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Resumen

A partir de la ley general de educacion 115 de 1994 las artes pléasticas se circunscriben al
area artistica y se considera fundamental y obligatoria dentro de los curriculos y planes de
estudio, es decir que cada colegio debe incluirlos dentro de sus programaciones anuales. Esta
necesidad formativa se requiere para desarrollar no sélo los talentos individuales y las
habilidades y subjetividades para su aprendizaje. Los docentes han utilizado diferentes métodos
y teorias para su ensefianza, pero ¢para qué sirve ensefiar a pintar? ;qué utilidad tiene
comprender la historia del arte?. El s6lo acto de crear, de objetivizar las distintas subjetividades
mediante formas es una manera de relacionarse, de expresar, de ser y de actuar. El arte es, no
solo el reflejo de las emociones y sentimientos mas profundos, sino que es también una mirada
al mundo. Por ello la representacion de una imagen propia no parece ser otra cosa que una
accion transformadora, una forma de recrear el mundo. Por su propia condicién las artes
plasticas tienen una compleja relacion con la ltdica, en este contexto es importante el método o
la manera como se ensefia pues ésta debe tener por un lado el juego y por el otro el placer o el
displacer, ya que toda manifestacion artistica conlleva una expresion de emociones y
sentimientos. El prop6sito de la siguiente investigacion no es mas que el intento de disefiar un
proyecto de educacion artistica desde la lGdica para implementar la identidad a partir de la
construccion de un sujeto social. Un proceso de conocimiento que sea agradable, divertido, pero
que dé para que el estudiante se conozca a si mismo, socialice y divulgue una obra pictorica
basandose en la tradicion de la historia del arte, todo esto atravesado por una metodologia

basada en la teoria tricerebral de Waldemar de Gregori.

Palabras claves: Ludica, Historia del arte, perspectiva tricerebral, construccion del sujeto

social, pedagogia constructivista.



Abstract

From the General Education Act 115 of 1994 the plastic arts are confined to the artistic
area and are considered essentials and mandatories within the curricula and study plans, that is
to say that each school must include within their annual schedules. This training need is
required to develop not only individual talents and skills and subjectivities for their learning.
Teachers have used different methods and theories for their teaching, but what is the point of
teaching to paint? What utility has an understanding of the history of art?. The only act of
creating, objectify the different subjectivities through forms is a way to relate, to express, being
and acting. The art is not only a reflection of the emotions and deepest feelings, but it is also a
look at the world. For this reason the representation of a own picture does not seem to be
anything other than a transforming action, a way to recreate the world. By its own condition of
the plastic arts have a complex relationship with the playful, in this context it is important to the
method or the way it teaches because it must have on the one hand the game and on the other
the pleasure or displeasure, since any artistic manifestation involves an expression of emotions
and feelings. The purpose of the following study is not more than the attempt to devise a project
of artistic education from the playful to implement the identity from the construction of a social
subject. A process of knowledge that is friendly, fun, but that give for the student to be known
to himself, socialize and spread a pictorial work based on the tradition of the history of art, all

this crossed by a methodology based on the three-sided brain’s theory of Waldemar de Gregori.

Keywords: Playful, history of the art, three-sided brain sight, subject social construction,

constructivism pedagogy.
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CAPITULO 1

BUSQUEDAS INICIALES

La historia del arte como disciplina hermenéutica se origind en el siglo XIX y desde
entonces ha rendido cuentas tratando de contextualizar la evolucion de la mirada humana a través
de diversas expresiones, emociones y sentimientos humanos a través de los tiempos, ha sido la
guia del lenguaje visual que configura y representa gran parte de la existencia humana. Pero como
fendmeno pedagdgico la educacion artistica como asignatura que conjuga la teoria y la préactica
artistica es aun mas reciente y solo se instaurd en los ambientes escolares a mediados de los
sesenta del siglo que nos precedio. Los planes curriculares se inclinan muchas veces por utilizar
medios artisticos en los que en ocasiones las actividades ludicas se aplican a ellos; por otra parte
la teoria historica del arte ha sido contada segin dimensiones particulares, mediante una
ensefianza cefiida a determinados modelos pedagogicos que desmotivan al estudiante con sus
pesados métodos Y teorias, con didacticas que resaltan mas la forma que el contenido, o porque a
veces sus intenciones individuales sean abordar el tema con un criterio academicista dejando de
lado el juego y el goce de los sentidos y de la socializacion, el disfrute ludico sin el cual el
aprendizaje seria vacuo, pues como dice Edgar Morin. El juego no solo es aprendizaje de tal o
cual técnica, de tal o cual técnica, de tal o cual saber-hacer. El juego es un aprendizaje de la
naturaleza misma de la vida que esta en juego con el azar. Por lo tanto, el aprendizaje quedaria
limitado a un conjunto de competencias visuales carentes de propdsitos vitales dentro de un

curriculo escolar.

Ahora bien, la importancia del juego como estrategia didactica en el desarrollo de

ambientes de aprendizaje, a la cual afiadiré una propuesta en el sentido de utilizar las aulas
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escolares como laboratorio de investigacion cualitativa enmarcado con dos pedagdgicas
contemporaneas y complementarias, como son la constructivista y la teoria tricerebral de
Waldemar de Gregori. Una pedagogia constructivista tal vez porque en el aprendizaje del arte
nunca se parte de cero siempre se va edificando a partir de los primeros afios de escuela, y que
como herramienta didactica facilita el desarrollo de ambientes de aprendizaje pues como lo sefiala
Vigostsky (1979) el aprendizaje debe darse en la relacion directa del sujeto con su medio
ambiente y contexto in mediato, en donde interviene el lenguaje (visual) como estrategia para

elaborar conceptos y el desarrollo de procesos sociales.

Este es, por decir asi, la perspectiva general, el marco conceptual al que intentaré
relacionar las cuatro dimensiones humanas orientadas en el pensamiento complejo y la
aproximacion a las teorias tricerebrales de Waldemar de Gregori porque como sabemos nos
presenta una concepcion sistémica del mundo que ubica la educacién en una vision cosmica del
mundo orientada por la ciencia, es este un método que enfatiza en la importancia del sistema
fisiolégico del cerebro en donde se desarrollan tres funciones claramente identificadas : cerebro
izquierdo, ldgico cientifico, racional; cerebro derecho, intuitivo, afectivo, simbolico,
inconsciente, espiritual y visionario; y cerebro central, operativo y administrador; es asi como se
convierten en un factor decisivo en la interpretacion y transformacion consciente del individuo y
de la sociedad. Pero en este trasfondo es significativa la importancia para el proyecto que tiene la
integracion de la ladica como puente en las relaciones de comunicacion, en las estrategias de
aprendizaje porque es una herramienta fundamental para el desarrollo cognitivo, socio afectivo y
fisico-creativo, ademas usando estas cualidades para enlazarlas con una propuesta

microcurricular que nos dara una orientacion teorica del proyecto. Dentro de este contexto ésta
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es entonces la ruta a seguir, a partir de los hallazgos encontrados en las TICs, de imagenes
artisticas el estudiante comenzara por interpretarlas con una primera mirada, cotejandolas
libremente, encontrando sus conexiones, diferencias y semejanzas, del mismo modo y a su gusto
bocetara y dibujara las imagenes elegidas, al llegar a este punto se esperard una mirada un poco
mas compleja y mas critica, con todo esto escogera uno de estos dibujos para trasportarlo usando
una técnica libre, a la tela. En este punto el estudiante estara aplicando, creando y posteriormente
divulgando el proceso ludico-pedagogico con una muestra de pinturas al 6leo que probara la tesis
de que una pedagogia tricerebral y constructivista y la exploracion de nuevos espacios ludicos y
creativos y de libre expresidn, han de fortalecer las capacidades de representar y significar a partir
de un referente historico, lo que sin duda contribuird a su vez con la formacion integral de los

estudiantes de la Institucién Distrital Educativa José Maria Carbonell.

Es oportuno comprender que el énfasis de la investigacion esta en la utilizacion de un
método cualitativo, el cual como se sabe hace referencia a aquel método de investigacion que
recoge la informacion sélo en los casos particulares y que interpreta los discursos desde puntos
de vista diferentes tales como las teoria semidticas, linglisticas o iconograficas, o tricerebrales,
asi intentaré examinar las relaciones de significado, usando los medios de la observacion y la
experiencia directa con el entorno del colegio IED José Maria Carbonell, en donde se pretende
diagnosticar y modificar la falta de interés que muestran los estudiantes por la asignatura de
Educacidn Artistica y en especial lo que tiene que ver con el conocimiento de la historia del arte
por un medio ladico se desplegaran estrategias para el aprendizaje de una técnica pictdrica en un
marco de libre expresion y compromiso se contribuird a incrementar la solidaridad y la

convivencia en la construccion de un sujeto social buscando modificar sus pautas de
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comportamiento respecto a los bienes publicos los cuales estan llenos de mensajes subliminales,
graffitis, y otras expresiones que deterioran el paisaje y con ello la calidad de vida y la

convivencia.

Ahora bien, si nos cefiimos a la idea de que “s6lo en la medida que los sentidos establecen
una relacion armoniosa y habitual con el mundo exterior se puede construir una personalidad
integrada” (Read, 1973), la pretension de esta investigacion es, por un lado, averiguar qué papel
juegan los sentidos y las sensibilidades en la construccion de un sujeto social en la escuela y, por
otro lado, ver como los estudiantes asumen un fenémeno cultural como es la historia del arte y
como ella se puede convertir en una guia para la construccion de su identidad. En este orden de
ideas este proyecto se propone indagar y reconstruir la manera como los estudiantes se identifican
con algunas expresiones estéticas mediante el goce y el disfrute ladico, entonces es una
aproximacion a la comprension del arte bajo la premisa de que la creacién o identificacién con
algunos signos e imagenes histéricamente dadas son significantes por cuanto nos dicen algo de
alguien en un tiempo y en un lugar. En este proceso es posible reconocer y recuperar alguna
identidad con alguien o algo, lo cual le permite impactarse, expresarse por medio de la recreacion
de alguna emocion que lo motive a realizarla, liberdndola como con un sentimiento autentico con
identidad visual propia resignificando sus lazos con el mundo, es asi como se construyen en tanto
sujetos sociales sensibles a la vida mediante un conocimiento especifico, tal como él los afirma
“El arte en las escuelas no es un juego de nifios” (Gonzalez, 2011). Es decir lo mismo que
menciona Yovany Ospina Nieto (2012) en su articulo titulado “La pedagogia y su incidencia en
la formacion de sujetos”, por cuanto acepta que la formacion integral debe contener la posibilidad

de la construccion de un sujeto contemporaneo mas humanista y creativo, por ello el trabajo
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artistico como herramienta que propicia la construccion de un sujeto social, estético, valorando
ideas de liberacion y diversidad y la identidad en el contexto de un sujeto posmoderno
fragmentado y sin rumbo que construye su identidad Unicamente de manera inmediata y sin
correspondencia ni oposicion al sistema, de las sociedades autoritarias 0 de instituciones de

control y sujecion.

Estas relaciones significativas entre arte e identidad o entre arte y politica son parte de la
identidad contemporanea y son acontecimientos dinamicos, como acciones cerradas, pero en un
potencial y continuo proceso de deconstruccién, es decir problematizando esta el caso de la
opinidn que se tiene del graffiti y de la pintura mural, enmarcadas en este caso al fendmeno
pedagdgico. De igual manera citaré dos hallazgos, dos herramientas criticas importantes para
comprender la cuestion de la construccion de identidad, la primera es reconocer el contexto
sociocultural en que se encuentra el estudiante con respecto a la institucion, como centro de poder,
tal vez mas con el deseo de reformularlo pero teniendo en cuenta su caracter textual y discursivo,
es decir, problematizando de entrada y tomando posicion desde la semidtica, dado que desde el
arte se puede leer las relaciones de poder con respecto a las formas de representacion dominantes,
incitando y provocando en definitiva nuevas lecturas de analisis que nos permitan pensar y
mejorar la institucionalidad existente. La segunda herramienta de andlisis que encontré es la
interdisciplinariedad y transversalidad, como relacién constante y constitutiva de la
representacion artistica y comparandola con otras formas de representaciones del mundo, para asi
construir y entrelazar redes que configuren la realidad del estudiante. Es cierto que ellos no
construyen su identidad Unicamente en relacidn con el arte sino que su construccion es mas

compleja pues en ella actia diversas fuerzas y tensiones econdmicas, politicas, sociales,
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filoséficas, biograficas y sobre todo la presencia y la ausencia, la contradiccion con el otro y la
sociedad como un continuo conflicto que precede a la construccion del sujeto dado, pues el sujeto

siempre se interconecta con lo que le rodea en un estado existencial.

Para llegar a esta meta pasaré por tres propoésitos: al principio se hara una investigacion
teorica, conceptual e histdrica que permita encontrar un estado del arte en el contexto pedagogico
nacional, revisando las posibilidades de su aplicacion en el IED José Maria Carbonell,
examinando sus metodologias y posturas pedagogicas, extrayendo de ello lo mejor, buscando
adecuarlo y orientarlo para abordar el problema de la motivacidn, como un incentivo creativo que
intentara corregir tales deficiencias y tales aciertos sopesando su aprendizaje como una practica
integral, en cierto sentido vital, como potencialmente creativa que impulsa el desarrollo en el
aprendizaje. Posteriormente me relacionaré con una investigacion de tipo cualitativo, explicaré
sus propositos directamente en el colegio a partir de cuestionamientos, entrevistas, recorridos por
el barrio, guias por internet, visitas a museos, como insumos didacticos, con lo cual se juntarian
a las herramientas cognitivas asimilando el contexto para posteriormente hacer una propuesta

curricular como un intento para comprender su mundo.

Lo anterior conduce a la descripcion del problema que se describe a continuacion. Dada
la desmotivacién y el desinterés de los estudiantes por la catedra de Educacion Artistica y
especificamente en el area de Historia del Arte, me di a la tarea de buscar las causas generales
mediante un diagndstico a partir de una pequefia encuesta en la que se preguntaba cuales eran los

propdsitos existenciales, en cuanto a qué ocupaban su tiempo libre o sus ratos de ocio, de sus
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anhelos por venir y me encontre, sin sorpresa, con que a los estudiantes a los que se les hizo la
encuesta no consideraban el futuro dentro de sus planes y mucho menos dentro de sus diversiones
creativas, y que, segun ellos, lo Gnico que tenia sentido era lo que sucedia en el presente inmediato
y por otro lado el ocio lo empleaban en las redes sociales. A este balance estadistico habria que
agregarle ademéas el contexto sociocultural en que se encuentran, lo cual genera pereza,
conformismo y ausencia de voluntad y de compromiso para cambiar los habitos de vida y de
pensamiento pues estos perpetdan en si mismo tal situacion, por otro lado la carencia de un apoyo
moral y familiar que a menudo permanece interiormente en ellos como un foco de tension y de
desasosiego psicoldgicos que no encuentran salida, desahogo ni superacion. Dicho lo anterior,
como una percepcién inicial vamos a referirnos también a la imposicion de las tematicas
curriculares que resultan a la vez lejanas o desvinculadas de los intereses cognitivos de los
estudiantes y a la falta de un espacio fisico pertinente para las practicas artisticas. Por estas
razones sabemos que es necesario hacer un acercamiento a estas nuevas experiencias de
aprendizaje y que la falta de motivacion sean un obstaculo dificil de superar y que mediante una
propuesta ladica que incluya didacticas novedosas se intentard remediar en algo su desarraigo
social para que resignifiquen y reconstruyan con sentido estético el mundo a través de un tipo de
conocimiento artistico incluyente que los haga conscientes del propio efecto liberador que
conlleva el arte y que les ayude a responder las preguntas de quiénes somos, dénde estamos, para

doénde vamos y cudles son los alcances que tienen sus suefios.

LO ANTERIOR PERMITE FORMULAR LA SIGUIENTE PREGUNTA jComo
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Contribuir a la construccion de un sujeto social, creativo, tolerante y proactivo mediante
competencias artisticas, comunicativas y criticas y dentro de un marco ladico hacer una

reestructuracioén curricular del area de educacion artistica?

Se plantean los siguientes objetivos que son los logros a alcanzar y evaluar

Contribuir a la construccion de un sujeto social, creativo, tolerante y proactivo mediante
competencias artisticas, comunicativas y criticas y dentro de un marco ludico hacer una
reestructuracion curricular del area de educacion artistica.

. Establecer un estado del arte que me permita aproximarme al tipo de procesos
expresivos que llevan los jovenes cuando intervienen el entorno.

. Disenar talleres de expresiones artisticas en el colegio publico distrital de Bogota
IED José Maria Carbonell que ayude a potencializar las competencias creativas, expresiones y
comunicativas.

. Socializar la experiencia a través de una exposicion disefiada para tal fin.

Dada la importancia de la cultura artistica dentro de la sociedad se puede afirmar y
justificar, entonces, que es una necesidad humana que debe ser satisfecha y es la educacion
artistica el medio para transmitirle a nuestros estudiantes un mensaje estético, que le da un
significado existencial a su vida para corregirles su actitud pesimista, ensefiar a expresar una

emocién o indicar un sentimiento, a través de estas o aquellas representaciones figurativas
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aprenderemos a comprender el mundo de las emociones y sentimientos que el hombre ha tenido
a traves de la historia del mundo que habitaron, pues es el arte el que da cuenta de como, de qué
manera vivieron unas sociedades en un lugar, en un entorno, mediante estos conocimientos el

estudiante se va apropiando del entorno, pero también de un discurso politico.

Aquél significado dice algo de alguien, da qué pensar, da qué sentir, por lo tanto cualquier
signo, sefial o gesto que ellos manifiesten debe ser tomado como si fuera un simbolo que nos
narra algo que esta mas alla de la imagen que vemos, mas alla de la palabra que hiere o del gesto
que ridiculiza. Para entender mejor su importancia en este caso se usara una pedagogia ludica,
pues tanto el dibujo como ilustrador basado en narraciones, descripciones o0 imagenes populares
como la recreacion de cada época histdrica a traves del uso de la red y del encuadre de una linea
de tiempo y mapas conceptuales, comenzaremos nuestra practica en un principio con un tejido de
lineas, puntos y planos hasta dibujos y disefios aparentemente frivolos y baladies,
conduciéndonos hacia composiciones cada vez mas precisas y rigurosas, pues es cierto que el
aprendizaje y el perfeccionamiento del arte requiere compromiso y sacrificios, desde los
esfuerzos por copiar a un clasico de la pintura universal o hacer una version libre de una imagen

publicitaria.

Dicho de otra manera, dificil, cierto, pero si interpretamos tales imagenes y
comprendemos estos signos, y dejamos que éstos se apoderen de sus mentes podriamos
cautivarlos y liberarlos un poco de la gran profusion de imagenes basura que invaden el mundo,
las cuales son imposibles de clasificar y archivarlas en nuestra memoria, arduo trabajo que por

demas ha llevado meticulosamente adelante la historia del arte y ella nos presta gran ayuda al
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momento de realizar el proceso productivo de tales expresiones artisticas, que ademas requieren
del estudiante una elaboracion mental, ldgica, creativa, practica e intuitiva. Asi es como todas
estas manifestaciones plasticas llegan a ser su propia comprension del mundo, desde aquellas
intenciones comunicativas podemos imaginar sus identidades y descifrar su ser. Todo esto porque
el arte da significado a sus vidas, abriendo la puerta de la mente a expresiones e intereses diversos

y universales.

Es asi como se va construyendo la identidad y conformando la personalidad al elevar a un
nivel de comunicacion mas complejo sus interrelaciones con su grupo social. Tal es entonces la
importancia de este proyecto que nos va a permitir tanto al docente como al estudiante ser un
puente y un enlace usando el arte plastico y la historia del arte como guia para la interpretacion y
comprension de la vida, uniendo a su vez lo estético a lo ético, valores que potencian su
aprendizaje debido a su transversalidad y conectividad con todos los campos del saber y de la
vida que desarrolla en estos competencias sensibles y operativas sin desconocer las de caracter
I6gico y partiendo del hecho de que en el arte no todo se puede ensefiar aunque existen diversas
maneras de aprender por diferentes métodos y experiencias. Por tal motivo los procesos
valorativos y evaluativos no son muy claros. Todas estas razones han posicionado a la historia
del arte, como una asignatura imprescindible dentro del campo de la educacion artistica, aunque
en verdad esta se ha restringido a una interpretacion ligada al orden, método y capricho que cada
profesor de arte tenga a su bien y capricho seguir y algunos ni siquiera han percibido ain el valor
que este tiene como forma comunicativa entre los jovenes, como modo de ir construyendo su
identidad social, como proposito de vida o como individuos que representan un rol dentro de una

comunidad. En ese sentido, incentivar una mirada ladica de la historia de las iméagenes ha de
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potenciar sus competencias sociales, sus capacidades de observacion, sin dejar de lado la vision
critica y estética sobre él mismo y su entorno. Esta experiencia y este proceso suponen una nueva
perspectiva de la ensefianza del arte y de su historia en un mundo global, multidisciplinario y

complejo.
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CAPITULO 2

RENOVACIONES PEDAGOGICAS

Revisando las investigaciones actuales encontré varias resefias sobre las actividades
ludicas aplicadas a la educacion artistica, igualmente que algunos referentes conceptuales
entre los que se cuentan recomendaciones para disefiar planes artisticos — lidicos como son
la Revista Electronica Dialogos Educativos (Lépez, 2014) N° 27, volumen 14, afio 2014.
Afadiendo a ésta las propuestas de educacion artistica hechas por la Secretaria de Educacion
del Gobierno de Islas Canarias, al igual que las pruebas SER (Alcaldia Mayor de Bogota,
2015), también estan la Reorganizacion curricular por ciclos de la SED (Secretaria de
Educacion de Bogota, 2010) en cuanto a las estrategias didacticas para el desarrollo de
ambientes de aprendizaje. Aunque, si bien es cierto, que nuestro objetivo es disefiar un
curriculo y llevarlo a la practica mediante un taller, al cotejarlo con estas propuestas, he
encontrado lo que seria la guia empirica de la presente investigacion, aunando a éstas
experiencias he enlazado algunos conceptos sociolégicos acerca de lo Iudico como algo
innato en el Homo sapiens, de Johan Huizinga, igualmente a las propuestas de Edgar Morin,
sobre el pensamiento ludico, y del constructivismo de Lev Vygotsky y Jean Piaget. En cuanto
a la estructura metodoldgica se han consultado autores como Waldemar de Gregori, en su
libro Construccion familiar-escolar, los tres cerebros, los secretos del aprendizaje, otro tanto
con la metodologia interdisciplinaria centrada en equipo de aprendizaje — MICEA del Doctor

Crisanto Velandia Mora.
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Al examinar esta bibliografia pude comprobar que habia asi mismo otras
investigaciones pedagogicas y didacticas que analizaban especificamente sus experiencias en
la ensefianza-aprendizaje del arte en la escuela pero vinculadas exclusivamente al ambito
psico-afectivo, como era la teoria de la flexibilidad cognitiva y el arte, el papel de la
imaginacion en la cognicion y la formacion plastica como desarrollador de la capacidad de
representacion de la mente. Efland, A (2004). Este enfoque me parece profundo en cuanto al
analisis psicoldgico del estudiante, pero limitado porque deja por fuera un factor esencial
como lo es el de que la construccién de un sujeto social solo se da en el sentido de integrar
al sujeto con la comunidad mediante una intricada red de significados, habitos y costumbres
en los que usa su cerebro en un juego triadico que determina la inclinacion y el predominio

y desarrollo de su desarrollo cerebral.

Recordemos que segun las teoria de W. de Gregori, el cerebro derecho es intuitivo,
afectivo, simbolico, inconsciente, espiritual y visionario y se confronta y liga con otras dos
funciones cerebrales, y agregando a esta carencia el hecho de que las motivaciones de la
experiencia estética son la ludica y goce individual de nuestros sentidos, esta vision holistica
me parece mas plausible y sera en adelante el sustento del proyecto investigativo, el cual
podria quedar definido como un medio catartico para orientar los deseos, pasiones y
emociones tan volubles y variables de los jévenes del grado octavo. Lo cierto es que pocos
autores se han atrevido a utilizar una pedagogia basada en la Iudica o goce de los sentidos,
asi que el material acerca de este tema es poco, limitado y carente de complejidad, por eso lo

novedoso de este tema, el cual es una pequefia y minima contribucién a la construccién y
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constitucion de un sujeto social proactivo y cooperante, aunque sea solo por el disfrute y el

interés de una asignatura que gire alrededor de la historia del arte.

Pero toda esta investigacion bibliografica seria incompleta sin el rastreo de algunos
referentes histéricos de la pedagogia de la ludica y de la educacion artistica plastica, ahora
tan fundamentales en la educacion infantil, basica y media. Haciendo un breve paneo de la
historia de la pedagogia a partir del siglo XVIII, es la época de la aparicion de la escuela
como institucidn, hasta mediados del siglo XX no se incluy6 nunca la educacion artistica con
una perspectiva creativa y ladica, razon por la cual se demord en consolidase en el curriculo
escolar. Siendo tan trascendental para nuestro proceso investigativo citaré a O Farrell (2015)
quien nos recuerda como en 1948 la Unesco hizo un llamado por la inclusién de las artes en
la educacion primaria; mas tarde en la Conferencia General de la Unesco en 1999 se hizo un
Ilamamiento internacional para la promocion de la educacién artistica y la creatividad en la
escuela. En las Gltimas décadas esta institucién ha fomentado entre sus paises miembros que
el arte sea considerado parte de la educacion. Para el 2006 y el 2010 las conferencias
mundiales de educacion artistica de Lisboa y Sedl, respectivamente, establecieron los
objetivos mundiales para su desarrollo. Estas directrices institucionales corresponden muy

bien a nuestra actual politica educativa.

Se presenta a continuacion el marco contextual que da cuenta de la institucién

Lugar:

Descripcion topografica. Bogota, D. C. IED José Maria Carbonell.
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Direccion: Carrera 4 #0-43. Localidad Cuarta. San Cristobal

Parentesco. La gran mayoria de los estudiantes vive con sus familias en primer grado
de consanguinidad, salvo algunos que viven con un familiar, siendo seis el promedio de
personas con las que comparten su hogar.

Salubridad. Aproximadamente un 50% delos estudiantes cuenta con SISBEN, un
40% otro tipo de EPS, y 10% no estan afiliados a ningun sistema de salud.

El colegio tiene servicios publicos adecuados, cuenta con enfermeria y profesores
capacitados en primeros auxilios para atender cualquier emergencia.

Manutencidn. La institucion educativa carece de cafeteria escolar pero el Distrito les
suministra refrigerios gratis a todos los estudiantes.

Lealtad. En términos generales los estudiantes del proyecto son muy unidos y
solidarios pese a algunas rencillas personales ocasionales.

Recreacion. El colegio organiza juegos de futsal intercursos anuales que promueven
el ejercicio y la sana competencia, ademas se presentan algunos eventos culturales en fechas
especiales, izadas de bandera, etc.

Comunicacion. En la institucion académica hay diferentes tipos de carteleras o
periddicos murales, con el proposito de difundir informacion sobre asuntos académicos, asi
como una emisora escolar para la informacidn y el entretenimiento de la poblacion educativa.

Educacion. El colegio es una institucion publica distrital y cuenta con su respectiva
planta docente en propiedad con un bajo porcentaje de docentes provisionales, ademas de
tener una educacion especializada en comercio. Adicionalmente se encuentra inscrito en el

programa piloto 40x40 con el que se abren catedras extracurriculares de diferente naturaleza.
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Patrimonio. ElI IED José Maria Carbonell tiene sede propia con algunas salas
especializadas, aunque es importante notar que carece de un salon exclusivo para las practicas
artisticas lo cual no puede ser obstaculo para la realizacion de nuestro proyecto.

Produccion. La Institucion no cuenta con proyectos productivos y su financiacion es
100% estatal, debido a esto a los estudiantes no se les cobra nada.

Religioso. En el colegio se imparten clases de religién que son dictadas a criterio del
docente, toda vez que no existen posturas religiosas institucionales, respecto a ello se podria
afirmar que la mayoria de la comunidad educativa pertenece a alguna religion de origen
catdlica y cristiana.

Seguridad. El colegio tiene personal de seguridad privada sin embargo la presencia
policial en los alrededores es muy escasa y debido a los altos indices de delincuencia que se
presentan en los barrios aledafios se puede concluir que los estudiantes son asediados
constantemente por ladrones, jibaros y pandillas.

Politico. En su inmensa mayoria la comunidad es bastante apatica frente al ser
politico, salvo algunos grupos aislados que presentan ademdas una actitud un poco

reaccionaria.

Organizacion Administrativa de la institucion.

Juridico. El colegio esta regido por las normas, leyes, y decretos dictados por la
Constitucion Nacional, el MEN, y las directrices administrativas emanadas dela Secretaria
de Educacion Distrital, los cddigos de ética, el manual de convivencia y el PEI de la

Institucion.
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En cuanto a la organizacion administrativa del colegio se debe mencionar que esta
regido desde la Secretaria de Educacion, la cual, a su vez, se divide en dos entes
administrativos externos que son la Secretaria de Educacion Local y la Supervisoria, las
cuales jerarquicamente estan sobre la Rectoria. Al interior del colegio el ente superior es la
Rectoria y el PEI, a su cargo esta el Consejo Directivo el cual estd compuesto por la
Asociacion de Padres de Familia, el Representante, un Personero Estudiantil y un
representante del consejo estudiantil. En cabeza de ella estaria el Consejo Académico y por
debajo los servicios de bienestar estudiantil, los coordinadores académicos y de convivencia
social, secretaria general, auxiliar financiero, almacenista, servicio de vigilancia y servicios

de aseo. Cada area tiene un coordinador académico.

Precedencia. El IED José Maria Carbonell tiene reconocimiento en la localidad y
barrios aledafos de la Localidad de San Cristébal, lindando con soélo atravesar la calle con la

Localidad de Santa Fe, la cual posee un colegio en concesion.

Haciendo el recorrido tedrico y —o conceptual se hace necesario presentar los autores
que sustentan la educacion artistica, pedagogia y la ladica, planteamientos que se presentan

a continuacion

La educacion artistica plastica se ha considerado de diversas maneras en las
instituciones educativas colombiana, segun se consulte un proyecto educativo institucional
(PEI) u otro. Aparece como asignatura, materia, club, proyecto transversal, etc., y en este

marco se manejan las modalidades de dibujo, pintura, disefio grafico, disefio arquitectdnico,
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vocacionales, ludica, entre otros. A partir de la Ley General de Educacion 115 de 1994 las
artes plasticas se circunscriben al area de educacion artistica considerada como obligatoria y
fundamental en la educacion basica (Articulo 23) y optativa en la media (Articulo 31). Esto
significa que los colegios deben proveer un curriculo y un plan de estudios donde el arte esté
presente en la educacion formal de toda la infancia hasta el grado noveno. Los lineamientos
curriculares en educacion artistica propuestos por el Ministerio de Educacién Nacional
(2000) hacen hincapié en cuatro procesos de pensamiento: a) El pensamiento contemplativo,
es decir, la disposicion para percibir y sentir emociones, generar dialogos internos e
interactuar con el otro para construir una vision del mundo. Los lineamientos lo describen
asi: “Manifiesta actitud de goce ante el descubrimiento de su disposicion para la expresion
grafica; expresa con claridad sus modos de percibir formas de representacion y por los
mensajes graficos en su contexto”. (p. 88); b) Proceso de transformacion simbdlica en su
interaccion con el mundo, se centra en el desarrollo expresivo, el juego simbdlico y la
creacion de analogias y metaforas donde las habilidades comunicativas y el dominio de la

técnica artistica son un soporte de dicho proceso.

Los lineamientos lo describen asi: “Desarrollo expresivo de sensaciones, sentimientos
e ideas a través de metéaforas y simbolos visuales, mediante la expresién grafica y
tecnologica” (pag. 88); ¢) el pensamiento reflexivo. Las artes plasticas, como el resto de las
artes, tienen en su esencia la reflexion y la conceptualizacion sobre el proceso creativo, la
produccién de la obra, la relacion con la cultura y el analisis ético, historico, expresivo y
técnico, entre otros, lo que deriva en el juicio critico al situarse analiticamente ante un

acontecimiento artistico, en este caso plastico. Los lineamientos lo describen asi:
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“reconoce y relaciona proporciones, tamanos, distancias, colores y tiempo en la naturaleza
que lo rodea y en los signos que produce” (pag. 88), y d) El proceso valorativo consiste en la
formacion del juicio apreciativo al encontrar significado a la obra, al artista, a un fendbmeno
0 acontecimiento plastico que se admira o reconoce desde una perspectiva relacional. Los
lineamientos lo describen asi: “formacion del juicio apreciativo de la significacion, dela
produccidn gréafica propia, del grupo al que se pertenece, de otros pueblos, en una perspectiva

histérica”. (pag. 88).

Los procesos antes mencionados se relacionan con cuatro dimensiones humanas: a)
la intrapersonal, que hace referencia a emociones, deseos, evocaciones, voliciones, 0
sentimientos al interior del sujeto; b) la interaccion con la naturaleza como el ser humano se
relaciona y aprecia los fendmenos bioldgicos, evolutivos y naturales, y como los transforma
simbdlicamente; c) la dimensidn interpersonal, la relacién con el otro; y d) la interaccion con
la cultura y la historia reconociendo el legado historico desde una perspectiva situacional de
contexto multicultural. Cada una de las dimensiones estd vinculada a procesos de
pensamiento y se va complejizando de acuerdo al nivel de perfeccion alcanzado. Esta
propuesta que une procesos con dimensiones es Optima para reconocer el arte desde la
cognicion, donde la experiencia con el arte plastico no desarrolla sélo el pensamiento visual
sino el pensamiento humano, desde la psicologia se pueden proponen tres ideas para la
formacion artistica: la teoria de la flexibilidad cognitiva y el arte, el papel de la imaginacion
en la cognicidn, y la formacién plastica como desarrollador de representacion de la mente.

(Alcaldia Mayor de Bogota, 2015, p. 10-12)
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Basandome en estos insumos y con todos estos datos fue preciso enfocarse en la
comprension de otro problema, pues en el proceso del pensamiento pedagogico vemos que
el objeto de la ensefianza se ha ido centralizando hacia técnicas historicamente dadas y que
emergen en el conocimiento como la acumulacién de informacion que fundamenta la
concepcién de que el Unico objeto del conocimiento debe ser la ciencia, y por lo tanto la
investigacion cuantitativa, como lo demuestran las concluyentes pruebas SER, discusion
vigente dada la importancia que esta tiene para el conocimiento, la sociedad y la vida en
general, de modo que el problema no esta en la hegemonia de la ensefianza de las ciencias
sobre las humanidades y las artes sino en la transversalidad cualitativa de las disciplinas
puesto que la construccion del sujeto debe darse desde la relacién integral del estudiante con
el mundo, es decir, usando el concepto que de ahora en adelante denominaré como el enfoque
pedagdgico basado en la antropologia holistica con su perspectiva armonica con el universo
y la ecologia. Habria que decir entonces que su perspectiva seria desde el universo y la
ecologia, desde la persona humana, desde el grupo social, desde la necesidad de
sobrevivencia, desde la conduccion, desde el conocimiento, y la trascendencia de las cuatro

dimensiones humanas. (Velandia, 2009, p. 67 y ss).

Es conocido que la investigacion educativa se sustenta en la metodologia cientifica
para tratar de: comprender, explicar y resolver planteamientos formulados acerca de la
realidad. En consecuencia se generan estrategias que hacen posible la bdsqueda de la
informacidn y que permiten alcanzar o aproximarse al conocimiento del objeto o fenémeno

de estudio. EIl investigador asume el disefio que mejor le permite abordar un problema
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especifico, adaptandose a un paradigma, entendido éste como un conjunto de categorias que
conforman un sistema coherente de proposiciones explicativas e interpretativas sobre un
aspecto de la realidad, estrechamente vinculada con una especifica forma de comprenderlo y
asumirlo. La dimension metodoldgica aborda los problemas que plantea la investigacion
educativa en relacion con métodos a emplear. Las diversas metodologias que se utilizan en
la investigacion social y educativa para indagar el mundo social proporcionando el marco de
referencia, la justificacion I6gica para examinar los principios y procedimientos empleados
para formular los problemas de investigacion se dan respuesta a los mismos y se evalua su
idoneidad y profundidad. Las decisiones que se toman en el ambito social respecto a cada
una de las dimensiones, depende en gran parte, de como se concibe la realidad social. Las
cosmovisiones o paradigmas tienden a guiar las acciones de las personas, si bien el concepto
de paradigma acepta una multiplicidad de significados, puede entenderse como un conjunto
de creencias y actitudes, como una vision del mundo ‘“compartida” por un grupo de
cientificos, y que implica especificamente una metodologia determinada, en el ambito de las
ciencias sociales. Los paradigmas mas usuales son el positivista, el constructivismo, y el

socio-critico. (Pérez, 2011). (Vera, 2008).

Ahora bien, el constructivismo en su dimension pedagogica concibe al aprendizaje como el
resultado de un proceso de construccion personal-colectiva de los nuevos conocimientos,
actitudes y vida a partir de los ya existentes y en cooperacion con los comparfieros y el
facilitador. En ese sentido se opone al aprendizaje receptivo 0 pasivo que considera a la
persona y a los grupos como hojas en blanco que van siendo llenadas de conocimiento. A

esta manera de comprender el aprendizaje se suma un conjunto de propuestas que han
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contribuido a la formulacion de lo que se llama ahora la metodologia constructivista, que

son:

La teoria del aprendizaje significativo: La persona-colectivo que aprende, tiene que
atribui un sentido, significado o importancia relevante a los contenidos nuevos, y esto
ocurre Unicamente cuando los contenidos y conceptos de vida, objetos de aprendizaje,
puedan relacionarse con los contenidos previos del grupo educando, estan adaptados
a su etapa de desarrollo y en su proceso de ensefianza-aprendizaje son adecuados a
las estrategias, ritmos y estilos de la persona o colectivo.

La teoria del aprendizaje por descubrimiento: No hay forma unica de resolver los
problemas, por ello, antes de plantear a los participantes soluciones los facilitadores
deben explorar con ellos diferentes maneras de explorar el mismo problema; es
pertinente ensefiar métodos para descubrirlas.

La teoria de las zonas de desarrollo: Un nuevo aprendizaje debe suponer cierto
esfuerzo para que realmente implique un cambio de una zona de desarrollo real, a una
zona de desarrollo préximo.

La teoria del aprendizaje centrado en la persona-colectivo: La persona-colectivo
interviene en el proceso de aprendizaje con todas sus capacidades, emociones,
habilidades, sentimientos, motivaciones, por lo tanto los contenidos del proceso
pedagdgico no deben limitarse sélo al aprendizaje de hechos y conceptos (contenido
conceptual) sino que es necesario atender en la misma medida a los procedimientos
(contenido procedimental) lo mismo que a las actitudes, normas valores (contenido
actitudinal) si se quiere una adaptacion activa de la persona o grupos a nuevas

situaciones sociales.
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La teoria del aprendizaje imitando modelos: Siguiendo el método de aprendizaje por
observacién, mediante la imitacion por lo general inconsciente de las conductas y
actitudes de personas que se convierten en modelos, cuyos patrones de
comportamiento son aprendidos dentro del proceso de atencion, retencion y
reproduccion.

La teoria del aprendizaje de la metodologia activa: Se debe entender como la manera
de ensefar que facilita la implicacion y la motivacion del estudiante.

La teoria del aprendizaje de las inteligencias multiples: Segun esta teoria en nuestro
ser habitan siete diferentes inteligencias multiples que nos permiten abordar el mundo
de manera diversa. Estas inteligencias son: linglistica, 16gico-matematica, visual,
espacial, musical, Kkinestésico-corporal, y las inteligencias personales como la
intrapersonal e intrapersonal, lo mismo que la inteligencia emocional que es la
capacidad de sentir y entender el mundo para manejar eficazmente las emociones
como fuentes de energia y de informacion para el desarrollo personal y el aprendizaje.
La teoria del aprendizaje del programa o disefio curricular por competencias:
Programar por competencias significa haber identificado el conjunto de
conocimientos acerca del saber ser y del saber hacer organizados que el sujeto de la
capacitacion necesita para ejecutar adecuadamente su tarea y de satisfacer exigencias
sociales o individuales precisas; de manera que el analisis del contexto y

de los individuos que en él se desenvuelven juegan un papel determinante al momento
de planificar. En sentido amplio la competencia es un conjunto de capacidades, una
macro-habilidad que integra tres saberes: saber conceptual, referido a la habilidad

para el manejo de conceptos, datos, informaciones y hechos; saber procedimental:
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referido a la habilidad para ejecutar una accion o secuencia de acciones siguiendo
métodos, técnicas o estrategias adecuadas a la resolucion de una tarea concreta y saber
actitudinal concerniente a la habilidad para vincular el saber y el saber hacer a valores,
principios 0 normas que configuran nuestras actitudes, asegurando que la busqueda
del éxito y progreso personal-colectivo, no se contradigan con el bienestar social.
Formalmente un disefio curricular debe aportar a: a) una justificacion o
fundamentacion, o sea la explicacion de las razones o motivos que justifican la
necesidad del programa de formacién que se plantea; b) objetivos: referidos a los
propdsitos generales de ensefianza, definidos en funcién a las necesidades de
aprendizaje identificadas. Ademas de Unidades de aprendizaje, indicadores de

desempefio y evidencias.

Y finalmente me referiré al método ladico como conjunto de estrategias disefiadas
para crear un ambiente de armonia y que estan inmersos en el proceso de aprendizaje, se
busca que se apropien de los temas impartidos por los docentes utilizando el juego pero el
método ladico no significa sélo jugar para recrearse sino también para crearse a si mismo,
pues éste conduce a la aprehension por parte del alumno de conocimientos vitales disfrazados

a través del juego, de la sensibilidad hasta la imaginacion y luego la competencia.

La ladica es una dimension del desarrollo personal siendo una parte constitutiva de
todos los individuos, pero tal concepto es diverso, amplio y complejo y tal vez se refiera a la
necesidad del ser humano de comunicarse, sentir, expresarse y producir en los seres humanos

una serie de emociones orientadas desde el entretenimiento, la diversién, el esparcimiento
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que nos llevan a gozar, reir, gritar o llorar. La Iudica es entonces una fuente generadora de
emociones y sensaciones fomentando el desarrollo psicosocial del individuo, la
conformacién de la personalidad, la evidencia de los valores, orientandose a la adquisicion
de saberes, encerrando una amplia gama de actividades donde interacttan el placer, el gozo,
la creatividad y el conocimiento.

El juego es una actividad valiosa y su provecho es solamente inmediato, es el lugar
de esparcimiento y disfrute por el disfrute mismo sin otra razon que el de sentir placer. Este
es el espiritu fundamental del juego y vale la pena preguntarse qué sucede cuando éste se
institucionaliza, paraddjicamente sucede que por convertirse en algo tan popular y famoso
pierde su capacidad de divertir pues le ha sido suprimida la dimensién lddica, como bien lo

afirma Huizinga en el Homo ludens:

El deporte ahora no tiene ningdn valor sacro ni ltdico, ni ningtn vinculo organico con la
estructura dela sociedad, adn en el caso de que el gobierno obligue a su préactica, es mas
bien una manifestacion auténoma de distintos agonales que un factor son sentido social
fecundo, su funcidn se hace estéril al haber perdido la vieja condicidn ludica, el juego se
hizo demasiado serio y el estado de &nimo propio del juego desaparecié. El culto, la poesia,
las artes, la sabiduria, la guerra 'y el derecho no surgen del juego, como fruto vivo se
desprende del seno materno, sino que se desarrollan en el juego y como juego. (2004, p.

24).

El juego definido asi por Huizinga como accion y ocupacion libre que se desarrolla
dentro delos limites temporales y espaciales determinados segun reglas absolutamente

obligatorias y, aungue libremente aceptadas, accidn que tiene su fin en si misma y que va a
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acompanada de tension, alegria y conciencia de “ser de otro modo” que en la vida corriente.
La categoria del juego es considerada como uno de los elementos espirituales mas
fundamentales de la vida por eso es tan importante en la educacion, pues su esencia y
significacion son un fendmeno cultural que involucra a la pedagogia ya que combina dos
funciones: la tedrica y la practica, involucrando una ruptura de la causalidad meramente
mecanica en el actuar ya que trasciende lo estructural y se eleva a lo espiritual. El juego es
algo absolutamente irracional y libre, no se nos puede obligar a jugar sino que es parte de
nuestra voluntad. El nifio y el animal, por ejemplo, juegan por gusto y no por otro motivo, no
es una tarea moral ni laboral, es mero ocio. Se juega dentro de los limites del trabajo y el
tiempo que agota su propio sentido, curso y significacion en si mismo, el juego es un
momento que comienza y otro en que se acaba, se termind el juego, pero al acabar atesora
recuerdos en nuestro espiritu. Todo juego en la medida que se transmite se transforma en un
factor de creacién y de cultura; el juego no es desordenado, siempre necesita un orden, crea
orden, es orden pues en él se desenvuelven las tensiones, el azar y la incertidumbre, nadie

puede saber qué puede pasar al siguiente momento.
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CAPITULO 3

SIGUIENDO UNOS PASOS PARA INVESTIGAR

La Facultad de Ciencias de la Educacién, coherente con la politica institucional, asume la
necesidad de formar y fortalecer la cultura investigativa, en los programas de las
Especializaciones, por lo tanto se debe promover la formulacion y desarrollo de proyectos de
investigacion, adscritos a la linea de investigacion: Pedagogias, Didacticas e infancias, bajo la
linea institucional de: Pedagogias, medios y mediaciones.

En este caso se utilizara una didactica ludica cuya caracteristica fundamental es la
investigacion cualitativa y fenomenoldgica en donde analizamos los acontecimientos,
acciones, normas, valores desde la perspectiva del sujeto, por ello esta sustentada en la
interpretacion subjetivista, esta tendencia pretende la comprension del fenémeno social
concediendo a lo subjetivo la mayor fuente de datos. EI mundo social esta compuesto por
individuos y son ellos los que lo construyen y vivencian; por lo tanto para conocerlo es
necesaria la experiencia individual de la realidad, esta multiplicidad de puntos de vista es
dindmica y pletodrica de significantes y significados los cuales constituyen dicha realidad.
Esta estrategia de tomar en cuenta la perspectiva del individuo utiliza descripciones
interpretativas (palabras) mas que estadisticas (nimeros) para analizar los significados
subyacentes y patrones de relaciones sociales mediante un proceso de exploracion y
descubrimiento, dentro de un contexto de profundidad mirando detras los pensamientos y
experiencias de la gente para interpretar proporcionando una comprension del porqué delas

€0Osas son como son.

La indagacion cualitativa es semejante a la manera en como se arma un rompecabezas:
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Usted no estd reuniendo piezas de un rompecabezas cuya imagen ya conoce. Esta
construyendo una imagen gue se forma cuando se reinen y examinan las partes, se puede
tener las piezas de los extremos, que proporcionan algunas claves (datos cuantitativos) o sus
propias suposiciones basadas en la experiencia, pero en esta ocasion es usted quien realmente
construye la imagen. Esta aproximacién inductiva permite que las ideas o categorias emerjan

preferentemente desde los datos y no al colocar un marco pre-existente a ellas. (Mayan,

2001)

A la pregunta ¢Qué esta sucediendo aqui? Se contestaria primero con un mapa del
contexto, para poder entender la interpretacion que hace el sujeto acerca de lo que esta
sucediendo, esto posibilita al investigador a producir andlisis y expresiones que hagan justicia
al medio ambiente en que las observaciones son hechas; con lo cual se destaca en la
investigacion cualitativa la preferencia por la contextualizacion inseparable del holismo, esta
altima implica la preferencia por examinar las entidades sociales, escuelas, tribus, como
globalidades a ser aplicadas y entendidas en su integralidad pues sélo podemos entender los

acontecimientos si ellos no estan situados en un contexto social histéricamente amplio.

Tal como lo recuerda Edgar Morin:

Existe un problema capital, aun desconocido: la necesidad de promover un conocimiento
capaz de abordar problemas globales y fundamentales para inscribir alli conocimientos

parciales y locales.
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La supremacia de un conocimiento fragmentado segun las disciplinas impide, a menudo
operar el vinculo entre las partes y las totalidades y, debe dar paso a un modo de conocimiento
capaz de aprehender los objetos en sus contextos, sus complejidades y sus conjuntos.

Es necesario desarrollar la aptitud natural de la inteligencia humana para ubicar todas sus
informaciones en un contexto y en un conjunto. Es necesario ensefiar los métodos que
permiten aprehender las relaciones mutuas y las influencias reciprocas entre las partes y el

todo en un mundo complejo. (Morin, 1999, p. 27).

Ahora bien, dentro del sistema de investigacion cualitativo podriamos incluir el
referente a los asuntos propios de los modelos pedagdgicos, en este caso nos referiremos al
modelo del constructivismo pedagdgico, el cual concibe la ensefianza como una actividad
critica y al docente como un profesional autbnomo que investiga reflexionando sobre su
practica. Para el constructivismo la ensefianza no es una simple transmision de conocimiento,
es, en cambio, la organizacion de métodos de apoyo que permitan a los alumnos construir su
propio saber. No aprendemos solamente registrando en el cerebro sino que aprendemos
construyendo nuestra propia estructura cognitiva. Es necesario entender que esta teoria esta
fundamentada primordialmente por tres autores: Lev Vygotski, Jean Piaget, y David Ausubel.
Aunque si bien existe una critica al constructivismo la cual sefiala que el alumno s6lo aprende
lo que quiere aprender minimizando el papel del esfuerzo y de las funciones cognitivas de la
memoria en el aprendizaje, que atomiza, disgrega y deteriora la jerarquizacion y la
sistematizacion de las ideas y desprecia y arrincona toda la tradicion educativa vaciando de

contenido significativo los aprendizajes y reduciéndolos s6lo a un procedimiento.
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Poblacion: Jovenes del grado octavo en el colegio publico distrital José Maria

Carbonell, de ambos sexos, con edades entre los 13 y los 16 afios.

Continuando con un proceso de los pasos que conducen a la investigacion se
mencionan los instrumentos que se retoman para llevar acabo metodol6gicamente la

investigacion. Estos Instrumentos son:

Observacion directa, se realiza en las clases de educacion artistica, de los estudiantes

del grado 8 de la institucion.

Se disefd este formato con el fin de conocer la posicion de las directivas y docentes
del colegio I.E.D. José Maria Carbonell frente al manejo que ellos conciben del entorno tanto
dentro como fuera de las instalaciones del colegio asi como la de una posible apropiacion por
parte de los estudiantes del mismo. (Ver Anexo C. Modelo de Entrevista a docentes y

directivos de la institucion).

Procedimiento. Se aplicé a estudiantes de grados 8, seleccionando diez de ellos con

los que se analizo la informacion basados en la teoria tricerebral.

Se escogieron algunas preguntas sencillas consideradas fundamentales para el
desarrollo del estudio, que permitieron medir el estado del arte de los estudiantes y aclarar

sus potencialidades casi como sus debilidades frente al manejo del tema.
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Para realizar la propuesta se disefian 4 talleres para ser ejecutados semanalmente.

Como evidencias de los talleres y resultados de los mismos se muestran las fotos.

Anadlisis de las encuestas

Personajes

El Revelador del Cociente Mental Tricerebral® que Waldemar de Gregori disefiado
con el fin de descubrir potencialidades cerebrales de una persona o grupo (ver Anexo B), se
aplico a estudiantes de grado 8° del colegio 1.E.D. José Maria Carbonell adolecentes entre
los 14 y 16 afios de edad de estratos 1 y 2 de los cuales se seleccionaron 5 al azar, tres
mujeres y dos hombres, para realizar el estudio correspondiente.

Segun el analisis realizado estamos frente a un grupo cuya dominancia se encuentra
en el cerebro central (ver grafica No. 1), muchachos practicos y lideres de accion, seguido
de cerca por un subgrupo con dominancia derecha que aportan creatividad y afecto,
lamentablemente la dominancia del cerebro l6gico esta reducida a su minima expresion,
haciendo de este grupo, una comunidad que actla sin pensar.

Gréfica 1: Resultados del RCMT: Dominancia del grupo

1 El Revelador del Cociente Mental Tricerebral, se menciona a través del trabajo como
RCMT
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FUENTE: EL INVESTIGADOR

Adicionalmente se pudo evidenciar capacidad de liderazgo entre las mujeres del
grupo (ver gréfica No. 2), aunque también esté la desventaja de que se escogieron tres nifias
y dos nifios lo cual conlleva a un sesgo interpretativo en cuanto a género; encontramos mayor

dominio del cerebro central, caracteristica que se puede aprovechar en la medida en que se
organizan grupos con siempre con presencia femenina.

Gréfica 2: Resultados del RCMT: Dominancia por sexo
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FUENTE: EL INVESTIGADOR

Son evidentemente personas sensibles a su entorno, y con muchas necesidades de
trascendencia, tienen un misticismo particular donde encuentran la fuerza vital que necesitan
para seguir adelante, base fundamental de la propuesta que aqui se plantea. Se precisa

mejorar su desempefio l6gico-analitico, no solo para prepararlos en caso de acceder a la
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educacion superior, sino y tal vez mas importante aun, prepararlos para afrontar de manera

critica la realidad que les correspondio vivir.

Gréficas 3. Encuesta a estudiantes 1;Considera importante que se abran espacios para la
libre expresion artistica de los estudiantes en el colegio? Importancia de espacios de

expresion.

20%

W si
M No
N/A

FUENTE: EL INVESTIGADOR

Con la primera pregunta se hace evidente la necesidad que tienen los estudiantes de
encontrar espacios donde se sientan libres de expresarse de manera autdnoma y dénde sus
opiniones tengan el peso y valor que les merece la construccion social de si mismos.

La realidad que se vive diariamente en el colegio nos demuestra que muros, pupitres,
mesas, andenes, latas, bafios y toda clase de espacios u objetos susceptibles de ser
intervenidos, son rayados de manera constante pese a la vigilancia y control que intentan
establecer celadores, profesores y directivos. Si bien no todos los estudiantes confiesan haber

sido participes de esta situacion, si se trata de la gran mayoria.
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Gréfica 4. Encuesta a estudiantes 2 ¢ Alguna vez realizé un grafiti u otro tipo de
intervencion artistica en espacios u objetos de la institucion (rayar, escribir, dibujar, etc.)?

Porcentaje de estudiantes que han realizado algunas actividades plasticas.

[si
M No
FIN/A

FUENTE: EL INVESTIGADOR

Como se aprecia en la grafica la mayoria de los estudiantes (60%) ha realizado alguna
vez una actividad plastica, con un 40% que afirma que nunca han hecho una representacion
pictorica, lo que significa que existe un alto grado de disposicion para estas intervenciones

artisticas.

Gréfica 5. Encuesta a estudiantes 3 ¢ Conoce alguna técnica artistica de pintura?

Wsi
HNo
FIN/A

FUENTE: EL INVESTIGADOR

Ahora bien, ya sabiendo que la mayoria de los estudiantes ha rayado o dibujado sobre

diferentes superficies en el colegio de manera an6nima y clandestina, parecia importante
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saber si tienen conocimiento de alguna técnica artistica para utilizar en la pintura. Haciendo
un esfuerzo por categorizar las diferentes respuestas que dieron los muchachos, encontramos
no solo frases escuetas como “no me interesa” sino palabras de gran importancia para
nosotros frente a lo que pretendemos ensefiar a través de la ensefianza de una técnica artistica

como grandes motivaciones y muestras de interés.

Gréfica 6. Encuesta a estudiantes 4 ¢ Le gustaria aprender en el colegio alguna técnica

artistica?

W si
M No
N/A

FUENTE: EL INVESTIGADOR

El siguiente paso es hacer un “estado del arte” frente a los conocimientos previos que
tienen los muchachos en términos técnicos, para saber si al menos tienen una idea de aquello
a lo que se enfrentarian en caso de asistir a un taller de ensefianza de una técnica artistica,
aun no nos interesaba cuan desarrollado tenian los conocimientos previos. El resultado nos
muestra que la mayoria (80%) si quisiera aprender al menos una técnica de la ensefianza del
arte pictdrico, sin embargo hay un 20% que no esta interesado en aprender técnicas artisticas,
razon por la cual se hace méas importante todavia, plantear un espacio inicial de
sensibilizacion que les permita no solo reconocer las intervenciones de su entorno sino el

tema especifico que aqui tratamos, dado que muchos de los que respondieron de forma
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negativa a esta pregunta si confiesan haber intervenido muros y objetos de uso publico en el
colegio, independientemente de no estar interesados en aprender una técnica para expresar

sus inquietudes o emociones.

Gréafica 7. Encuesta a estudiantes 5 ¢ Le gustaria participar en talleres Iudicos para crear una

obra de pintura?

W Si
¥ No
'N/A

FUENTE: EL INVESTIGADOR

Finalmente las encuestas nos revelarian motivaciones desde lo béasico, si estd o no
interesado en aprender mediante talleres alguna técnica pictorica, frente a la cual se alz6 un
mayoritario deseo de asistir a talleres y estarian dispuestos a dedicar parte de su tiempo para

la realizacion de los mismos.

En el marco de lo desarrollado con anterioridad en el presente documento es posible
categorizar el siguiente andlisis solo para tres sesiones diferentes (las cuales pueden ser de
mayor numero) a partir de las que se presentara la forma y el planteamiento del curso que se
pretende abordar siguiendo una triada de accion que encontraremos en la interpretacion
hecha al proceso y que termind con la imagenes significativas de las pinturas al oleo

(siguiendo el método tricerebral de VValdemar de Gregori: l16gicoejecutivo-estético sensible)
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a partir del caracter critico-analitico de este la posibilidad que vemos en la ejecucion de su
ensefianza para desarrollar diferentes competencias en los estudiantes y el desarrollo de
habilidades estéticas, que permite usarlo como medio ladico, catalizador de emociones, y

resolucion de conflictos.

El arte en una perspectiva pedagdgica dentro de la institucion. Como lo revela el
holdgrafo social en el que esta inscrito la comunidad educativa IED José Maria Carbonell el
cual podria ser clasificado dentro de un esquema de subsistemas como si el curriculo escolar
hiciera énfasis solo en el lado practico, es decir en el comercio, la produccion, los negocios,
dejando de lado, las funciones cerebrales del lado derecho religién y circo) y al cerebro
izquierdo (filosofia y ciencia). Segun este diagndstico llamar la atencion sobre las
manifestaciones juveniles graficas o musicales alternativas tales como el graffiti, o los comics
o la masica rap o hip-hop contribuyen a desmitificarlos en la opinion dominante de nuestra
sociedad, que los ve como una actividad que atenta contra la colectividad y termina por
ligarlo a la violencia, el consumo de drogas, el pandillerismo, etcétera, especialmente en un
momento coyuntural como el que estamos pasando actualmente en las ciudades colombianas;
este “sefialamiento”, si se quiere, lo entiende en cambio como el resultado de condiciones de
vida concretas que marginan al individuo y lo obligan a buscar expectativas que no ofrece el
sistema, al tiempo que, contradictoriamente, busca un reconocimiento no sélo de su grupo,
sino de toda la sociedad, para integrarse a ella haciendo sentir su presencia, hecho evidente
durante la presente investigacién la cual se centrara en recoger tales culturas y conducir su

gusto y refinar sus expectativas estéticas.
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La necesitad urgente y unanime que expresan los estudiantes de abrir nuevos espacios
de libre expresion hacia el interior de la institucion, nos lleva a pensar que se pueden expresar
sobre un lienzo transformarlas en un lenguaje que esté asociado a una intencién comunicativa
de los estudiantes, un codigo que por demas sea reconocido por otros miembros de dicha
comunidad, entiéndase profesores y directivos, quienes en términos generales destacan al arte
grafico como forma de expresion particular de los estudiantes para manifestarse sobre
diversas cuestiones gque los afectan como grupo social, pero también como individuos.

En este mismo orden de ideas, la falta de comunicacion fluida entre los grupos
sociales y las diferentes instancias al interior de la institucion, es una de las causas de la
aparicion del graffiti; los estudiantes sienten que los espacios para el didlogo y la reflexion
no existen, que sus peticiones no son atendidas y por tanto ven en este un discurso valido y
decisivo para expresarse, posicion facilmente extrapolable a la actividad fuera de los muros
del colegio, dénde €l puede revelar como una expresion contracultural que se opone a los
mecanismos de dominacion, despersonalizacion, fragmentacion y atomizacion del individuo,
quien como respuesta se ve obligado a crearse un lugar-espacio propio de actuacion,

representacion e identificacion, que adquiere una profunda significacién politica.

Ahora bien, podria pensarse que con estas expresiones los estudiantes se muestran
como desadaptados que buscan exclusivamente Ilamar la atencion de los miembros de la
comunidad educativa (opinion de uno gue otro docente), pero las motivaciones e intenciones
van mas alla de pintar por pintar, o del vandalismo; la esencia de este tipo de discurso,

pensamos, acerca mas a la forma de asumir un rol de sujeto politico y social en su entorno
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escolar. No es la protesta en si misma, es la necesidad de cuestionamiento de las politicas de

la Institucion y del estado colombiano en general.

Otro aspecto a tener en cuenta es la intencion del arte como discurso al interior de la
institucion que se relaciona con la influencia que los mensajes pueden generar en los lectores.
Como se observa en algunos mensajes los estudiantes intentan generar conciencia colectiva
a través de la cual puedan manifestarse como grupo en torno a necesidades que deben ser
resueltas o problematicas que a todos afectan y por consiguiente se sienten ciudadanos
participes activos de las dindmicas sociales, a los cuales les preocupa el rumbo del contexto

al cual pertenecen.

Para asumir su papel en la sociedad, en este caso puntual en el colegio, los estudiantes
a través de las expresiones graficas plantean propuestas en torno a lo social, lo politico,
econémico o cultural; expresan sentimientos asociados a sus estados de animo colectivos e
individuales; demuestran talentos para la elaboracion del discurso, ya que el mensaje que
reciban los lectores serad determinante para alcanzar los propdsitos trazados: poder de generar
reflexion y posibilitar la discusidn con los entes de directivos y gubernamentales, asi sea de
caracter simbdlico, luchar un bienestar comdn para la sociedad en contra del poder y las leyes

del Estado y la institucion.

En este sentido, es necesario resaltar categorias que se pueden deducir del
cuestionario realizado a los estudiantes, relacionadas con su sentir frente al acto de rayar,

dibujar y pintar sobre telas, papel o paredes: bienestar, libertad, independencia, igualdad.
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En el contexto de la institucion la libertad de expresion tiene que ver con aquello que
experimentan los estudiantes cuando se dedican a plasmar en las paredes de los salones, en
los pasillos, en los bafios, en la cancha, en puertas y ventanas todas sus inquietudes, sus
deseos, inconformidades; en otras palabras, no estan cohibidos para referirse a aquello que

los afecta como persona y como grupo.

La igualdad es una busqueda constante de los seres humanos. Sentirse igual, es
sentirse respetado y valorado dentro de un grupo social mas alld de ser, por cuestiones
jerarquicas en la escuela, un subalterno. En sintesis, la cuestion radica en poder estar de igual
a igual con los docentes y directivos a la hora de participar activa y decisivamente en lo que
lo afecta, con posibilidad, a través del arte, de hacer respetar sus derechos, sentar su voz ante

la comunidad educativa.

En el caso de la independencia en sus decisiones cabe decir que los estudiantes, de
acuerdo con sus criterios, se manifiestan a través del arte sobre aquellas cuestiones que
consideran necesarias y no sobre lo que se les impone. El arte tal como es visto en la
institucién carece de aprobacion general precisamente porgue el enfoque institucional es
exclusivamente a la capacitacion de la funcién central del cerebro para el comercio y los
negocios los cuales tienen reglas y cddigos que los alejan de las otras funciones aun asi se
puede notar que los estudiantes son individuos que toman sus propias decisiones sin
mediaciones de personas adultas como docentes, directivos o padres, y es aca donde entraria

uno de los principales retos en la propuesta, que va dirigida hacia el como cultivar
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integralmente las otras funciones cerebrales con el fin de reglamentar espacios de libre
expresion por medio del arte sin que este pierda su esencia, su caracter autbnomo, subversivo

e independiente.

En contraste con lo anterior e incluso de cierto reconocimiento escolar, el arte genera
controversias al interior del colegio ya que asumen algunos docentes que este discurso es una
expresion ociosa de la juventud y no reconocen que el trasfondo de las palabras, las imagenes,
los colores y las formas esta relacionado con la puesta en discusién de muchas problematicas
que suceden en el aula, en el patio, pero también en la calle o en la esquina de cualquier barrio
de la ciudad cayendo en una eterna y poco productiva discusion que enfrenta la idea de

“pulcritud” frente a “apropiacion” o “pensamiento critico”.

Asi como aparece un discurso hegemonico dominante, también se existe un discurso
opuesto que se origina en oposicion subterraneo a este y que se nos muestra en todas partes
detras de la cotidianeidad. Su caracter clandestino, debido a la apropiacion de espacios que
tienen duefio, asi como al contenido mismo de los disefios que atentan contra la moral social,
lo inscribe en un ambiente de persecucion policiaca y enfrentamiento directo con las

autoridades locales o simplemente, las directivas del colegio.

El arte como expresion es una terapia para aquellos excluidos del sistema, para
aquellos tratan de generar sus propias alternativas culturales alrededor de experiencias
colectivas, buscando un sentido de pertenencia que ya no encuentran en la familia ni en la

sociedad y que la escuela busca subsanar, gracias a este el estudiante va redimensionando
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una identidad que les permita ser parte activa del grupo. Siendo una actividad colaborativa,
exige y desarrolla fuertes lazos de amistad y compafierismo entre sus miembros, con valores

gue orientan sus acciones.

Desarrollo de competencias a través de la mirada ludica de la historia del arte

La realidad que se vive diariamente en el colegio nos demuestra que muros,
pupitres, mesas, andenes, latas, bafios y toda clase de espacios u objetos susceptibles de ser
intervenidos, son rayados de manera constante pese a la vigilancia y control que intentan
establecer celadores, profesores y directivos, lo que nos obliga a cambiar mediante la apertura
de nuevos espacios expresivos, dejando de asumir la prohibicién como mecanismo de control
ante este tipo de manifestaciones y que adicionalmente permita a los estudiantes tomar no
solo esta postura critica que muestran en algunos casos sino una actitud propositiva, consiente

de los limites y respetuosa con el otro y el entorno.
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CAPITULO 4

PROPUESTA DE INTERVENCION

Titulo

Una mirada ltdica al arte

Descripcion
Se realizaran 4 talleres ludicos que intentaran incidir con su motivacion en el aprendizaje y

en la concentracion de los estudiantes.

Justificacion

Existe una apatia por el conocimiento como consecuencia de una insuficiencia de
herramientas expresivas, técnicas y emocionales que permitan encaminar el impulso vital e
intrinseco al ser humano, de transformar y apropiarse del entorno, hacia la construccién de
sujetos sociales creativos, tolerantes y proactivos. Teniendo en cuenta que el ser humano
busca marcar su territorio y apropiarse del entorno, tanto para expresar su presencia
individual como para construir su identidad social, el arte puede establecer un puente entre
el estudiante y su entorno cultural, se hace necesario establecer mecanismos de
sensibilizacion sin coacciones ni censuras de sus expresiones artisticas, en las que se lleguen
a conformar procesos de apropiacion y establecer nuevas formas comunicativas o expresivas
para desarrollar competencias estéticas, éticas y convivenciales, mientras se abren espacios

de diadlogo democratico.
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Objetivo

Ejecutar algunos talleres con el proposito de motivar a los estudiantes.

Propuestas de Talleres Ludicos para Crear Pinturas artisticas con los estudiantes del grado
octavo del IED José Maria Carbonell Titulo:

Pregunta: ¢Por qué hacer pinturas como medio de expresion?

Objetivo General: Implementar talleres Iudicos para que los estudiantes aprecien y realicen
una obra que refleje por medio de su expresion sus cualidades personales.

Objetivos especificos: Integrar, sensibilizar para sublimar el clima de intolerancia y

agresividad.

Es posible reconocer y recuperar estas experiencias para explicar sus
comportamientos pues a través de estos signos, sefiales, composiciones plasticas, dibujos,
construyen una identidad propia, y se constituyen como sujetos sociales. En suma, recuperar
y dirigir sus operaciones mentales y creativas que dan cuenta con sus expresiones de un
proceso de comunicacion y de didlogo que pueden posibilitar un diferente aprendizaje del
mundo.

En todo este proceso se podrian constatar tres fases fundamentales dentro de las que
se enmarcan las siguientes acciones metodologicas: En primer lugar un acercamiento al lugar
de los acontecimientos mediante una investigacion de campo con una metodologia de
caracter cualitativo con el fin de establecer el estado actual de las practicas gréaficas en dicha
institucién educativa, al mismo tiempo se hara una interpretacion de los contenidos

simbdlicos de las representaciones como indicios, huellas, dibujos. A continuacion esta
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propuesto el disefio y la implementacion de un curriculo para la ensefianza de las artes desde
la historia del arte en dicha institucion educativa, abordando diversas tematicas en un diadlogo
consensuado se llevara tal estudio a la realizacion de una exposicién, concluyendo con una
socializacion que tratara de interpretar los resultados obtenidos a partir de un analisis
exhaustivo de todo el proceso para implementar posteriormente un nuevo curriculo que
responda al proceso de aprendizaje con nuevas dinamicas. Comenzaremos adhiriéndonos a
la metodologia constructivista y a la vision tricerebral de Waldemar de Gregori y la semiotica
de Charles Peirce, ademas de algunas teorias formalistas e iconograficas como las
interpretaciones de Gombrich. La teoria constructivista educativa como propone George
Hein “defiende que la importancia en cualquier discusion sobre la ensefianza y el aprendizaje
debe residir en quien aprende y no en la materia a aprender”, no hay un conocimiento tnico
al llegar sino que el conocimiento se construye de manera individual y social por medio del
pensamiento critico creativo que nutre la problematizacion detras dela creacion de un objeto
de arte.

Tales propuestas me parecen pertinentes para interpretar los procesos légicos y
operativos de la creacion comparandolas con las imagenes creadas por los estudiantes
contextualizandolos en el mundo diverso y multidimensional y multicausal como forma de

aprendizaje en la que se expresan sus experiencias, desde el lenguaje grafico.

A CONTINUACION SE DESCRIBE CADA UNO DE LOS TALLERES

TALLER UNO
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Fecha: Entre julio de 2015 a diciembre de 2015.

Numero de participantes: 8 Tiempo

posible: seis (6) meses

Descripcion:

Material: Papel, lapices, pinceles, internet.

Recursos fisicos, técnicos y didacticos: Instalaciones del colegio, aula de clase especializada
para las TIC, espacio adaptado para la pintura. Recursos humanos: Tallerista (docentes) y
estudiantes participantes.

Recursos financieros: El colegio aport6 la suma de un millon de pesos para la realizacién del
proyecto.

Evaluacion:

Segun los instrumentos usados y los aspectos a evaluar fueron como me senti, para qué me

sirve eso y qué aprendi, siguiendo la teoria tricerebral:

Una evaluacion holistica: abarca al alumno como un todo, y a su aprendizaje como una

totalidad, es una apreciacion globalizadora.

Evaluacidon informal, sin usar técnicas formales y estructuradas, sino por la diaria observacién

del comportamiento individual del alumno y su interaccién con el grupo.

Evaluacidén continua: Se basa en la observacién diaria del educando y de su actitud frente al

aprendizaje usando técnicas formales e informales.
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Evaluacidn cualitativa: Evalta lo que se aprendid, como se aprendio y para que se aprendio.

Tabla 1. Descripcion de los talleres.

Descripcion de cada taller

1.1. Colegio: : 1.E.D. José Maria Carbonell

1.2. Programa: Programa extracurricular, area de artes.

1.3. Curso: Una mirada ltdica al arte

1.4. Nivel: Octavos 1.5. Metodologia: Taller presencial.

1.6. Duracion total: 1.6. Intensidad Horaria semanal:

Cinco meses 4 horas que debe dedicar semanalmente el estudiante.
17 Horas de 1.8. Horas de trabajo independiente:
acompafamiento directo: 2 Horas semanales de trabajo del estudiante sin
2 horas semanales durante 5 acompafiamiento directo del tutor.

meses.

1. COMPETENCIAS PREVIAS:

Competencias expresivas por medio del dibujo y otras expresiones visuales.

2. COMPETENCIAS

4.1. Macrocompetencia

Intervenir con una muestra artistica en la que se confirmara las capacidades tricerebrales de
su cerebro, en las que la expresion artistica del cerebro izquierdo genera nuevos imaginarios
frente a lo pablico y contribuir a la construccion de un sujeto social creativo, tolerante y
proactivo, a partir de un andlisis critico de su entorno.

4.2. Competencias del curso

4.2.1 competencia:
Asumir una postura critica y propositiva como motivacion estética para generar procesos

de apropiacion a partir del conocimiento de la historia del arte.
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4.2.1.1 Elementos:

Indicadores de
desempefio:

Actividades a
realizar:

4.2.1.1.1 Analizar, a partir de
procesos de investigacion sobre la
teoria y la practica del 6leo en la
historia del arte, los diferentes
medios y mensajes que presenta la
ciudad en el ambito de lo publico,
para establecer una comunicacion
dialogica entre el sujeto y su
entorno.

4.2.1.1.2 Identificar las diferentes
formas comunicativas de la teoria
y la préactica del 6leo en la historia
del arte para comprender los
mensajes, signos y dar significado
vital a partir del conocimiento de
su historia.

4.2.1.1.3 Comunicar textual y
graficamente las percepciones
personales sobre el arte antiguo
de acuerdo a las estéticas de la
teoria y la préctica del éleo en la
historia del arte.

Comprende las
implicaciones que se
generan a partir de los
medios de expresion.

Se expresa asertivamente
sobre la cotidianidad de
su realidad social y con
las estéticas particulares
de la teoria y la préctica
del 6leo en la historia del
arte en su entorno.

Exposicién de dibujos
que giren en torno a
las manifestaciones de
arte antiguo que mas
le interesaron.

Boceto copia vy
exposicién publica de
los proyectos.

4.2.2 competencia:

Transformar su entorno a partir de intervenciones bidimensionales consientes, criticas y
creativas, con el fin de mejorar la relacion que se establece con su entorno

4.2.2.1 Elementos:

Indicadores de
desempefio:

Actividades a
realizar:

4.2.2.1.1. Diseflar proyectos de
intervencion sobre el espacio publico
con el fin de proponer nuevos dialogos
territoriales que tengan en cuenta las
diferencias sociopoliticas y estéticas
de la comunidad.

particular en las

intervenciones

callejeras de
su entorno.

Reconoce una estética

Proyecto de
intervencién urbana
justificado en las
problematicas
sociales del entorno
inmediato.
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4.2.2.1.2. Utilizar diversas técnicas de
dibujo y escritura aplicada a la teoria
y la practica del 6leo en la historia del
arte con el fin de mejorar sus
habilidades practicas a partir del
conocimiento de nuevas formas
expresivas dentro del ambito de lo
publico

4.2.2.1.3. Reconocer las diferentes
formas de intervencion sobre el
espacio publico que se dan en su
entorno inmediato con el fin de dar un
soporte contextual a sus propuestas.

Disefia intervenciones
urbanas que
establezcan  didlogos
activos con los

transedntes cotidianos

Intervencion en
espacio dentro del
colegio.

4.2.3 competencia:

Consolidar una sensibilidad estética frente a su entorno inmediato que le permita entenderlo,
asimilarlo y transformarlo de manera empética con base en la realidad emocional de una

comunidad especifica.

4.2.2.1 Elementos:

Indicadores de

desempefio:

Actividades a
realizar:
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4.2.3.1.1. Proyectar escenarios utopicos
en un espacio bidimensional, para
brindar mayor calidez y ofrecer
autonomia imaginativa que mantengan
la capacidad de sofiar activa a partir de
las posibilidades que presenta el
entorno.

4.2.3.1.2. Manifestar  expresiones
creativas sobre el espacio publico para
mejorar el entorno vital, las relaciones
interpersonales 'y los niveles de
tolerancia en el territorio, a partir de la
diversidad cultural que presenta el lugar.

4.2.3.1.3. Establecer una mejor relacion
entre el sujeto y su entorno para crear
puentes de comunicacion

Consolida y promueve
la conformacion de
imaginarios colectivos
positivos  para  su
entorno

Se reconoce a
si mismo
como

constructor de
su realidad.

Socializacién de su
propuesta de
intervencién en el
interior del colegio.

intersubjetivos en el espacio publico a
partir del reconocimiento del mismo.

Problemas que resuelve la competencia:

Carencia de herramientas expresivas, técnicas y emocionales que permitan encaminar el
impulso vital e intrinseco al ser humano, de transformar y apropiarse del entorno, hacia la
construccidn de sujetos sociales creativos, tolerantes y proactivos.

3. Relacion de contenidos

0 Sensibilizacion y reconocimiento del entorno.

0 Historia de la teoria y la practica del 6leo en la historia del arte:

- Inscripciones de la antiguedad

- Arte rupestre — Arte egipcio, griego, romano.

. Arte antiguo

- Estelas precolombinas
- América Latina conquista y colonia
« Arte del Renacimiento

O Técnicas:

- Teoriay la préactica del 6leo en la historia del arte

-« Técnicas mixtas
0 Proyecto Final

4, Cronograma por meses
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Unidad 1: Sensibilizacion y reconocimiento del entorno

Temasy

Mes actividades

Recursos/
Herramientas

Estrategias de MICEA

1. El entorno
como
espacio
vital.

2. Tipos de
1 | intervenciones
artisticas en el

colegio.

3. Deriva
programatica.

Lectura Historia del
Arte, de Gombrich.

Visualizaciones en la
red de imagenes acerca
de la historia del arte

Guia de mapa o
rastreos sociales del
entorno.

Videocamara o cadmara
fotografica

Docente  presenta el
concepto  de  deriva
planteado por los

situacionistas y ofrece una
guia orientativa.

Los estudiantes conforman
grupos de trabajo vy
proponen una estrategia
para hacer y registrar su
propia deriva.

Se socializan los
resultados finales de cada

grupo

Diarios de campo Diario
de campo 1:

Primer Contacto:

Fecha: Jueves Agosto 30 de 2015

Hora: 12:00 a 2:00 pm

Lugar: Salén de masica

Recursos: Sala de informatica 2. Computador. Internet.

Objetivo: Presentacion y conocimiento del grupo y primer contacto con el grupo.

Actividad: Conocimiento del grupo y de los participantes. Recoleccién de datos,

observaciones, analisis de pinturas provenientes del arte moderno a partir de las

vanguardias.

Protagonistas: grados 801 y 802.
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Acuerdos: Los estudiantes se comprometen a seguir el proceso con seriedad y cumplimiento.
Descripcion: Se hizo una presentacion por parte del profesor y del proyecto (a la caza de
nuevos talentos) en donde se comento la intencién del mismo y se pidio a quien quisiera
participar en este proyecto compromiso y cumplimiento. Después de hacer un consenso se
estuvo de acuerdo con la propuesta y nos dimos la bienvenida.

Interpretacion: Este es un grupo compacto en cuanto a su predisposicion al aprendizaje y
al trabajo, donde las determinaciones y decisiones son compartidas, en donde cada miembro
es importante y participa en las decisiones.

Observacion participativa: Me gusto la actividad de los participantes y la voluntad del
grupo en general. Se nota que se pueden someter a toda negociacién, buscando acuerdos,

tomando decisiones, debido a la intensidad del trabajo.

Diario de campo 2

Primer Contacto:

Fecha: Jueves Agosto 30 de 2015

Hora: 12:00 a 2:00 pm

Lugar: Salén de masica

Recursos: Sala de informatica 2. Computador. Internet.

Objetivo: Toma de decisiones acerca del tema que quieren dibujar.

Actividad: Recoleccion de imagenes favoritas de acuerdo con el gusto de cada grupo.
Dibujo bocetos a lapiz y colores de dichas imagenes en papel Bond.

Protagonistas: Grados 801 y 802.
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Acuerdos: Los estudiantes se comprometen a seguir el proceso con seriedad y
cumplimiento, participante activa y continuamente en el proceso de desarrollo técnico.
Descripcion: El profesor induce a los estudiantes para que escojan una imagen del arte
moderno a partir de las vanguardias, después de iniciar y de llamar asistencia me invito a mi
mismo a hacer parte activa de este proyecto, tanto asi que en ocasiones hago demostraciones
practicas de dibujo cubista o expresionista, lo cual permite el conocimiento del grupo.
Interpretacion: Como este es un grupo en el que todas las negociaciones son compartidas
y negociadas, en el cual se le permite a los protagonistas ser y hacer por ello él se considera
un miembro importante que puede darnos muchas cosas que permiten al grupo crecer y
perfeccionarse, ademas de unirse en torno a las emociones estéticas.

Observacion participativa: Volver a clase con octavo es un sentimiento algo extrafio, sin
embargo poco a poco me fui integrando siempre un participe activo n el proceso de
formacion del grupo, lo cual me fortalecia en teoria y vivencia por medio de la interaccion

con ellos.

Diario de campo 3

Primer Contacto:

Fecha: Jueves Septiembre 3 de 2015

Hora: 12:00 a 2:00 pm

Lugar: Salén de masica

Recursos: Papel, carboncillos, bastidores, pinceles, 6leos, trementina, aceite de linaza,
caballetes, paletas.

Objetivo: Hacer dibujo al carboncillo y comenzar el proceso del color al 6leo.
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Actividad: Dibujo sobre las temas y colores primarios con pinceles.

Protagonistas: Grados 801 y 802.

Acuerdos: Traer cada uno su propia paleta.

Descripcion: Los estudiantes hicieron el dibujo al carboncillo y luego comenzaron a avanzar
rapidamente con el color durante dos semanas de trabajo.

Interpretacion: Antes de comenzar el trabajo los chicos habian organizado el dia del amor
y la amistad. Cada uno trajo un regalo simbdlico que representaba a la otra persona, estos
regalos hicieron que nos tocaran a todos los sentimientos y las emociones, los afectos y los
recuerdos. Puedo decir que esta practica estaba llena de aprendizajes y de cambios con el
deseo continuo de ir practicando el arte y creciendo como sujetos, cada regalo produjo
efectos que movilizaron los sentimientos en el que lo daba como en el que lo recibia, al igual
que un ambiente de alegria y compafierismo por haber compartido juntos algun tiempo.
Observacion participativa: Volver a clase con octavo es un sentimiento algo extrafio, sin
embargo poco a poco me fui integrando siempre un participe activo n el proceso de
formacion del grupo, lo cual me fortalecia en teoria y vivencia por medio de la interaccién
con ellos. Esto me hizo pensar y sentir resignificando muchas cosas. Esta sesién me permitio
ver que el grupo elabor6 muchos significados compartidos, que crecid, que desarrollo
sentimientos de amistad, de respeto, invitdndolo a crecer. Fue una sesion donde primaron

los cambios de actitud y de percepcion.

Diario de campo 4
Primer Contacto:

Fecha: Jueves Septiembre 17 de 2015
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Hora: 12:00 a 2:00 pm

Lugar: Salén de masica

Recursos: Papel, carboncillos, bastidores, pinceles, dleos, trementina, aceite de linaza,
caballetes, paletas.

Objetivo: Terminar el trabajo al dleo.

Actividad: Retoques finales.

Protagonistas: Grados 801 y 802.

Acuerdos: Completar el trabajo empezado.

Descripcion: Los estudiantes se dedicaron a terminar las obras para posteriormente
exponerlas en sus caballetes para la Feria Empresarial del colegio en el salon de 802.
Interpretacion: Después de haber terminado los trabajos algunos profesores comentaban
que este habia sido el mejor trabajo de la feria porque se veia compromiso, cumplimiento y

esfuerzo y la limpieza de las obras expuestas.

Observacion participativa: Como evaluacion final este proyecto generd expectativas y las

cumplio. Fue un proyecto muy exitoso.

Para lograr este proposito comenzaré la investigacion con la aplicacion del revelador
del cociente mental tricerebral de Waldemar de Gregori con el fin de descubrir las

potencialidades estéticas de los estudiantes.

Tabla 2. Propuesta tedrica de los 4 talleres siguiendo la teoria del cerebro triadico

Matriz Curricular
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Cerebro Izquierdo

Cerebro Central

Cerebro Derecho

Asumir una postura
critica del conocimiento y
propositiva del
conocimiento sobre su
entorno vital para generar
procesos de apropiacion a
partir de la comprension
del contexto inmediato.

Administracion. Gestion
estratégica y logistica para
transformar su entorno a partir
dela conciencia histérica,
critica y creativa con el fin de
mejorar la relacion que
establece con su entorno y con
si mismo.

Estética y mistica.
Espiritualidad césmica.
Sentido de justicia. Consolida
una sensibilidad estética
frente a su entorno inmediato
que le permite entenderlo,
asimilarlo y transformarlo de
manera armonica con base en
la expresion de su realidad
emocional.

Analizar a partir de
procesos de investigacion
triadica los procesos
historicos del arte por
medio de diferentes
mensajes, imagenes y
simbolos para establecer
una comunicacion
dial6gica entre el sujeto y
su entorno.

Planeamiento. Recursos,
coordinacion y disefios de
proyectos artisticos en
espacios privados y publicos
con el fin de proponer nuevos
dialogos que tengan en cuenta
las diferencias y modos de
vida de sus comparieros.

Percepcion extrasensorial.
Intuye, crea mundos,
proyecta escenarios utopicos
en su espacio intimo, brinda
mayor calidad humana al
ofrecer autonomia
imaginativa, mantiene la
capacidad de sofiar activa que
le da posibilidades de
desarrollo personal.

Sintesis, clasificar,
organizar, identificar las
diferentes formas
comunicativas en la
historia del arte para
comprender sus mensajes
e interpretarlos.

Orientacion profesional.
Trabajo en equipo. Al utilizar
las diversas técnicas de dibujo
y escritura aplicada con el fin
de mejorar sus habilidades
préctica a partir del
conocimiento de nuevas
formas expresivas dentro de

Creatividad ludica. Procesos
de innovacioén, fantasia y
futurizacion. Manifiesta
expresiones creativas sobre
sus espacios, lo cual mejora
el entorno vital y social
mediante las relaciones
interpersonales y los niveles

Cerebro Izquierdo

Cerebro Central

Cerebro Derecho

los &mbitos privados y
publicos participando en
exposiciones

de tolerancia, a partir de la
diversidad cultural que
presenta el colegio.

Relaciones
intersubjetivas, comunicar
gréaficamente

las percepciones
personales de su
conocimiento del arte de
acuerdo a las estéticas
historicamente vistas.

Logica de los hechos. Ejercita
su destreza manual, reconoce
la division del trabajo en las
diferentes formas de
intervencioén de su obra, da un
soporte contextual a sus
propuestas.

Sensibilidad y afectividad.
Establece una mejor relacion
entre el sujeto y su entorno.
Crea puentes de
comunicacion intersubjetiva,
valora la naturaleza, préactica
la amistad y se reconoce a si
mismao.
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Personas responsables: Profesor de Educacion Artistica, egresado de la Universidad
Nacional y trabaja para la SED de Bogota desde hace mas de 13 afios; actualmente labora en
el colegio José Maria Carbonell desde hace dos afios y algunos comparieros docentes, que

tienen conocimientos del arte, quienes amablemente se ofrecieron a trabajar en este proyecto.

Beneficiarios: Estudiantes del grado octavo de la institucion.
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CAPITULO 5

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Como hemos venido observando durante todo este proceso de aprendizaje guiado por la
educacion artistica y utilizando un metodo ludico el cual ha sido el orientador de la
autorrealizacion de un individuo en la construccion de un sujeto social; el arte permite
construir nuevos valores, reconstruir diversas formas de sentido del mundo pues posee una
cierta capacidad emancipadora por cuanto afecta la subjetividad, sin embargo seria
reduccionistas y pretencioso creer que su funcion fundamental sea transformar al individuo

0 a la sociedad.

A lo largo de todo este texto se ha venido reiterando sobre la estrecha relacion que tienen
arte y vida, en el que las emociones y sentimientos permean todas las instancias del hombre,
solo que las inhibiciones y represiones dan cuenta de este obstaculo en las relaciones de su
vida cotidiana. Es entonces que la funcion del arte sea mas bien la de ser una catarsis, pues
se manifiesta a través del ser individual, social y politico; en este sentido la préctica
pedagogica debe proveer una apreciacion estética de la diversidad del mundo pero inserta
en el marco sociopolitico que le permitan interpretar los diferentes lenguajes historicos del

arte para facilitar asi la construccién de la experiencia estética y del conocimiento.

A traves de este taller experimental y con toda esta informacion recopilada se pueden
evidenciar algunas conclusiones sobre aspectos psicolégicos en el aprendizaje como son las

pulsiones producidas por el placer ladico al querer intervenir en el proceso de la
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representacion pictérica como posibilidad de comprension de los universos simbolicos a
partir de tales intervenciones. La pintura como signo, simbolo y codigo revela al estudiante
presencias y ausencias, memorias y olvidos historicos concentrandolas en imagenes, como
espacios de libre interpretacion y mediante expresiones orientadas al desarrollo de valores,

de interiorizaciones, de competencias comunicativas y de desarrollo cerebral.

Vemos algunas de las ventajas que nos dan ellas en el juego didactico: garantizan en el
estudiante habitos de investigacion, aumentan el interés de los estudiantes y su motivacion
por la asignatura, permiten comprobar el nivel de conocimiento alcanzado por los
estudiantes y la motivacion transversal con el conocimiento en otras asignaturas, permite
rectificar las acciones erroneas y sefialar las correctas, permiten solucionar los problemas de
correlacion de actividades de direccion y guia como el autocontrol, desarrollan habilidades
generalizadas de orden préactico, permiten la adquisicién, ampliacién, profundizacién e
intercambio de sensaciones, sentimientos, emociones combinando la teoria y la practica de
manera vivencial, activa y dindmica, mejora las relaciones interpersonales, la formacion de
habitos de convivencia y hace mas amenas las clases; ésta es entonces la valoracion realizada

e interpretada de acuerdo a los resultados.
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ANEXOS Encuesta aplicadas a estudiantes
Fundacién Universitaria Los Libertadores
Especializacion en Pedagogia de la Ludica

1. ¢Considera importante que se abran espacios para la libre expresion artistica de los
estudiantes en el colegio?

Sl NO

2. ¢Alguna vez realiz6 un grafiti u otro tipo de intervencion artistica en espacios u

objetos de la institucion (rayar, escribir, dibujar, etc.)?

si_ NO__

3. ¢ Conoce alguna técnica artistica de pintura?

sl NO___

4. ¢Le gustaria aprenderla en el colegio?

sl NO___

5. ¢Le gustaria participar en talleres ludicos para crear una obra de pintura?

Sl NO



ANEXO B. Revelador del cociente mental triadico de Di Gregori.

a1 Al fin el dia, de la semana, o de una actvidad, haces revisidn, |
evaluacdan ?
e En 1u casa. en tu habitacion, en tu lugar de trabajo, hay ordan, A\
organizacion 7 FAY
aa Greas 10 Canpo, 10 anergia 5N pana de un todo mayor, de akguna
|fuerza superice. invisible, aspintual v etema?
a4 Sabes contar chistes 7 Vives alegre, cptimista y disfruiands a pesar {"‘:l
de iodo # e’
5 Dinfogando o dscufiendo, Sienes buenas explicaciones, argumenios, 1
sabas rabatir
6 Tienas preserimianios, premoniciones, suefios NoCIUMos que se O
I realizan ?
o7 En la relacion afectva, e entras a fondo, con romantcsma, con )
pm:’m 7 e
g |SHDES haliar Irente 4 un grupe, domines 1B palabrag con uenciay | [
cormaccicn 7
g |Gudnds hiblas, gestiodas, mueves = Guerpo, minas a tedas las O
PErsOnas ?
10 Ta puedes maginar an la ropa de ctra persana y senbr come alla 58 O
signme ¥
11 Sabes glinear los pros y contras o8 un problema, ogras discemikos y D
emiin juicios coreaios 7
12 Cuando naras un hecha le metes muchos datalies. 18 gusta dar D
|tadas bos pormenares ¥
13 IMowrpraru wvender te salas hien, fienes ventajas, panas plata ? _ﬁ
' 14 Ta gusia innovar, cambiar la rutina de la vida, del ambiante. tionas O
soluckanes creativas, orginales 7
15 Caontrolas e impatus ¢ te dationas a tampa para pensar en las I:'I
conseauencias ames de actuar 7
18 AMES oo Aceptar cudlguier incrmacion camo cierta, 1. dedcas a I:I
racoger mas datos y a aveniguar las fuentas #
17 |Qué habilidades manuales fienes con aguas, semucha, martilka, i
[jardineria o para areglar cosas dafadas ? LA
18 Frente a una tarsa oificil, benes capacdad de concentracsan, de N
continuidad, de aguarte 7 FAY
19 En la pasicién de jefe. sabes dividir tareas, calcular Ssmpo para cada &
una, dar comandas cortos, exgin la ejecucidn *
o0 Te detienes a ponerle afancitn a una puasta de sol, a un pajaro, a un O
Qﬂiﬂjn ?
4 Teares alraccidn por aveniuras, laeas desconacidas, inciar algo gue I
nadie hiza ares 7 £
oo | T AWDNzAs a dudar da las infcrmaciones da la TV, de parsonas de I:l
la politica. de ka religitn, de la ciencia 7
24 [Logna transtormer s Buencs © ID8RE an COSES COoNGrelas, K
reafizaciones que progresan y duran 7 £
5 | Teeres el hibilo de pensar en ol dia de manans, en ef afio gridma. 'D
an los praximes 10 aros 7
25 Teares facilidad con maquinas y aparatos coma grabadaras., M
calculadoras, Bvisdoras, compuladaras, sutes 7 e
o5 Eres rapido en la gue haces, ia bemed rinde mas gue el de lus A,
colegas, terminas bien y a tiempo lo que empiesas 7 A
oy |Cudndo frabajas o te comunicas, usas [0S numens, uss D
astadisticas. procentajes. matematicas ¥
suma OADI
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Anexo C. Guia de entrevista aplicada a docentes y directivos de la institucién

1. ¢Ha visto en el colegio manifestaciones escritas o dibujos realizados por los
estudiantes en espacios como bafios, bancas, puertas, paredes, etc., que expresen ideas
personales, posturas frente a su realidad social o encaminen la construccion de su
propia identidad?

2. ¢Considera que el arte pictorico podria ser una alternativa de expresion en el colegio
a las actividades transgresoras de los espacios comunes?

3. ¢Apoyaria la creacion de espacio destinados a la libre expresion de los estudiantes?
4. ¢Son los talleres de produccion artistica la forma de enfrentar el desorden expresivo
creado por la gran cantidad de graffitis, rayones y huellas en los espacios comunes y

en los muebles de uso compartido?

5. ¢Encuentra algan valor pedagdgico en los talleres de produccion artistica?
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Anexo D. Encuesta aplicada a estudiantes.

Fundacién Universitaria Los Libertadores
Especializacion en Pedagogia de la Ludica

1. ¢Considera importante que se abran espacios para la libre expresion artistica de los
estudiantes en el colegio?
SI_ X NO
2. ¢Alguna vez realizé un grafiti u otro tipo de intervencion artistica en espacios u
objetos de la institucion (rayar, escribir, dibujar, etc.)?
Sl NO
3. ¢ Conoce alguna técnica artistica de pintura?
Sl NO
4. ¢Le gustaria aprenderla en el colegio?
Sl NO
5. ¢Le gustaria participar en talleres ludicos para crear una obra de pintura?
Sl NO

Fundacion Universitaria Los Libertadores
Especializacion en Pedagogia de la Ludica
Encuesta aplicadas a estudiantes

1. ¢Considera importante que se abran espacios para la libre expresion artistica de los
estudiantes en el colegio?
SI_ X NO
2. ¢Alguna vez realiz6 un grafiti u otro tipo de intervencion artistica en espacios u
objetos de la institucion (rayar, escribir, dibujar, etc.)?
Sl NO
3. ¢ Conoce alguna técnica artistica de pintura?
Sl NO
4. ¢Le gustaria aprenderla en el colegio?
Sl NO_
5. ¢Le gustaria participar en talleres lGdicos para crear una obra de pintura?

Sl NO



Evidencias

Foto 1. Vista panoramica del colegio 1

Foto 2. Fotos murales fachada principal 1. Institucion. Murales fachada principal.
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Foto 3. Fotos murales fachada principal 2. Institucion. Murales fachada principal.
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Foto 4. Fotos murales fachada principal 3. Institucion. Murales fachada principal.

Foto 6. Estudiante iniciando copia de dibujos sobre un bastidor
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Foto 7. Imagen del proceso de produccion 1.

79



Foto 8. Imagen del proceso de produccién 2

Foto 9. Imagen del proceso de produccién 3.
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Foto 10. Imagen del proceso de produccion 4

Foto 11. Imagen del proceso de produccién 5.
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Foto 13. Elaboracién de Dibujos.
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Foto 14. Exposicion artistica 1

_ _(tl’stica 2.

Foto 16. Exposicidn artistica 3.
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Foto 17. Exposicion artistica 4.
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Foto 18. Exposicion artistica 5

86



Foto 20. Exposicidn artistica 7

Foto 21. Exposicién artistica 9.
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Foto 23. Exposicion artistica 11

Foto 24. Exposicion artistica 12.
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Foto 25. Exposicion artistica 13.

90



Foto 26. Exposicion artistica 14

Foto 27. Exposicidn artistica 15.
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Foto 28. Exposicion artistica 16.

R

92



