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Resumen

Este trabajo de investigacion titulado Resignificacion de lectura y escritura en estudiantes de
grado cuarto de primaria a través del arte, articulado a la linea de investigacion de pedagogias,
didacticas e infancias de Facultad de Educacion de la Fundacion Universitaria los Libertadores,
tiene como objetivo desarrollar una estrategia didactica basada en talleres de literatura mediados
por consignas y por dinamicas de diferentes lenguajes artisticos (musica, literatura, artes plasticas,
danza) que potencie la formacion de escritores y lectores en el aula. Parte del supuesto de que el
bajo desempefio de las nifias y los nifios de grado cuarto, del colegio Nueva Colombia IED. ubicado
en la localidad de Suba, en sus habilidades de comprension lectora y de construccion textual se
debe primero, al enfoque tradicional de la ensefianza de la lengua que estd ligado al énfasis
gramatical; y segundo, a la forma como se aborda la literatura en la clase de lengua castellana. Para
comprobar lo anterior se realiz6 una encuesta de habitos de lectura, una evaluacion de comprension
lectora y se analizaron los resultados de la prueba Saber que realiza el Icfes. Posteriormente se
disefiaron los talleres de literatura que hacen parte de la estrategia didactica. Estos talleres tienen
la novedad que utilizan lenguajes de artisticos como intermediacion en el proceso de lecto-escritura

en la metodologia del taller de escritura por consignas.

Palabras Claves: taller de escritura literaria, estrategia didactica, consignas de escritura, educacion

artistica



Abstract

This research work entitled Resignification of reading and writing in fourth grade students
through art, articulated to the line of research of pedagogies, didactics and childhoods of the
Faculty of Education of the Fundacion Universitaria Los Libertadores, aims to develop a didactic
strategy based on literature workshops mediated by slogans and dynamics of different artistic
languages (music, literature, plastic arts, dance) that enhance the training of writers and readers in
the classroom. Part of the assumption that the poor performance of girls and boys in fourth grade,
of the Nueva Colombia IED school. located in the town of Suba, in its reading comprehension and
textual construction skills, it is first due to the traditional approach to language teaching that is
linked to grammatical emphasis; and second, the way literature is approached in the Spanish
language class. To verify the above, a survey of reading habits, an assessment of reading
comprehension and the results of the Saber test carried out by the Icfes were analyzed.
Subsequently, the literature workshops were designed that are part of the didactic strategy. These
workshops have the novelty that they use artistic languages as an intermediation in the reading-

writing process in the methodology of the slogan writing workshop.

Keywords: literary writing workshop, didactic strategy, writing slogans, artistic education



Resignificacion de lecturay escritura en estudiantes de grado cuarto de primaria a través del

arte

En la escuela se generan diversas tensiones con respeto a los conceptos que problematizan la
practica docente. La ensefianza, el aprendizaje, la formacion, la educacion, la evaluacion, etc. se
constituyen en palabras que abren la investigacion en educacion en la academia. Pero una de las
guejas mas constantes, y que mas tension genera, en los actores de la educacion es la de los bajos
niveles de comprension lectora y de construccion textual de los estudiantes. Esta preocupacion es

la que se convierte en el motor principal de este trabajo investigativo.

El problema observado consiste en los bajos niveles en la produccion escrita y la comprension
lectora de los estudiantes de grado cuarto del Colegio Nueva Colombia IED. Ubicado en la
localidad de Suba en Bogota D.C. Para el caso de este trabajo investigativo se tuvo en cuenta los
resultados de la prueba Saber que el ICFES aplicd en 2017 a los estudiantes de grado tercero

quienes para la fecha de este estudio (2018) se encuentran en grado cuarto

Porcentaje de respuestas incorrectas Diferencia con Colombia
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Figura 1. La diferencia con el promedio de todos los colegios del pais. Copyright 2018 por Ministerio de Educacion
Nacional.
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Figura 2. La diferencia de los colegios con la entidad territorial. Copyright 2018 por Ministerio de Educacién Nacional.

En la Figura 1 y 2 se puede apreciar como, en general, el nivel del colegio se ha posicionado
por debajo de la media nacional y de la media de la entidad territorial certificada, en nuestro caso:
Bogotd; siendo méas notable la diferencia con esta Gltima. La prueba compara los resultados
teniendo en cuenta el porcentaje de respuestas incorrectas, y el colegio se encontré 10,6% por

debajo de la ciudad en la competencia escritora 'y 8,1% en la competencia lectora.

Ademas, el grupo de investigacion realizé una evaluacion diagnéstica de comprension lectora a
los nifios y nifias que hacen parte del estudio realizado (ver en anexos: instrumentos de recoleccion
de datos) que arroja resultados similares a los hallados en la evaluacion externa del Ministerio de
Educaciéon Nacional (MEN). Estos niveles se deben a que, si bien los estudiantes aprenden la
lengua primero como forma de comunicacion oral, se crea una fractura cuando llega el momento
del aprendizaje del cédigo escrito. La ensefianza de este obedece a una metodologia mecanicista
que solo ve la lengua escrita como una forma utilitaria de comunicacion que exige una severidad
en la apropiacion del codigo: aprender una gramatica sin contexto, una ortografia que no hace parte
de la esencia comunicativa del estudiante y unos ejercicios de escritura tan ajenos a sus deseos,

intereses y particularidades que termina aprendiendo una simulacion (sin sentido) de lo que es



escribir y leer. Si el acto de hablar era tan facil, inmediato e intimo, ¢qué sucedio con la lengua
escrita? Al respecto Emilia Ferreiro (1983) afirma que esto se debe a que este aprendizaje
tradicionalmente esta inmerso en el control sistematico que realiza la escuela y en muchos casos
con “métodos y procedimientos de ensefianza que intentan conducirlos directamente al sistema

alfabético de escritura” (p. 11)

Todo lo anterior se debe a varios factores que se relacionan directamente con el lugar de la
literatura en particular y de la educacion artistica en general en la clase de espafiol o de lenguaje.
En relacion con la literatura existe una deslegitimacion de la ensefianza de la literatura como
escenario de la ensefianza en si mismo (Petit, 2009), esto quiere decir que se aborda la literatura
como un tema mas y no desde su esencia. Por otro lado, la literatura se ha instrumentalizado o
transformado en un mero recurso didactico dirigido a desarrollar la competencia comunicativa o a
aportar en la formacion de valores, cuando su esencia primordial no es otra que la de despertar
placer estético en el lector (Larrosa, 1996). Esa experiencia estética es la que conllevaria a que el

estudiante construya una relacién intima y de confianza con el codigo escrito.

La anterior problematica se observa en los estudiantes de grado cuarto de primaria del colegio
Nueva Colombia IED, que esta ubicado al suroccidente de la localidad de Suba, sobre el margen
occidental del humedal Juan Amarillo, en las inmediaciones del barrio Corinto. Los estudiantes
pertenecen al estrato socio econdémico 1 y 2. El colegio en sus alrededores y en las familias que
conforman su comunidad educativa presenta problemas de violencia intrafamiliar, consumo de
alcohol y drogas; hogares disgregados en donde, en su mayoria, la madre de familia es cabeza de

hogar y los nifios permanecen bastante tiempo solos en casa.

La lectura por parte de los nifios de grado cuarto tiende a estar limitada a la traduccion del grafo

en sonido y a alcanzar un nivel de comprension lectora literal en donde aproximadamente, la mitad



de los estudiantes observados (segun datos de la prueba Saber del MEN y de la evaluacion
diagnostica aplicada por el grupo investigador) pueden parafrasear lo leido; demostrando
dificultades a la hora de resumir los textos en sus ideas principales y emplear la informacion
consignada para argumentar ideas. Desde el punto de vista actitudinal se evidencia baja disposicion
para leer e interactuar con el codigo lecto escrito, por lo que se infiere poca motivacion por parte
de los estudiantes frente al acto de leer y escribir. Al observar el grupo, se nota gran disposicion

por las actividades asociadas a la literatura, la musica y las expresiones artisticas como la pintura.

También se realizd una encuesta de habitos de lectura a los estudiantes (ver resultados en
anexos), en donde se evidencia poco interés por parte de los nifios en lo que tiene que ver con
lectura y escritura porque no hace parte de sus intereses, porque ven estos procesos como aburridos
ejercicios académicos sin sentido para su vida y para los problemas que los rodean. Teniendo en
cuenta lo anterior se plantea la siguiente pregunta problematizadora: ¢Como potenciar la
formacion de escritores y lectores en el aula hacia la comprension lectora y la construccion

textual en nifias y nifios de grado cuarto de primaria del colegio Nueva Colombia IED?

Para definir varias metas y derroteros en el desarrollo de este trabajo se plantea como objetivo
general potenciar la formacion de escritores y lectores en el aula a través del disefio de una
estrategia didactica basada en talleres de literatura mediados por consignas y por dindmicas de las

artes.

Para lo cual fue necesario definir qué factores han incidido en el bajo nivel de comprension
lectora y de produccion escrita de los nifios de grado cuarto del IED Nueva Colombia. También,
determinar qué elementos didacticos del arte se pueden implementar para favorecer la formacion

de lectores y escritores y el desarrollo de procesos lecto escritores de los nifios. Para finalmente



Ilegar a un proceso de evaluacion de la efectividad de la estrategia didactica a través de entrevistas

con los estudiantes que participan del estudio para verificar el grado de motivacion alcanzado.

Esta reflexion pedagdgica inicia en la preocupacion que muchos docentes tienen sobre la forma
como se desarrollan las practicas de lectoescritura en la escuela. Desde la promulgacion de la ley
general de educacion y desde el movimiento de renovacion curricular se ha planteado como politica
publica la importancia de que en la clase de lengua castellana se ensefie sobre la estructura de los
textos desde el enfoque de las competencias. Esto es, en escritura, desarrollar en los estudiantes la
dimensién textual con la coherencia local, lineal y global, y la dimension pragmatica con el
conocimiento de la intencionalidad y de la superestructura (tipologia textual), todo esto sin dejar
de lado el enfoque gramatical y ortografico. (Ministerio de Educacion Nacional, 1998). Pero en
realidad la mayoria de las veces no se trabaja un enfoque por competencias si no por tematicas y
el resultado ha sido de tendencia descriptiva, normativa e instructiva de la lengua en relacién con
la escritura. En otras palabras, los nifios y las nifias se limitan a transcribir textos y a ejecutar

dictados como forma de mejorar su comprension lectora y su construccién textual (Lerner, 2001).

Se ha reducido la lecturay la escritura en el aula, después de la adquisicién del codigo, al simple
trabajo de “competencias lingiiisticas, en forma de reconocimiento de formatos textuales, marcas
de cohesidn y coherencia o el mero cumplimiento de la normativa ortografica” (Frugoni, 2006, p.

16). Esto significa que el enfoque en clase de espariol es muy gramatical y funcional.

Por otro lado, la escritura de invencion (los talleres literarios) “ha sido relegada a espacios poco
tenidos en cuenta para la formacion escritora, se le ha dejado al margen por no considerarse una
practica de rigor que permita la evaluacion” (Jaramillo, Ospina, & Reyes Andrea, 2018, pag. 7).
En el aula los trabajos de copiar y pegar, de consultar y transcribir conceptos o los impopulares

controles de lectura constituyen la forma en que los estudiantes son evaluados en los grados



superiores, y en los grados iniciales el énfasis estd en convertir a nifias y nifios en expertos en

resolver talleres (primero se debe transcribir al cuaderno) y en copiar correctamente el dictado.

El caracter creativo e imaginativo de la escritura ha estado ausente en la escuela. Una razon se
debe a que la competencia literaria de los docentes no esta muy desarrollada; y otra, a la dificultad

que trae el asunto de como evaluar un acto de escritura creativa. (Bombini, 2017)

Por lo anterior se desarrollara una iniciativa que vincule las artes (escenicas, plasticas y
literarias) y lleve a los estudiantes a una mayor consciencia de su contexto, a asumir posturas mas
criticas frente a las informaciones que llegan por diversos formatos y creen nuevos escenarios para
el desarrollo del gusto por la lectura y la escritura, y que como efecto incida en un mejoramiento

de las competencias lecto escriturales.

El problema mas relevante no es que los estudiantes no alcancen niveles dignos en su
competencia de construccidén textual y de comprension lectora, asi sean necesarios estos 0ptimos
niveles vistos como una competencia transversal para la vida de los seres humanos que es necesaria
para integrarse a la sociedad y al mundo académico que impacta el desempefio en todas las areas,
lo cual llevaria a la obtencidn de bajas notas por los bajos niveles de comprension y/o produccién
escrita que conllevan a bajo rendimiento escolar y a procesos de exclusion frente a las diferentes
oportunidades gue se presentan en la vida. Lo realmente importante es que los estudiantes vean en
la escritura y en la lectura una continuacion de su mundo, una forma de construirse un lugar

acogedor que les permita sobrellevar esta compleja vida de una forma bella. (Petit, 2009)

La reflexion en lo anterior conlleva a que si se disefian estrategias pedagdgicas enfocadas en la
literatura en particular y en la educacion artistica en general podria mejorar los niveles de

compresion lectora y de construccidn textual porque estos serian parte verdadera de los estudiantes
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no como una imposicién académica si no como una necesidad para expresar su mundo interior de

forma estética hacia si mismo y hacia los demas.

El presente proyecto de intervencion se inscribe dentro del marco de trabajos investigativos o
de estrategias pedagdgicas que buscan el desarrollo de las competencias de lecto-escritura de los
estudiantes a través de las artes utilizando el taller de escritura literaria por consignas mediado por
diferentes lenguajes artisticos. En este orden de ideas, se encontraron tres trabajos que por su

caracter académico reflexivo arrojaron muchas luces sobre el camino a seguir.

En primer lugar, el trabajo de investigacion de Cuartero (2017) titulado Comprension y
motivacion lectoras a través de la literatura y las TIC busca “disefiar un proyecto de trabajo en un
aula de 5° de primaria para conseguir la mejora de la comprension y motivacién lectora a traves
del desarrollo der estrategias de lectura utilizando diferentes géneros liteararios y las TIC” (p.8).
En este trabajo la autora plantea que es importante vincular el mejoramiento de la comprension
lectora con la motivacion a la lectura y que esto se puede lograr desde la literatura. En la

investigacion se plantea que la comprension lectora va ligada al gusto por la lectura.

Si bien, Cuartero (2017) utiliza blogs como estrategia para motivar la escritura en los estudiantes
deja en claro que el disfrute de la lectura es la base fundamental para que después se pueda disfrutar
la escritura. La investigadora concluye afirmando que en su estudio pudo demostrar que el gusto,
disfrute o placer en la lectura propende por el desarrollo de la metacognicion en los estudiantes,

esto es que aprenden a leer por si mismos y a mejorar por iniciativa propia.

En segundo lugar el trabajo de investigacion de Ardila, Guzman & Leo6n (2015) titulado Las
artes como herramientas facilitadoras del proceso de comprension lectora, presenta como objetivo

“Disefiar una estrategia didactica basada en el uso de las artes como herramientas facilitadoras del
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proceso de comprension lectora, de un grupo de estudiantes del grado noveno [...], en la asignatura
de castellano” (p. 22). Este amplio estudio cuantitativo ahonda en la comprobacion de la mejora en
la comprension lectora de los estudiantes. En la primera etapa aplica una serie de talleres basados
en la lectura de cuentos a partir de los cuales se deben construir representaciones artisticas a través

del uso de diferentes lenguajes artisticos.

La diferencia con este trabajo es que no se utiliza la consigna. La dinamica es leer y traducir esa
interpretacion a un lenguaje artistico, en cambio en nuestro trabajo se busca que el lenguaje artistico
sea un mediador de la escritura. En todo caso el analisis final que comprueba el avance de los

estudiantes es muy interesante ya que demuestra que incide la motivacién de lo sensible del arte.

Finalmente, tenemos el trabajo de Jaramillo, Ospina & Reyes (2018) titulado La experiencia
estetica en el taller literario: escenario de formacion para la lectura y la escritura en la escuela. El
objetivo es “analizar la experiencia estética en el escenario del taller literario con estudiantes de

grado sexto para comprender la incidencia en su formacidon como lectores y escritores.” (p. 20).

En esta investigacion se aborda a fondo el mecanismo del placer estético que propicia el arte en
general y la literatura en particular, desde un enfoque hermenéutico, en los estudiantes cuando
participan en talleres de escritura literaria. La motivacién es el gusto que se siente durante la

experiencia de la lectura.

Algunos elementos tedricos tenidos en cuenta para el desarrollo de este trabajo investigativo en
el contexto colombiano parten del hecho que la educacién artistica en la escuela ocupa un papel
fundamental. En los Lineamientos curriculares de educacion artistica (2000) se plantea una
reflexion profunda sobre la importancia de la educacidn artistica para el ser humano. El arte tiene

un componente estético que despierta placer en el ser humano, esta forma de placer es resultante
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de la interpretacion subjetiva que hace el espectador de la belleza de la obra. Esa relacién poderosa
entre el artista y el espectador a través de la obra es un material poderoso para ser trabajado en la
escuela desde la pedagogia y la didactica. (Ministerio de Educacion Nacional, 2000) Al respecto

Garcia Marquez (1995) afirma:

Creo que se nace escritor, pintor o masico. Se nace con la vocacion y en muchos casos con las
condiciones fisicas para la danza y el teatro, y con un talento propicio para el periodismo escrito,
entendido como un género literario, y para el cine, entendido como una sintesis de la ficcion y la
pléstica. En ese sentido soy un platonico: aprender es recordar. Esto quiere decir que cuando un nifio
llega a la escuela primaria puede ir ya predispuesto por la naturaleza para alguno de esos oficios,
aungue todavia no lo sepa. Y tal vez no lo sepa nunca, pero su destino puede ser mejor si alguien lo
ayuda a descubrirlo. No para forzarlo en ningln sentido, sino para crearle condiciones favorables y

alentarlo a gozar sin temores de su juguete preferido. (p. 3)

Los lineamientos curriculares (2000) plantean que la educacion artistica debe contribuir con el
proceso educativo y que “el propdsito de la ensefianza de las artes en la escuela es contribuir con
el proceso educativo y cultural de los pueblos; de manera que las artes sirvan como medio

fundamental de comunicacion y de sensibilizacion” (p. 62)

Teniendo en cuenta lo anterior, es fundamental la apuesta por el trabajo de la educacién artistica
desde el aula en la asignatura de lengua castellana como una forma de utilizar el placer y los

elementos constitutivos del arte para incidir en la formacidn de escritores y escritoras.

La ensefianza de la literatura tuvo muchos cambios en la segunda mitad del siglo XX y en lo
corrido del XXI. En la educacion tradicional se relaciono la ensefianza de la literatura con la
memorizacion de manuales de literatura que incluian el canon o las obras declaradas mas

importantes. También, se recurria al analisis en donde se hacian resimenes y listas de personajes
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con sus respectivas caracteristicas fisica y psicologicas. EI cambio del enfoque de la ensefianza de
la literatura ha sido amplio aunque aun quedan rezagos en donde se puede ver los textos guias

haciendo listas de los aspectos que definen las épocas de los movimientos literarios.

Una de las caracteristicas actuales de la educacion literaria corresponde al trabajo de lectura y
escritura de textos literarios. Al respecto Bombini (2017) afirma que lo mas importante de la
educacion literaria debe ser “formar lectores y escritores (en el sentido mas amplio)” (p. 18) y
afirma que el papel de la mediacién es muy importante. Segln el autor tener un buen nivel de
comprension lectora y de construccidn textual debe ser una consecuencia de adquirir y desarrollar

un gusto por leer y escribir desde la educacion literaria.

De la misma forma, Teresa Colomer (2004) amplia la idea del papel de la mediacién en la
formacion de lectores. Al respecto afirma que son los adultos los encargados de mostrar a las nifias
y nifios los libros y la relacion que se deberia tener con ellos, y que por eso es muy importante el
saber literario que tengan los profesores de lenguaje. La autora hace énfasis en seis afirmaciones
que se deben tener en cuenta a la hora de reflexionar sobre la mediacion: 1. La mediacion debe
existir porque existe el consenso de que la literatura es importante para la humanidad y se le debe
presentar a los mas pequefios; 2. La mediacion es importante porque la literatura y la mediacién
brindan un aprendizaje social y afectivo; 3. Leer cuesta esfuerzo y se debe ayudar a los que inician;
4. Existe una crisis de la lectura literaria en la sociedad y se deben tomar acciones ante esta
situacion; 5. Se debe dejar leer a los nifios lo que ellos quieran por supuesto teniendo en cuenta el

corpus de la literatura infantil y 6. Una mala mediacion crea resistencia a la lectura.

Uno de los aspectos mas importantes del trabajo investigativo y del disefio de la estrategia de
los talleres de creacion literaria que buscan desarrollar la competencia lectora y escritora es lo

referente a la experiencia de la lectura. En terminos de Jorge Larrosa (1996) la experiencia es
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cuando sucede algo que nos transforma, es la experiencia estética de vivir lo bello a través de la
literatura, son pensamientos, emociones, sensaciones, verse a si mismo desde otro lugar. Y esa
experiencia de la lectura cierra el ciclo cuando se transforma es experiencia de escritura, no es la
mera escritura instrumental de un dictado o de un taller si no la escritura que devela lo humano y
que desea ser compartida con otros para comparar esa humanidad. Larrosa (1996) afirma que no

se escribe sobre el mundo si no sobre la relacion con el mundo como una forma de habitarlo.

Lo anterior se relaciona directamente con lo que propone el Ministerio de Educacién Nacional
(2000) en los lineamientos de educacion artistica. Sobre esto se propone que la relacién de la
educacion artistica con la adquisicion del codigo escrito es fundamental ya que en los lineamientos
se estipulan cuatro dimensiones de esta: la experiencia sensible intrapersonal que es un viaje al
interior de su cuerpo desde sus emociones, sensaciones y sentimientos detonados desde la
experiencia estética; la experiencia sensible de interaccion con las formas de la naturaleza
como elemento motivador del gusto de ver en las expresiones artisticas lo bello de la realidad sin
rechazar lo honestamente bello; la experiencia sensible interpersonal gque se vivencia cuando se
comparten experiencias estéticas entre los mismos estudiantes; y la experiencia sensible de
interaccion con la produccion cultural que acerca al estudiante a la cosmovision que el hombre
ha tenido de su realidad desde el albor de la humanidad. Estas dinamicas estructuran el disefio de

la estrategia de intervencion.

Andruetto & Lardone (2011) conciben el taller de escritura a partir de la consigna, esta es una
instruccion a manera de reto, juego o desafio que dinamiza lo que se debe hacer en el taller con el
texto. Esta dinamica estd basada en las actividades propuestas por Rodari en su libro Gramatica de
la fantasia en donde propone breves lecturas y una dindmica a resolver. Ademas estas autoras

plantean que el taller debe llegar a la exploracion de nuevas formas de escribir como una forma de
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encuentro con el otro. Un ejemplo clasico de consigna es cambiarle el final a un cuento (si la
historia de Pepe termina de esa manera tan triste debes darle un final alegre. Un ejemplo propio).
Lo interesante es que no conciben la consigna solo como la accion a resolver si no que proponen
que esta debe ser enriquecida desde otros lenguajes (artisticos) y con elementos creativos que
despierten la imaginacion de los estudiantes. Es interesante como las autoras relacionan el taller
con el sentido de lo artesanal, de la construccion de un producto como resultado del taller, este
principio es de vital importania para el desarrollo de la estrategia de intervencion porgue la idea es
que lo que se pruduzca en el taller no sea solo la escritura si no una metafora de la escritura, ya sea

con la pintura, con el cuerpo o con la musica.

Otro tedrico importante en el contexto de este trabajo es Frugoni (2006) quien en su libro
Imaginacion y escritura: la ensefianza de la escritura en la escuela realiza un recorrido por la
historia del taller de escritura en Argentina destacando los dos estilos de talleres, por consignas y

por productos artistico-literarios. Al respecto Frugoni (2006) dice que:

Hay muchas formas de llevar adelante un taller de escritura. A partir de consignas o sin ellas,
escribiendo in situ o fuera del taller, con lecturas tedricas o prescindiendo de ellas. Sin embargo, hay
una cuestion siempre presente, inevitable: la oralidad que rodea a los textos y a la misma practica de
escribir. Podriamos decir que un taller se define tanto por la produccién de los participantes, como
por lo que se dice en ese espacio de escritura y reflexion. La oralidad es parte sustancial de la
transmision, de la construccién de determinadas practicas y saberes sobre la escritura, como bien lo
saben los investigadores que utilizan la etnografia para indagar contextos concretos y especificos de
acceso a la cultura escrita, de los que el taller es uno de los avatares posibles. (p. 32)

Lo anterior lleva a la conclusion de que es fundamental analizar lo que sucede durante el taller.
No solo los productos y la instruccidn o consigna sino todo lo que sucede dentro del taller. En otras

palabras, se debe realiza un registro a través de un diario de campo o de grabaciones de video para
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analizar posteriormente la interaccion y la forma de disfrutar la experiencia de la lectura de los

estudiantes para entender a fondo las dinamicas de creacion literaria.

Finalmente, tenemos los planteamientos tedricos de Vasquez (2004). En su ensayo El quijote
pasa al tablero plantea diversos puntos de vista relacionados con el trasfondo de este trabajo
investigativo. Una de estas miradas consiste en la evolucion del analisis literario que la critica hace
de los textos. Afirma que la ultima tendencia es valorar lo literario desde la experiencia del lector,
o0 sea desde el placer de leer. De este enfoque surge el auge del taller literario como estrategia de
ensefianza de la literatura. En este ensayo Vasquez (2004) expone diversas preocupaciones en torno
a la ensefianza de lo literario y fruto de estas reflexiones propone que no se aborden fragmentos de
obras, que mas bien se utilicen cuentos y poemas como lecturas de estas actividades para no romper
la esencia de totalidad de la obra literaria. Ademas, se suma a otros autores que demandan un
profesionalismo de los profesores de lenguaje y/o de literatura que no es otra cosa que el desarrollo

de la competencia literaria.

En los planteamientos de este tedrico se adiciona un elemento trascendental en la construccion
de la estrategia de intervencion: la lectura en voz alta pero con emocion con los matices que exige
la lectura de un texto literario. En general es una postura interesante porque exige un compromiso
y unos saberes de los maestros, de quienes ensefian y pone de relieve la importancia de la reflexion
pedagdgica y su pregunta mas antigua y conocida ¢Como ensefiar? En vez de la de (Como

aprenden? Porque el maestro solo tiene control de lo que ensefia, de si mismo.

Para finalizar, Vasquez (2004) presenta siete caracteristicas de la praxis del taller literario en
relacion con las dindmicas propias de la literatura y de otros lenguajes artisticos. Primero, se
presenta la mimesis que es el proceso de imitacion inicial que se debe dar en el taller, algo asi como

presentar a los estudiantes un modelo a seguir que después deben traicionar, por ejemplo, la lectura
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de una cuento o poema elaborado por el docente tallerista. Segundo, la Poiesis 0 momento creador
y de produccion del taller, ahi se da el paso a paso de la escritura y la socializacién de la lectura.
Tercero, la tekhné o saber aplicado en el taller, que vendria a ser el nivel de maestria en el manejo
de una técnica de produccion a utilizar en el contexto del taller. Cuarto, los instrumentum o
herramientas a utilizar en la construccion de la obra del taller; en este aparte entra en juego la
mediacion de los lenguajes artisticos como instrumentos del taller, al respecto afirma Vasquez

(2004) que:

De igual forma son Utiles la masica, el cine, la pintura. Estos Utiles pueden servir para desbastar,
pulir, empotrar, alisar, afinar una escena, un personaje, una accién, un ambiente. Cuanto aprenderia
de descripcion un estudiante si tuviera al alcance de su mano las magnificas obras de un Rembrandt
0 un Vermeer; cada cuadro ya es una sintesis de composicion. La pintura es una herramienta para
aprender a componer ambientes, a detallar atmdésferas. (p. 17)

Quinto, metis o el conocimiento propio de las minucias del taller, esto vendria a ser la
competencia literaria de los maestros -talleristas. Sexto, el ritus o ambiente propicio para el
desarrollo de la actividad, un ambiente que tenga en cuenta al otro y, finalmente, el corpus o cuerpo

es el gesto del maestro a cargo del taller, el gesto mediante el cual ensefia.

La presente propuesta de intervencion disciplinar se enmarca en la linea de investigacion de
Evaluacion, aprendizaje y docencia de la Facultad de Ciencias Humanas y Sociales de la Fundacion
Universitaria los Libertadores propuesta por Juan Vicente Ortiz. El trabajo estd basado en un
enfoque cualitativo con un disefio de investigacion proyectiva. La investigacion proyectiva, de
acuerdo con Hurtado (2010), consiste en la elaboracion de una propuesta, un programa o un modelo
para satisfacer una necesidad de tipo préactico, ya sea de un grupo social o de una institucion en un

area particular del conocimiento, a partir de un diagndéstico preciso de las necesidades del momento,
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los procesos explicativos o generadores involucrados y de las tendencias futuras, es decir, con base

en los resultados de un proceso investigativo.

Es importante sefialar que en la metodologia para la planificacion de la secuencia didactica se
selecciond a una poblacion del colegio Nueva Colombia IED. La idea fue tener en cuenta a un
grupo real para fundamentar las bases del disefio de la estrategia de intervencion. El curso para
trabajar fue 403 el cual estd conformado por 38 estudiantes, se toma la muestra de 32 estudiantes.
Sus edades se encuentran entre los 9 y 11 afios. Tienen un alto grado de motivacion para aprender
cosas nuevas; en esta etapa, los nifios experimentan nuevas situaciones académicas. Les agrada
participar en actividades individuales y colectivas. La encuesta y la evaluacion diagndstica fue
aplicada a 32 estudiantes. En total hay cinco grados cuartos en el colegio en la jornada de la tarde

(de 12:30 pm. A 5:00 pm.)

El trabajo titulado Resignificacion de lectura y escritura en estudiantes de grado cuarto de
primaria a través del arte utiliza diferentes instrumentos de recoleccion de datos. Estos se
relacionan con la linea de investigacion de “Pedagogias, didacticas e infancia” de la facultad de
Educacion Virtual y a Distancia de la Fundacion Universitaria Los Libertadores porque se
corresponden con un proceso de investigacion cualitativa que opta por asumir como principal
problema de reflexion la pedagogia. La educacion se inscribe en el paradigma de la complejidad
por la gran cantidad de posibles perspectivas investigativas. Como lo afirma Hernandez Sampieri

(2010):

Para el enfoque cualitativo, la recoleccion de datos resulta fundamental [...] Lo que se
busca en un estudio cualitativo es obtener datos (que se convertiran en informacion) de
personas, seres vivos, comunidades, situaciones o procesos en profundidad; en las propias

“formas de expresion” de cada uno. Al tratarse de seres humanos, los datos que interesan son
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conceptos, percepciones, imagenes mentales, creencias, emociones, interacciones,
pensamientos, experiencias y vivencias manifestadas en el lenguaje de los participantes, ya
sea de manera individual, grupal o colectiva. Se recolectan con la finalidad de analizarlos y
comprenderlos, y asi responder a las preguntas de investigacion y generar conocimiento. (p.
397)
Para el desarrollo de este trabajo investigativo se tuvieron en cuenta cuatro instrumentos de
recoleccion de datos. El primero, el informe por colegio del cuatrenio, un documento del Ministerio
de Educacion Nacional (2018) en el que se analizan los resultados de la prueba Saber 3° desde
2014 hasta 2017 en las areas de lenguaje y matematicas. Para este estudio s6lo se tuvo en cuenta
los resultados del area de lenguaje. El informe presenta los resultados de las evaluaciones aplicadas
en 4 afios en donde presenta el porcentaje de respuestas incorrectas en competencias comunicativa
— escritora y comunicativa — lectora, ademas de los aprendizajes de los componentes semantico,
sintactico y pragmatico. En este documento se evidencia el resultado de una evaluacion por

competencias de los nifios de cuarto.

El segundo, fue una evaluacion diagndstica de comprension lectora y de construccion textual.
Ademas, de la evaluacién Saber 3° del ICFES se realiz6 una evaluacion diagnostica de
comprension lectora y de construccion textual para tener una mejor focalizacién del grupo escogido
como muestra. Esta evaluacidn es por competencias con el modelo basado en evidencia disefiada
para aplicar en el nivel de grado 4. Al final tiene dos preguntas y/o actividades sobre construccion

textual.

El tercero, fue una encuesta de habitos de lectura que se aplico a los nifios e indaga por sus habitos
de lectura para detectar factores asociados a los resultados de las anteriores evaluaciones; por

ejemplo, como incide su nucleo familiar en sus niveles de compresion lectora y de construccion
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textual. Finalmente, el cuarto instrumento fue el Diario de campo que como instrumento de
recopilacion de datos, que tiene un sentido intimo en la Experiencia desde la palabra diario, tratara
de describir las interacciones reales en el campo, entre los estudiantes y el taller, el investigador y
el taller, los estudiantes y la literatura, los estudiantes y la escritura, y el profesor y la escritura; de
tal manera que deje explicito esa multiplicidad de interacciones que en su conjunto constituyen un

escenario susceptible de interpretacion y analisis.
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Estrategia: Resignificacion de lecturay escritura a través del arte

La estrategia denominada Resignificacion de lectura y escritura a traves del arte surge como
parte del ejercicio de indagacion y concertacion con la poblacion del colegio Nueva Colombia IED.
y plantea una serie de cuatro talleres de escritura de invencion relacionados con las artes (expresion

corporal, musica, artes plasticas y literatura)

RESIGNIFICACION DE
LA LECTURA Y LAESCRITURA
A TRAVES DEL ARTE

Estructura del taller de lecto-escritura

1 MOTIVACION

Tiempo que el maestro
dedica para generar
interés, provocacion y
deseo de expresion a
través de lecturas
literarias y otros
lenguajes como: el cine,
|a fotografia, la musica,
etc.

3  TIEMPO DE ESCRITURA

Produccion individual o
colectiva de textos en
el mismo espacio del
taller, que debe
generarse sin la
presion de la
normatividad escolar.

2 CONSIGNA

Es una provocacion en‘forma de
situacion que permite explorar a
través del conocimiento de la
lengua y la literatura diferentes
alternativas en torno al
planteamiento inicial. Es la
formulacion de un'problemaque
provoca deseo de resolverlo
mediante maneras no
convencionales.

SOCIALIZACION Y
CIERRE

Tiempo para compartir
con los otros la lectura
de la produccion escrita.
Es importante porque
brinda la posibilidad de
que se valore el trabaj
de los estudiantes desde
la colectividad. Luego, se
da una reflexion sobre el
trabajo creativo.

Figura 3, Estructura del taller de lecto-escritura. Nota: Elaboracién propia (2019)
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Los objetivos del taller son: despertar el interés por la escritura de invencion a través de
elementos audiovisuales, artisticos y obras literarias. Generar goce estético a partir de la lectura de
textos literarios que sean pertinentes a la edad y los intereses de los nifios. Movilizar el mundo de
la imaginacidn de los estudiantes a partir de consignas escritura. Propiciar un espacio de encuentro
de experiencias de escritura a través de la lectura de los textos producidos. Y por ende, mejorar sus
niveles de construccion textual y de comprension lectora.

En general, el PID tiene cinco momentos: diagnostico de la problematica, revision de
antecedentes y marco tedrico, disefio de la estrategia de intervencion, aplicacion de la estrategia y
analisis de resultados. Pero en esta seccién nos centraremos en el disefio de la estrategia de
intervencion.

La estrategia de intervencion en concreto consta en la realizacion de cuatro talleres de escritura.
Estos se basan en la en el modelo de Andruetto & Lardone (2011) que se organiza en cuatro
momentos (Ver figura 1)

Ahora, cabe sefialar el primer momento, la motivacion, en donde se enmarca el tiempo que el
maestro dedica para generar interés, provocacion y deseo de expresion a través de lecturas literarias
y otros lenguajes como: el cine, la fotografia, la masica, etc. El segundo momento corresponde a
la consigna que es una provocacion en forma de situacion que permite explorar a través del
conocimiento de la lengua y la literatura diferentes alternativas en torno a planteamiento inicial. Es
la formulacién de un problema que provoca deseo de resolverlo mediante maneras no
convencionales. Para mayor claridad sobre la naturaleza de la consigna podemos ver la obra
Gramatica de la fantasia de Rodari (2008) en donde se da una instruccion para realizar un acto de
imaginar o de escribir en referencia a un saber literario de los nifios y maestros.

El tercer momento, corresponde al tiempo de escritura y es la produccion individual o colectiva

de textos en el mismo espacio del taller, que debe generarse sin la presion de la normatividad
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escolar. Finalmente, el cuarto momento corresponde a la lectura de textos y al cierre reflexivo de
la actividad. En principio es un tiempo para compartir con los otros la lectura de la produccién
escrita. Es importante porque brinda la posibilidad de que se valore el trabajo de los estudiantes
desde la colectividad. También, en este momento se da una reflexion acerca del trabajo creativo.
Los estudiantes valoran el encuentro en términos de cémo se sintieron, qué les agrado y como
resolvieron la consigna.

Para el cumplimiento del objetivo del PID Resignificacion de lectura y escritura a través del
arte se hizo necesario disefiar un plan de accién que contemplara las actividades que desde el marco
ludico/artistico abordan el problema en relacion con el bajo nivel de comprension lectora y de
construccidn textual de los estudiantes de grado cuarto. A continuacion, se relaciona de manera
secuencial las acciones ludicas/artisticas:

Tabla 1. Plan de accidn: Resignificacion de lectura y escritura a través del arte

Nombre del PID:

Responsables: Maria del Carmen Benavides Bernal, Diego Alberto Ortiz Prieto
Beneficiarios: estudiantes de grado cuarto

Objetivo: disefiar una estrategia didactica basada en talleres de literatura mediados por
consignas y por dindmicas de artes plasticas que potencie la formacion de escritores y

lectores en el aula
Campo tematico:

Actividad Metodologia Recursos/ Evaluacion
tiempos
Taller No. 1 | Objetivo: Se les propone a los | El taller se realiza | En mesa

estudiantes la escritura de un relato | en una sesion de | redonda:  En
La banda | teniendo en cuenta la banda sonora que | minimo dos horas. | este  momento

sonora de la | sevaa escuchar en clase. se _d,a una
; Este taller se puede | reflexion
literatura h .
1. Para comenzar se les comenta sobre | repetir varias veces | acerca del
MUsi la dinamica de la banda sonora en el | con los mismos | trabajo
) usica, cine en donde la musica se relaciona | estudiantes. creativo. Los
literatura 'y | con |a historia. Se dan varios ejemplos, estudiantes
escritura puede llevar pequefios fragmentos de | Se realiza en el aula | valoran el
peliculas y hacer notar el efecto de la | de clase, los | encuentro  en
banda sonora. estudiantes términos de
necesitan elementos | cémo se

2. Se les propones que van a sonar tres | de escritura (papel y | sintieron, qué
canciones (el docente-tallerista debera | boligrafo o lapices). | les agrado vy




escogerlas segln las expectativas que
tenga para la creacion de la historia). Y
basados en la clasica estructura de
inicio, desarrollo y final los estudiantes
deberén escribir un cuento teniendo en
cuenta la primera cancion que suene
para la construccion del inicio, la
segunda para el nudo y la tltima para el
desenlace.

¢ Qué tal una mezcla de romance, terror
y accion?

3. Al final se realiza la lectura en voz
alta de los trabajos de los estudiantes

Se necesita un
reproductor de
musica que ofrezca
un volumen
suficiente 'y las
canciones escogidas
para la actividad

como
resolvieron la
consigna.

Taller No. 2 | Obijetivo: elaborar un libro album con | Tiempo: En exposicion
pinturas de los estudiantes. con forma de
El libro Parte 1 en sesion 1 | museo: En este
album 1. Parte 1 (sesion 1) sensibilizacién entre 1:30 horas y 2 | momento se da
Reproduccion  del video musical | horas. una reflexion
Escritura Almostl Home de Moby y lectura de acerca del
- ’ libros albumes, se produce una charla | Parte 2 en dos | trabajo
literatura 'y con los estudiantes para hablar sobre la | sesiones de 1:30 | creativo. Los
artes recepcion de los textos. horas o de 2 horas | estudiantes
plasticas para un total de 3 a | valoran el
2. Parte 2 (sesidn 2 y 3) planificacion y | 4 horas. encuentro  en
elaboracion términos  de
Elaboracion de libro album a partir de | Parte 3 en sesioén 4 | cdmo se
guia y trabajo en equipo. Los libros se | entre 1:30 horas y 2 | sintieron, qué
elaboran en clase, se les pide a los | horas. les agrado vy
estudiantes que lleven un juguete, que cémo
serd un personaje de la historia, luego | Recursos: resolvieron la
por grupos disefian un guion de la consigna.
historia teniendo en cuenta los | Hojas, pinceles,
personajes y finalmente se hacen los | lapices de colores,
dibujos que seran las imagenes del | vinilos, recortes de
album. En la sesion 3 se arman los | revistas, pegante,
libros tijeras, lanas,
cartén, cartulina.
3. Parte 3 (sesion 4) socializacion
Como el producto final es artesanal, se | Televisor,
realiza una sesién para socializar los | computador y video
albumes creados por los estudiantes. (Moby, 2019)
Taller No. 3 | Objetivo. Escribir un cuento con la | Aula de clase,
motivacion de la literatura. material para
Espacio de _ _ esc[ibir (papel 'y
expresion: Se les informa, previamente, a los | boligrafos 0

un tesoro sin
precio

Escritura vy
literatura

estudiantes que deben llevar de sus
casas un objeto de valor.

Desarrollo: Los estudiantes colocaran
el objeto que trajeron sobre la mesa. El
docente-tallerista hard lo mismo.

lapices), objetos de
los participantes del
taller.
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Posteriormente, solicitara a cada
estudiante escoger uno de los objetos y
hacer una reflexion alrededor del
mismo: ¢Por qué puede ser importante?
¢A quién pertenecia? (Qué historia
puede haber detras de dicho objeto?
Algunos estudiantes también pueden
hablar sobre su objeto voluntariamente.
Después, el profesor y los estudiantes
procederan al envejecimiento de la hoja
blanca. Finalmente, El profesor hara la
lectura oral del cuento Propiedades de
un sillén y presentara la consigna.

Consigna: escribir sobre los objetos
traidos a clase, teniendo en cuenta su
importancia, propiedades (pueden ser
magicas si lo desean), a quien
pertenecia y su historia. Compartir los
escritos a los compafieros exponerlos en
un mural.

Cuento Propiedades
de un sillén
(Cortézar, 2003)

Taller No. 4

La memoria
de mi cuerpo

Teatro,
literatura vy
escritura

Objetivo: Escribir un cuento con la
motivacion de los elementos de la
expresion corporal

1. Se le presenta una lista de acciones

complejas a los estudiantes:

e Llorar porque peleé con mi mejor
amigo.

e Exprimir naranjas y tomarme el
jugo.

e Abrazarse a si mismo porque te
quieres mucho.

e Saltar en un pie porque pasé el afio
con todo en 5

e Hago cara de hambre porque no
desayuné.

e Abrazo a la persona que mas
quiero

Y se anexan otra que los mismos

estudiantes propongan. Algunas deben

ser comicas, otras roméanticas y otras

dramaticas.

2. Se organiza un circulo con los
estudiantes de pie y se procede a
realizar representaciones de las
acciones de la lista. Puede ser que
todos los estudiantes realicen la misma

Recursos:

Se puede realizar en
el aula o en el patio.

Para complementar
la actividad se

puede incluir
maquillaje y
elementos  como
sombreros, bigotes,
barbas, bufandas,
ruanas, capas,

gafas, pelucas, etc.
Tiempo:
Se realiza en una

sesiébndeentre 1 a2
horas

En mesa
redonda: En
este  momento

se da una
reflexion
acerca del
trabajo
creativo. Los
estudiantes
valoran el

encuentro  en
términos de
como se
sintieron, qué
les agrado vy
como
resolvieron la
consigna.
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accion o que algunos realicen una o
varias.

3. Posteriormente se les indica que
escriban un relato teniendo en cuenta
lo que hayan representado.

4. Para finalizar se realiza la lectura de
los relatos de los estudiantes y se
realiza la retroalimentacion.

Fuente: Elaboracion propia. PID, 2019

Bombini (2017) afirma que la postura pedagdgica debe ser aprender a leer desde la literatura
para encontrar la posibilidad de observar el lenguaje en toda su dimension creativa, metafisica e
investigativa, y al mismo tiempo adquirir la lucidez para enriquecer la imaginacion, para trasformar
la cotidianidad y para construir el sentido de la vida. A su vez afirma que, la fuerza de la escritura
la constituye el contacto con otras lecturas que ha hecho pensar y escribir o reescribir; los detalles
que le dan un carécter singular a la experiencia; la posibilidad de traer a la memoria no lo que paso,
sino la experiencia del acontecer, siendo los recuerdos una dimensién muy interesante de lo vivido;

ademas de poder escribir no del mundo, sino la relacién con el mundo y la forma de habitarlo.
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Conclusiones y recomendaciones

El PID desarrollo la estrategia de intervencion denominada Resignificacion de la lectura y la
escritura en estudiantes de grado cuarto de primaria a través del arte. En primera instancia abordd
la literatura y en segunda diferentes lenguajes artisticos. Finalmente se desarroll6 una estrategia de

intervencion que consiste en la aplicacion de cuatro talleres de escritura de invencion literatura.

En la consulta de los tedricos para el disefio de la estrategia se establecid que esta deberia
dinamizarse desde la experiencia de la lectura vista como el goce estético del lector frente a su
transformacion personal. De esta forma se asegura la consecucion del objetivo general. Porque
cuando los estudiantes vivencian la lectura y la escritura como parte integral de sus cuerpos, de sus
vidas van a resignificar estas actividades desde sus intereses y por lo tanto desarrollaran su nivel

de comprension lectora y de construccion textual como consecuencia de los anterior.

Los resultados obtenidos en las actividades de diagndstico fueron concluyentes porque
coincidian con la problematica narrada, esto es que, los resultados de la evaluacion externa del
ICFES (prueba Saber) mostrd un bajo desempefio en los estudiantes, estos resultados coincidieron
con los de la evaluacion diagnostica de comprension lectora aplicada por el grupo investigador.
Por otra parte, los resultados de la encuesta de factores asociados muestran un desinterés por la

lectura a causa de su caracter funcional.

A pesar de que solo se resefiaran cuatro antecedentes sobre el resultado del uso de los lenguajes
artisticos en general y de la literatura en particular como estrategia para mejorar el nivel de
comprension lectora y de construccién textual, se encontrd evidencia apabullante (en tesis de
pregrado, postgrado, maestria y doctorado) de que es una estrategia efectiva para evidenciar esa

mejoria en el mediano y largo plazo.
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Se recomienda a los profesores de lenguaje y de literatura de basica primaria, secundaria y media
vocacional a mejorar su competencia literaria pues toda la evidencia apunta a que es la Unica forma
de obtener resultados rapidos en el mejoramiento de las competencias en mencion. Este es un caso

claro de que la mejor forma debe ser con el ejemplo.

Se recomienda al colegio Nueva Colombia IED integrar a su plan de estudios la préactica de los
talleres literarios como una forma de darle sentido a las practicas de lectura y escrita en la escuela,
una lectura y escritura significativas aseguran sin lugar a dudas mejores niveles de competencia en
evaluaciones internas y externas, ya que estas practicas dejaran de estar desconectadas de la

realidad y de las necesidades de los estudiantes.

Es fundamental la construccién de un proyecto de educacion artistica transversal a todas las
areas del conocimiento para incidir en la toma de sentido de las practicas escolares. Estas se hacen
mas democréticas y participativas porque los estudiantes pueden mostrar su produccion artistica (o
que sali6 de su interior) y compartir las con sus compafieros. Este ponerse en evidencia de forma

mutua mejora procesos convivenciales.

Finalmente, a los investigadores en educacion se les invita a abordar este tema de investigacion
desde diferentes aspectos como alternativa a la construccion de escenarios efectivos que logren una

mejora en los niveles de competencia lecto-escritural.
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ANEXQOS

PRUEBA DIAGNOSTICA DE COMPRENSION LECTORA

RESPONDA LAS PREGUNTAS 1 A 5 DE ACUERDO CON LA SIGUIENTE
INFORMACION

Habia una vez, en la lejana ciudad de Wirani, un rey que gobernaba a sus
stibditos con tanto poder como sabiduria. Y le temian por su poder, y lo
amaban por su sabiduria.

Habia también en el corazdn de esa ciudad un pozo de agua fresca y cristalina,
del que bebian todos los habitantes; incluso el rey y sus cortesanos, pues era
el Unico pozo de la ciudad.

Una noche, cuando todo estaba en calma, una bruja entré en la ciudad y vertio
siete gotas de un misterioso liquido en el pozo, al tiempo que decia:

-Desde este momento, quien beba de esta agua se volvera loco.

A la mafiana siguiente, todos los habitantes del reino, excepto el rey y su gran
consejero, bebieron del pozo y enloquecieron, tal como habia predicho la
bruja.

Y aquel dia, en las callejuelas y en el mercado, la gente no hacia sino
cuchichear:

-El rey esta loco. Nuestro rey y su gran consejero perdieron la razén. No
podemos permitir que nos gobierne un rey loco; debemos destronarlo.

Aquella noche, el rey orden6 que llenaran con agua del pozo una gran copa
de oro. Y cuando se la llevaron, el soberano avidamente bebid y paso la copa
a su gran consejero, para que también bebiera. Y hubo un gran regocijo en la
lejana ciudad de Wirani, porque el rey y el gran chambelan habian recobrado
la razén. Gibran Jalil Gibran

1. En el texto se afirma que

A. La bruja hizo que el rey se volviera loco

B. el pueblo dej6 de amar al rey por su cordura

C. el rey y su gran consejero bebieron el agua

D. todos terminaron locos

2. ¢En el texto como era el rey para el pueblo?

A. Sabio, honesto y sincero.

B. justo porque respetaba a todos.

C. pacifico porque tenia una fuente de agua.

D. temido por su poder, y amado por su sabiduria.

3. ¢Cual de las siguientes afirmaciones demuestra que el rey es sabio?
A. El rey decidié beber el agua para perseguir a la bruja y hacer justicia.

B. El rey prefiri6 beber el agua y volverse loco para ser igual a su pueblo y
seguir gobernando

C. El rey prefirié no beber el agua para mantenerse cuerdo y gobernar al
pueblo

D. El rey decidi6 que ya no podia gobernar a su pueblo y le cedié el cargo al
gran consejero

4. ;Cual seria el titulo mas apropiado para el cuento?
A. La bruja malvada.

B. El agua de la locura.

C. El rey sabio.

D. El rey y su gran consejero.



5. De las siguientes afirmaciones cual podria ser la moraleja de la historia
A. Lalocura y la cordura son la misma cosa

B. No debemos recibir cosas de extrafios

C. Debemos alejarnos de las personas malvadas

D. La persona sabia busca el bien para todos

RESPONDA LAS PREGUNTAS 6 A 11 DE ACUERDO CON LA SIGUIENTE
INFORMACION
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https://fuentemusica.blogspot.com.co/2012/06/quino-y-la-musica.html

6. El titulo mas apropiado para la historieta es
A. El flautista de Hamelin
B. La television entontece
C. Cuidado con el diablo.

D. Las ovejas son el mejor publico.
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7. En la ultima vifieta aparece un primer plano de la flauta llena de hierbas y

hormigas, esto se debe a que:

A. El pastor flautista dejo de tocarla porque le dedicd mas tiempo a la

television.
B. La naturaleza recobro el lugar que le correspondia.

C. Es un lugar en donde las hierbas crecen muy répido.

D. las ovejas querian seguir escuchando la musica de la flauta.

8. El diablo que aparece en la historieta es un simbolo de:
A. Pereza.

B. Tentacion.

C. Tortura.

D. Envidia.

9. La idea principal de la historieta es

A. Dedicar mucho tiempo a la television hace que descuidemos cosas

importantes.

B. La musica es la cura contra el estrés y el aburrimiento.



C. Las ovejas tienen poca voluntad y son faciles de manipular.

D. El hombre recibe un castigo del cielo.

10. El anterior texto se puede catalogar de tipo

A. descriptivo porque enumera los pasos para convertirse en oveja.

B. argumentativo porque presenta la opinion del autor sobre el porqué las
personas caen en la tentacién.

C. narrativo porque relata lo que le sucede al pastor que toca flauta por dejarse
tentar.

D. informativo porque presenta informacion detallada de lo que le puede
pasar a quien mira mucha television

11. El orden correcto de las situaciones que se presentan en la historieta es

A. El diablo trae la tentacién — El pastor toca la flauta — El pastor se transforma
en oveja — La flauta queda abandonada.

B. El pastor se transforma en oveja — El diablo trae el televisor — La flauta
gueda abandonada — El pastor comienza a ver television.

C. EL pastor toca la flauta — El pastor se transforma en oveja — El diablo trae
la tentacion — La flauta queda abandonada.

D. El pastor toca la flauta — El diablo trae el televisor — El pastor comienza a
ver television — El pastor se transforma en oveja.

RESPONDA LAS PREGUNTAS 12 A 17 DE ACUERDO CON LA SIGUIENTE
INFORMACION

Escapan cucarachas de una granja en Dafeng

Al menos un millén de cucarachas escaparon el pasado jueves de una granja
en la localidad de Dafeng (China)
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Las cucarachas eran criadas para la produccion de medicina tradicional. Los
insectos escaparon luego de que un desconocido destrozara el invernadero
donde vivian.

Las autoridades del Departamento de Salud
realizaron una desinfeccién y recomendaron a la
poblacién mantener la calma y adoptar medidas de
control en sus residencias.

El propietario de la granja, Wang Pengsheng, de 38
afios, explico: “Decidi criar cucarachas, ya que
estos animales poseen sustancias que permiten
combatir algunas enfermedades”. Wang gasto unos
30.000 euros en comprar un centenar de kilos de
huevos de cucarachas, con los que esperaba ganar
una verdadera fortuna.

Para el momento en el que se destruyé el invernadero, el granjero calcula que
debia tener cerca de 1,5 millones de cucarachas. Las autoridades han abierto
una investigacion sobre el incidente y buscan al responsable del destrozo. Por
el momento, tanto las autoridades como este medio de informacion
recomiendan a los habitantes de Dafeng que se mantengan en estado de alerta,
y que den aviso a los centros de salud ante una visita de estos insectos en sus
hogares.

Http://educatumundo.com/2013/09/10/escapan-millon-cucarachas/
12. La imagen que acompafia el texto permite afirmar que
A. las cucarachas estan acabando con las sillas.
B. el escape de las cucarachas es motivo de panico
C. la plaga de cucarachas se expande por todo el pais.
D. las amas de casa juegan con las cucarachas.
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13. En el texto, las comillas (*”’) permiten

A. sefialar las palabras de Pengsheng.



B. incluir un comentario del autor.

C. indicar una expresion en otro idioma.

D. reproducir una expresion vulgar.

14. Teniendo en cuenta el propésito del texto, este puede considerarse
A. una fabula.

B. un relato.

C. una noticia.

D. un informe.

15. La estructura que presenta el texto para lograr coherencia es

A. Recomendacién de estar alerta — Medidas para mitigar la plaga —
Testimonio de Pengsheng — Investigacion para encontrar al culpable.

B. Justificacion de por qué eran criadas y como escaparon — Testimonio de
Pengsheng — Recomendacion de estar alerta — Conclusion.

C. Testimonio de Pengsheng — Recomendacion de estar alerta — Medidas de
control y desinfeccion — Justificacion de por qué eran criadas y cémo
escaparon.

D. Justificacion de por qué eran criadas y cdmo escaparon — Medidas de
control y desinfeccion — Testimonio de Pengsheng — Recomendacidn de estar
alerta.

16. Por la manera como el texto presenta a Wang Pengsheng, se puede afirmar
que para él la crianza de animales es

A. una manera de ganar dinero
B. un pasatiempo ocasional.

C. una forma de supervivencia.
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D. un acto de humildad y servicio.

17. Por el contenido del texto, se puede afirmar que este va dirigido a
A. criadores de animales exoticos.

B. habitantes de la localidad de Dafeng.

C. especialistas en control de plagas.

D. mujeres adultas y amas de casa.

RESPONDA LAS PREGUNTAS 18 A 21 CON LA SIGUIENTE
INFORMACION

TU CABELLO ES UNA BANDA DE CHUPAFLORES
Tu cabello es una banda de chupaflores,
tu cara es un espejo mégico,
tu sonrisa es un gol olimpico,
tu mirada es un 5 en algebra,
tus manos son un par de mariposas,
tus pies dos caballitos blancos.
Serias perfecta si tu corazén no fuera de piedra.
Jairo Anibal Nifio
18. La intencion del poeta es
A. regafar a la compariera B. describir a la compariera
C. hablar con la compafiera D. enamorar a la compafiera
19. La imagen poética “tus manos son un par de mariposas” se refiere a

A. al color de las ufias pintadas de la compariera

B. Unos aretes con forma de mariposa



C. el suave perfume que usa la compafiera
D. los delicados movimientos de las manos

20. “En el poema se establece una porque la mayor parte
habla de las cualidades de ella, pero al final le reclama por el corazén de
piedra”. ;Cual es la palabra que completa la frase?

A. contradiccion B. similitud
C. amistad D. pelea

21. “La funcién de la poesia es expresar el mundo interior del poeta, sus
sentimientos y la forma como ve el mundo” Segin este texto Jairo Anibal
Nifio

A. tuvo una novia en el colegio
B. es muy amable con sus comparieros
C. ve en las cosas sencillas la esencia del amor

D. quiere ser feliz en el colegio
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TENDENCIAS DE LECTURA EN ESTUDIANTES

NOMBRE: CURSO: EDAD:

Estimado estudiante, el objetivo de esta encuesta es analizar el nivel de interés por la lectura que
tenemos en el colegio. Responde las siguientes preguntas marcando con una equis:

1. éTe gusta leer? SI() NO( )

2. ¢Qué te gusta leer?

3. ¢Tienes un lugar en tu casa reservado para tus libros st() NO ()
4. ¢Tienes en tu casa un lugar reservado para la lectura? SI( ) NO( )

5. éCudl es tu horario de lectura?

6. ¢Entiendes todo lo que lees? SI( ) NO ( )
7. iLees alguna revista? SI( ) NO ( )
éCual?
8. ¢Has leido ultimamente un libro? SI( ) NO ( )
éCual?

9. ¢Quiénes leen en tu casa? (puedes marcar varios)
Padre ( ) Madre ( ) Hermano(a) ( )
Familiar ( ) Ninguno ( )

10. éCudndo compran el peridédico?

Todos los dias ( ) Aveces( ) El domingo ( ) Nunca( )
11. ¢Cuantos libros tiene tu biblioteca? Aproximadamente ( ) Ninguno ( )
12. ¢ Te gusta escribir? SI( ) NO( )

13. éQué o sobre que escribes?

14. i Crees que tienes una buena ortografia? SI( ) NO( )

éPor qué?

15. ¢ Cudl es tu propésito para mejorar la lectura y la escritura?

16. éPor qué crees que es importante leer?
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17. éAlguna vez te han obligado a leer? SI( ) NO( )
éPor qué?
18. i Con qué frecuencia lees? Siempre( )  Casisiempre( ) Aveces( ) Nunca ( )

19. ¢Cémo te han evaluado la experiencia de la lectura en clase? (escribe la forma que mds recuerdes)




