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Resumen

Son muchos los vestigios dejados por las poblaciones antiguas que permanecen en museos y en
espacios naturales que dan pistas para reconocer una cultura ancestral en el territorio de
Cundinamarca. Suesca — Suehyca, Roca de las Aves, Roca del Sol o Cola de Guacamaya, se
convierte en el objeto de estudio y de reflexion pedagdgica sobre el patrimonio cultural, la

identidad y el arte precolombino.

Desde un enfoque cualitativo se llevarad a cabo una investigacion accion que busca recopilar
informacion sobre los saberes, tradiciones culturales y materiales dispuestos en el territorio que
servira de base para plantear dindmicas desde el aprendizaje significativo y asi fomentar en los
estudiantes de grado sexto y séptimo de la 1.E.D. Gonzalo Jiménez de Quesada la valoracion y

reconocimiento de la memoria Muisca que hace parte del patrimonio historico del municipio.

Palabras Clave: Muisca, Suesca, patrimonio cultural, arte precolombino, identidad



Abstract

There are many vestiges left by the ancient populations that remain in museums and natural
spaces that give clues to recognize an ancestral culture in the territory of Cundinamarca. Suesca
— Suehyca, Roca de las aves, Roca del Sol o cola de Guacamaya becomes in the object of study

and the pedagogical reflection about cultural heritage, the identity and Pre-Columbian art.

From a qualitative approach an action investigation will be conducted to collect information
about the knowledge, cultural traditions and materials arranged in the territory that will serve as
a base for to pose dynamics from meaningful learning and thus promote in the students of sixth
and seventh grade of the I.E.D. Gonzalo Jimenez de Quesada the valuation and recognition of

the Muisca memory that is part of the historical heritage of the municipality.

Key Words: Muisca, Suesca cultural heritage, Pre-Columbian art, identity
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El Arte y la memoria Muisca en el municipio de Suesca

“El mundo se mueve a un ritmo tan acelerado que la
mayoria de las personas irrumpi6 en el siglo XXI olvidando sus origenes. Debiera ser al revés.
Deberiamos valorizar nuestras raices y nuestra cultura, y utilizarlas como cimientos para

construir nuestro futuro”.

Recomendaciones de estudiantes en el Foro Juvenil del Patrimonio Mundial, Pekin (China)

1.1 Descripcion Del Problema

La identidad de un territorio se define en gran medida por sus manifestaciones culturales.
Reconocemos a nivel social elementos propios como el sombrero vueltiao, la ruana, la mochila, la
chiva, el carriel paisa, como simbolos que nos representan a nivel mundial, sin embargo, existen

infinitas expresiones autdctonas que olvidamos u omitimos totalmente.

Conocemos tan poco lo nuestro que nos resulta dificil enumerar los grupos indigenas que aqui
habitan, segun el Dane y el censo del afio 2019 existen 115 etnias con 64 lenguas distintas que
representan el 4.4% de la poblacién colombiana.  Reduciendo el contexto de Colombia a
Cundinamarca y preguntandonos por su historia indigena, por el legado prehispanico, nos
asombramos al ver que es muy poca la informacion que qued6 después del paso de los espafioles,

pero sin embargo se mantienen manifestaciones vivas en los nombres de los lugares o el apellido
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de muchos de sus habitantes, palabras usuales, formas de vida, précticas sociales, saberes,

construcciones naturales y artificiales y rostros que hablan de una identidad propia del territorio.

Como es sabido, los habitantes de paises latinoamericanos poseen el mestizaje consecuente con
la fusién de indigenas, africanos y europeos, cabria preguntar si su identidad esta cerca de alguna
de estas razas. La respuesta es relativa, algunos podrian decir que sus ancestros son espafioles o
quizé africanos, otros podrian aceptar su raiz indigena tal vez por sus costumbres o apellidos como
Guacaneme, Guaqueta, Quistian, Panche, Pascagaza, Quimbay, Chauta, Séchica, Chitiva,
Chisguazuque, Chisaba, Chingate, Neuta, Pachanchique, por nombrar algunos. Todas las personas
tienen derecho a conocer su pasado para defender y definir su identidad, se sabe muy bien que
aqui, se desconoce completamente esto, no solamente se desconoce, sino que también se esconde

y en ocasiones es causa de verglienza.

Dentro de Cundinamarca se encuentra el municipio de Suesca - Suehyca nombre original en
Muisca que significa roca de las aves, posee un gran legado histérico relacionado con el patrimonio
material e inmaterial. En el municipio se han acumulado afios de historia que va desde la
formacidn rocosa o farallon de hace 65 millones de afios, pasando por el legado precolombino y
su encuentro con los espafioles, riqueza arquitectonica representada en la Iglesia doctrinera, la casa
de Gonzalo Jiménez de Quesada y la tumba del arquitecto Pietro Cantini, quién construyé el gran
Teatro Cristobal Colon en Bogotd. Es un municipio que se sustenta econémicamente de la

produccién de flores y a su vez del turismo que disfruta principalmente del deporte de escalada.
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El desarrollo del turismo es ejecutado especialmente por poblacién no nativa del territorio, son
extranjeros que han descubierto la gran riqueza patrimonial y buscan desde su actividad economica
y cultural resaltar la historia y las costumbres de sus habitantes. Los pobladores nativos no

manifiestan un gran interés por su riqueza historica cultural.

Es importante anotar que en la educacion media no es muy frecuente abordar el tema del
patrimonio y el arte precolombino en profundidad. En casos aislados los estudiantes aprenden
sobre mitologia y leyendas Chibchas como el Dorado, tan tradicional en la conquista espafiola.
Por lo cual es necesario incluir en los programas académicos el pasado precolombino, porque
siendo parte de la historia colombiana es un error no hacerlo, dada la importancia que en los
ualtimos tiempos ha cobrado la identidad para todos los paises, permitiendoles promover su

reconocimiento en el mundo globalizado.

Luego de 5 afios de vida en Suehica y de trabajo académico en la sede bachillerato de la I.E.D.
Gonzalo Jiménez de Quesada institucion de caracter publico compartiendo la clase de artes a 760
nifios y adolescentes que viven en el centro del pueblo y el 8% viven en veredas cercanas como
Cuaya, Barrancas, Cacicazgo, Chitiva, Guita y Piedras Largas, de estratos socioeconémicos 1y 2,
he podido observar y crear espacios de diagndstico pedagdgico que me permiten afirmar que la
apropiacion por su cultura histdrica, especificamente la época prehispanica de su region es baja

por desconocimiento y falta de interés.



12

De esta manera se inicia la labor de retroceder en el tiempo e indagar en su historia.
Descubriendo en el territorio memoria viva que subsiste al paso del tiempo y e permitid hallar
huellas para guiar el camino y sustentar un levantamiento de informacion de muestras que
evidencien un pasado indigena en este territorio. Desde lo geogréfico se abordod el territorio
descubriendo puntos clave con un gran valor social y cultural para la regién. Lugares como Huita,
Cacicazgo y Barrancas evidencian pictogramas que conducen al estudio del arte rupestre y desde
alli reconocer a los Mhuyskas como habitantes de este territorio con una cosmovision y practicas

especificas como el tejido, la alfareria y la agricultura.

De acuerdo con lo anterior, existe un interés por la construccion de una identidad propia de este
lugar, que refleje los diversos aspectos que la conforman. La intencion en este caso es defender,
reevaluar, investigar, y mostrar a sus habitantes la riqueza del territorio. Desde la practica
experimental artistica el interés es acercar a la comunidad a su historia ancestral. Generar espacios
de creacion en el que se indague sobre los materiales y las técnicas, sobre los valores de los objetos,
el saber y sus sabedores. Hacer memoria y reconocer el patrimonio cultural material e inmaterial

de un territorio, da identidad a sus habitantes, arraigo y sentido de pertenencia.

1.2 Pregunta Problema

¢Como incentivar en los estudiantes de educacién basica secundaria de la 1.E.D. Gonzalo
Jiménez de Quesada el reconocimiento y valoracién de la cultura indigena Muisca a traves de la

practica experimental del arte precolombino y de saberes propios del territorio?
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1.3 Objetivo General

Fomentar en los estudiantes de grado sexto y séptimo de la I.E.D. Gonzalo Jiménez de Quesada
la valoracion y reconocimiento de la memoria Muisca que hace parte del patrimonio histérico del
municipio de Suesca a partir de saberes y materiales dispuestos en el territorio mediante la

experimentacion del arte precolombino.

1.4 Objetivos Especificos

e Aproximar a los estudiantes a las culturas indigenas a traves de su produccion material.

e Reconocer y valorar la diversidad de expresiones artisticas inmersas en la cultura material
e inmaterial propia de los Muiscas.

e Abordar el patrimonio cultural y natural de Suesca para propiciar la reflexion y la memoria

social del lugar en el que se vive.

1.5 Justificacién

Uno de los objetivos del PEI es formar hombres y mujeres capaces de transformar su entorno
social, para ello es indispensable conocer la historia, la cultura y el patrimonio de su territorio y de
esta manera generar un sentido de pertenencia que permita preservar y enriquecer las creaciones
simbdlicas ancestrales de la comunidad Muisca y asi proyectar el conocimiento en el desarrollo
de la cultura de su municipio, valorando la diversidad cultural y a su vez generando conciencia de

su relacién con el entorno.
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Por tal motivo desde el &rea de artes se busca fortalecer el arraigo e identificacion cultural,
familiar, social, regional y nacional. Asi una educacion artistica de calidad se caracteriza por los
siguientes rasgos: “El fomento de vinculos educativos con la comunidad local permite rescatar las
riquezas del entorno, logrando de esa manera aprendizajes que sean significativos para nifios, nifias
y jovenes. Dentro de este marco parece oportuno promover tanto la identidad, como la apropiacién
del patrimonio cultural, material e inmaterial, a nivel nacional y local” como lo expone Oyanedel,

(2016).

El arte precolombino es un tema poco profundizado dentro del curriculo escolar, la riqueza
estética, simbdlica e historica es inmensa, por tal motivo es una necesidad imperiosa iniciar
procesos de recoleccion, analisis y planteamientos de metodologias y didacticas para su ensefianza,
ademas de ser un derecho de los nifios y jovenes de reconocer la memoria de su territorio para que
desde alli pueda plantear iniciativas dentro de su comunidad. Es un deber como ciudadanos adultos
y docentes garantizar este derecho de recordar la herencia artistica y descubrir en el presente qué

ha sobrevivido al tiempo para protegerlo y apropiarlo.

La herencia cultural esta amenazada a desaparecer o ser reemplazada, por tal motivo uno de los
ejes que nos moviliza como institucion desde todas las areas del conocimiento es develar lo que
tenemos, para asi valorarlo y cuidarlo. EI patrimonio representa la identidad de una sociedad,
transmite valores historicos, estéticos, politicos, espirituales, sociales, cientificos y naturales, es
un vehiculo para reconocer la diversidad cultural. El patrimonio cultural Unico e irremplazable
es una de las principales atracciones para los viajeros actualmente, si sus pobladores se apropian

de su historia pueden crear procesos sostenibles de proteccion del patrimonio sustentado en el
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conocimiento de la memoria e identidad de la sociedad, fortaleciendo asi tanto la cultura como la
economia de Suesca al ser este municipio un destino turistico muy visitado tanto en la sabana de

Cundinamarca como a nivel nacional.

Se busca que los estudiantes conozcan su historia y asi valoren la riqueza de su region,
acercarlos a técnicas artisticas usadas en el pasado como la alfareria, el tejido y la pintura con tintes
naturales sobre algodon. EIl hacer asociado a la contextualizacion y a la apreciacion, como lo
propone Barbosa (2010) en su método de Triangulacion para el aprendizaje de las artes. Desde la
practica artistica se fortalecen procesos cognitivos en los estudiantes y se crea una relacion directa

con la comunidad al hacer busqueda y uso de materiales y sabedores del territorio.
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2. Marco Referencial

2.1 Antecedentes

La pregunta por el pasado precolombino del territorio cundiboyacense ha despertado la
curiosidad de diversos estamentos de la sociedad. Se conoce a nivel historico la existencia de
una cultura denominada Muisca, sin embargo, es poco el conocimiento arraigado en las
comunidades a pesar de haber sido hasta la fecha un tema de profundas investigaciones
antropoldgicas y de reconocimiento en los procesos educativos. A continuacién, se expone una
pequefia seleccion de autores y procesos creativos que han indagado en este tema y aportan

grandes visiones para el presente proyecto.

2.1.1. Antecedentes Internacionales

Karolys (2013) realiza una investigacion como apoyo pedagdgico para estudiantes de octavo
grado, metodolégicamente crea un video educativo sobre el arte precolombino ecuatoriano. Hace
uso del audiovisual como herramienta para acercar a los estudiantes a su historia e identidad.
Divide su trabajo en cuatro partes. La primera relacionada con el ambito comunicativo y como
los mass media afectan el pensamiento de la sociedad contemporanea, la segunda parte aborda los
medios masivos de comunicacion como una forma de aprendizaje, la tercera parte esta enfocada a
la investigacion histérica del arte precolombino especificamente como tema a tratar en la cuarta

parte que da espacio a la creacion colectiva en el aula.

“Es importante dar paso a la investigacion, a cimentar conocimientos, al rescate la memoria
cultural, reconociendo los derechos del ser humano, abriendo las puertas a la imaginacién, al

didlogo y al aprendizaje” (pg. 8)
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Su investigacion es descriptiva, documental e historica, utilizando técnicas como la observacion,
la encuesta y la entrevista. Como métodos utiliza el inductivo-deductivo y el historico-comparado
para generar estrategias de ensefianza aprendizaje en los jovenes que estan permeados por el

audiovisual.

Por su parte Ballestas (2010) realiza un acercamiento al disefio y simbologia representada en el
arte precolombino en Colombia. Desde su investigacion tedrica hace un recorrido de diversos
autores en el campo cientifico que permiten reconocer la historia del arte rupestre y la relacion de
los artistas con el uso de los disefios precolombinos en su obra. Ballestas extrae las diversas formas
esquematicas utilizadas en la alfareria y orfebreria colombiana para establecer relaciones con las
manifestaciones culturales vivas en el territorio, afirmando asi que la simbologia esta determinada
por la cosmogonia de cada comunidad, y que existen disefios repetitivos que crean una relacion de
identidad nacional tales como el poporo y los disefios del sombrero vueltiao y a su vez
reconociendo en la iconografia de las marcas una forma de perpetuacion de simbolos y a su vez de

fortalecimiento de identidad de un territorio.

2.1.2. Antecedentes Nacionales

En relacion al levantamiento de informacion sobre la memoria Muisca encontramos el
documento elaborado en el marco del convenio No. 169 de 2012 suscrito entre el Cabildo de Bosa
y el Instituto Distrital de Turismo, Retornando Por el camino de los antiguos. EI sendero para
organizar la vida. En él se proclama el renacimiento de la cultura Muisca desde sus pobladores
contemporaneos. “Aqui estamos de nuevo. Nunca nos fuimos, solo esperamos. Esperamos 518

afios como la cigarra, como el escarabajo. Aqui estamos de nuevo, nunca nos fuimos. Ahora
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cantaremos al sol, ahora danzaremos al sol. No nos mataron, no se podia. Estamos esperando.”
(Hate Kulchavita, 2012, p.8). En este texto es de gran importancia el recorrido por los territorios,
esa es la manera de hacer memoria. Ayudados por los mamos de la Sierra Nevada de Santa Marta
quienes ain guardan la semilla de lo ancestral se hizo el levantamiento de memoria acompanados
de rituales y pagamentos para volver a componer y despertar los lugares sagrados que son parte
fundamental de la cultura. “Reafirmamos el acuerdo para ser gente, es un camino esperado €s
ser/cultura, es reestablecer un orden, un método, una pedagogia para ser en unién. Ahora el Muisca
renace desde el mestizaje, ahora somos mestizaje desde un orden cultural, un orden original.
Renacer en mestizaje para hacer el tejido armonioso e intercambio entre las razas, entre las
sociedades queremos contar el orden que contiene la matriz-territorio para reordenar la vida, para
reorganizar, para rehumanizarnos” (Hate Kulchavita, 2012, p.27). De esta manera ofrecen una
metodologia sagrada en el que se reconocen las montafas, las lagunas como lugares fundamentales

para entender la cosmologia Muisca y encontrar una ruta para recorrer el territorio Suehica.

Actualmente la comunidad Mhuisqa esta presente, trabajando en la recuperacion de su historia
y cultura desde el Cabildo de Bosa, Cota, Cajica, Sesquile, Suba, Ubate y Raquira. Cada una de
estas organizaciones ha venido desarrollando procesos sistematizados y académicos que sustentan
el porqué de la recuperacion de la memoria y del territorio. Desde un trabajo etnografico Segura
(2014) propone La Reconstruccion de la memoria historica del territorio indigena Muisca de Cota,
acercandose al cabildo y compartiendo con ellos la sabiduria de sus habitantes. Levantando asi
informacion de como se dio origen al resguardo y que tradiciones conservan. En su investigacion
se resalta la organizacién que han llevado desde el afio 1900 momento en que se inicio el proceso

para recuperar un territorio donde se pudieran establecer y legitimar como comunidad. A través
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del recorrido por los lugares sagrados se reconstruye la memoria, ya que en ellos esta presente la
cosmovision de un pueblo. Mediante la accion participante se levanta un diario de campo que
evidencia el modo de vida de una comunidad, acompafiado de fotografias y audios de dialogos con
los mayores, pieza clave para la investigacion, ademas de diversos documentos biogréaficos sobre
el territorio. Su contenido se aborda en tres partes, primero un recorrido histérico por el territorio,
segundo la ley de origen unido al discurso ético y politico; por ultimo, la importancia de la tradicién
en el territorio. La autora concluye que es necesario volver al origen para respetar y cuidar los
territorios, recuperar el caracter sagrado de la naturaleza, encontrar el equilibrio entre lo material

y lo espiritual y asi comprender el significado de lo ancestral.

De la misma manera Cristancho, Gémez, Pacheco (2018) realizan una sistematizacion de
experiencias de la comunidad muisca de Sesquile, con el fin de dar a conocer y recopilar
informacion de una comunidad adn viva, que mantiene varias tradiciones. La investigacion tuvo
un tiempo de 9 meses en la que se levantd informacién a través de metodologias participativas
como diarios de campo, entrevistas y etnografia para el reconocimiento social y politico del pueblo
originario. El tipo de disefio metodoldgico es Narrativo tdpico, con un enfoque cualitativo, y un
paradigma Interpretativo/Hermenéutico. Uno de sus objetivos con la sistematizacion de datos es
crear una narrativa integradora de la Memoria Historica Muiscas desde diferentes fuentes. Las
autoras hacen un recorrido bibliografico respondiendo el cuestionamiento de qué es la memoria, y
cudl es su importancia en la sociedad, para terminar en un contexto especifico “La comunidad de
Sesquile”. La investigacion es desarrollada en cinco fases, inicialmente hacen una revision tedrica
sobre la historia Muisca y sus territorios sagrados y posteriormente se acercan a la comunidad para

hacer un reconocimiento del cabildo y de las préacticas y su vision de mundo actual, finalizan su
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proceso haciendo una relacion entre la teoria y la informacion sistematizada. Las autoras
concluyen “fue posible evidenciar un desconocimiento de informacion relacionada con aspectos
propios de la comunidad Muisca, a pesar de convivir en un mismo espacio, muchos refieren
Unicamente tener conocimiento de que hay un cabildo, pero no mas, ignorando factores como lo
son las practicas, creencias, vestimenta, entre otros factores actuales de la comunidad Muisca”
Cristancho(2018, p.68). Demostrando asi que lo Muisca como patrimonio de un territorio sigue
siendo algo exdético. Los cabildos conservan de manera privada sus costumbres a pesar de ser
parte de una historia cultural. “La comunidad Muisca ha creado su propio conocimiento y todo
estd basado y representado bajo un fundamento conciso el cual les otorga la identidad que tienen,
por lo que luchan y lo que son sin dejar de lado el pasado al que pertenecieron sus creencias y
costumbres, a través de estas creencias logran transmitir nuevos conocimientos como historia,
aritmética, geometria etc. Conocimientos que permiten tener un contacto mas cercano con la
naturaleza y la realidad y que se ha transmitido de generacién en generacion”. Cristancho(2018,

p.69).

Estas dos investigaciones aportan al presente trabajo la forma de abordar los territorios desde
lo etnogréafico, creando una metodologia sistematica de levantamiento de informacién. La
pregunta por la identidad Muisca ha abarcado varios campos del conocimiento y ha generado
diversidad de investigaciones académicas a partir de ella. A continuacion, se presenta el analisis
de algunos trabajos de grado encontrados en los repositorios de universidades, que buscan ensefiar

0 hacer uso de la cultura Muisca para procesos escolares dentro del marco educativo.

Penagos (2013) realiza una Propuesta pedagdgica para el jardin infantil Gue Atikib, sobre

practicas corporales de la comunidad indigena muisca de Suba. En él se realiza un analisis social
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para interpretar sus necesidades e intereses y asi plantear una accion que fortalezca su cultura.
Partiendo desde la cosmovision indigena en el que el cuerpo tiene sus propias concepciones se
plantea una propuesta pedagdgica para fortalecer la identidad. Los sabedores del territorio
apoyaron la investigacion, sus testimonios, fotografias, videos y la relacion de la comunidad con
la naturaleza son instrumentos usados para recopilar la informacién que dara la base a la propuesta
corporal que se ejecut6 en el semillero de la comunidad, jardin infantil al que acuden nifios y nifias
del lugar y aprenden junto a los diversos sabedores del territorio para afianzar los aprendizajes
ancestrales. Penagos (2013) indaga y la vision de cuerpo que tienen los muiscas, encontrando
una relacion directa de este con la tierra y la familia. EIl cuerpo no es un ente separado, esta
presente en la agricultura, en la tradicion oral y en los juegos tradicionales. Se plantea la
investigacion desde la accion participativa que emerge y se hace con la comunidad, bajo una
tecnologia de corte cualitativo. Los temas desarrollados fueron cuerpo vy territorio, practicas de
agricultura, juegos y danzas como dimensiones corporales, a partir de ellos se desarrollaron
conceptos integrales del indigena (cosmovision, simbologia, cuerpo y territorio como unidad

madre-tierra).

Este dialogo con la interculturalidad permitié encontrar que el cuerpo en lo indigena no es
egocentrico, al contrario, toma en cuenta lo que esta en su entorno haciendo una comdn unidad.
Para trabajar el cuerpo era indispensable incluir la tierra. Los nifios y nifias vivenciaron una nocién

de la cosmovision muisca, siguiendo los pasos de sus ancestros.

Ramirez (2006) Aungue este proyecto cartilla del arte orfebre precolombino colombiano no se
especializa en lo Muisca se hace importante referenciarlo aqui ya que en su propuesta muestra un

proceso metodoldgico relacionado con las artes plasticas y la creacion colectiva. EIl objetivo
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principal de esta investigacion es la creacion de una cartilla de arte orfebre para implementar en
entidades educativas. La exploracién metodoldgica se desarrollé con estudiantes de 9, 10y 11 del
Colegio Maria Auxiliadora de Chia, y busca suplir la necesidad que se tiene en las instituciones
sobre el desconocimiento del arte precolombino, fortaleciendo asi la identidad de un pais. Luego
de una encuesta diagnostica se inicia la propuesta desarrollando talleres de arte, propiciando desde
el aprendizaje significativo el acercamiento a otras culturas y a ampliar la creatividad. La cartilla
consta de 10 capitulos donde se estudia la orfebreria desde los disefios prehispanicos,
principalmente la joyeria, que se implementaron en clase y desde la experiencia se pudo reconocer
deficiencias en el disefio y el contenido y a su vez reconocer la importancia de la creacion para

implementar en las aulas de clase de manera didactica.

Esta investigacion ofrece a mi proyecto una forma de sistematizacion de experiencia pedagdgica

para organizar contenidos, didacticas y metodologias.

La tematica Muisca también ha sido motivo de creacion de obras bibliograficas de caracter mas

didactico buscando preservar y divulgar la memoria de los territorios. Entre ellos encontramos:

Bakata. Recorrido Artesanal por la capital Muisca (Ruiz, 2017); presencia del arte ancestral
Muisca en la artesania actual y recuperacion de la memoria del territorio. Es una guia que recopila
informacion sobre la simbologia del arte Muisca, basandose en diversos académicos de diversas
areas. Se enfoca en evidenciar el legado artistico de la orfebreria, la ceramica, los textiles, el arte

rupestre, el arte litico y la escultura en madera desde un trasfondo mitico hasta sus manifestaciones
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actuales. Discurso acompafado de bellas imagenes y palabras en Muisca que permiten hacer un

acercamiento mas didactico al tema.

Proyecto Cucunuba. Juegos, juguetes y lenguajes artisticos con pertinencia étnica. (Convenio
1269-2172 de 2013 suscrito entre el 1.C.B.F, El Ministerio De Cultura, Fundalectura, La
Fundacién Carvajal, La Fundacién Rafael Pombo y el Cerlalc); cartilla narrada en primera persona
posibilitando en quien la lee el sentirse identificado con la herencia Muisca, pensada y construida
para la primera infancia y su cuidadores quienes guiaran la lectura y actividades alli propuestas.
En esta edicion se hace uso del lenguaje Muisca para ilustrar el crecimiento del ser humano, ofrece
una serie de juegos y a partir de ellos recuperar la memoria y la identidad desde la semilla, desde

los nifos.

Suamox. Simbolos Visuales (Comba, 2018); proyecto de investigacion sobre simbologia
visual ancestral en la comunidades Muiscas contemporaneas, adscrito al grupo de investigacion
Proyecta, de la facultad de Disefio, comunicacion y bellas artes de la Fundacion Universitaria del
Area Andina. Dando respuesta a la pregunta ¢De qué maneras se relacionan las nuevas
comunidades Muiscas con los signos visuales prehispanicos propios del altiplano cundiboyacense?
Se hace un proceso de etnometodologia, aplicando entrevistas, realizando diarios de campo,
participacion activa en la comunidad para su posterior analisis y elaboracion de textos. En este
documento se ofrece una gran gama de disefio actual mezclado con lo precolombino, acompafiado

de entrevistas de habitantes de Sogamoso que estan levantando memoria de sus ancestros.

Cada una de estas creaciones literarias materializa de forma concreta temas especificos con un

fin comunicativo. Son excelentes referentes para apuntar la visién a Suesca y desde este territorio



24

enfocar tematicas especificas que sobresalen en €l. Se evidencia un trabajo gréfico muy rico que
permite encantar al lector y en cada una de sus hojas ir mostrando la simbologia como

complemento estético mientras se narra una historia.

2.1.3 Antecedentes Locales

Vera (2017) desde su propuesta pedagdgica busca desarrollar habilidades motoras, sensoriales
y espaciales en estudiantes de transicion del Colegio Bernardo Jaramillo a partir de la ensefianza
de la cultura Muisca por medio de las técnicas graficas Paul Klee. Su investigacion nace también
desde la pregunta por la identidad y el conocimiento de la cultura ancestral del territorio, buscando
rescatar la historia para la primera infancia a partir de multiples estrategias artisticas. EI disefio
metodologico usado es la Accion Participativa donde involucra padres de familia, estudiantes y
docentes. Se realizan encuestas para crear un diagndstico sobre el conocimiento de la cultura
Muisca. Los resultados obtenidos luego del proceso con las estrategias artisticas, pedagogicas y
ludicas, es la familiarizacion de los alumnos con el pintor y la obra de Paul Klee y la cultura
Muisca. Se da la importancia que merece la educacion artistica en primera infancia y se desliga
de la idea de las manualidades, el arte es una forma de conocimiento. La vinculacion de los padres
de familia al proceso de formacidon de sus hijos da mayores resultados y correlacion en el

aprendizaje.

Esta investigacion aporta a mi proceso la importancia del arte en el aula, pero sobre todo el

impulso de seguir investigando en la forma y la simbologia propia de lo Mhuisqa, en rescatar el
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caracter estético de las manifestaciones artisticas y la posibilidad de compartir mis procesos con

otros docentes y padres de familia.

Lépez, Ramirez, Sarto (2016) implementan un proyecto de aula que busca el fortalecimiento
de la identidad cultural por medio de la valoracién de la memoria indigena muisca, en el grado
tercero del colegio Santa Catalina del Sur Oriente. Desde un enfoque cualitativo se desarrolla la
investigacion teniendo en cuenta la experiencia desarrollada en clase, encuestas y diarios de
campo. Se plantean seis sesiones pedagdgicas que hacen parte de un proyecto de aula donde se
desarrolla el tema de la historia muisca desde las expresiones artisticas y visuales. Es una
investigacion de tipo descriptivo que articula un problema con una poblacion especifica, bajo un
enfoque cualitativo y un método interpretativo que busca observar y analizar las acciones y
resultados que se generan dentro de una poblacion especifica durante, mientras y posterior a la
implementacion de la propuesta pedagogica. Inscrita dentro de la linea de investigacion
Pedagogias, didacticas e infancias de la Universidad los Libertadores busca promover la cultura
desde la diversidad y asi potenciar las habilidades artisticas y comunicativas fundamentales en el

desarrollo integral de los estudiantes.

2.2 Marco Teorico

Abordar un territorio desde su riqueza cultural con el fin de fortalecer el sentido de
pertenencia, de despertar una memoria, valorarla, cuidarla y perpetuarla desde el ejercicio del
arte en un espacio educativo hace indispensable indagar en términos como la identidad cultural,

el patrimonio, el arte precolombino y como estos influyen en los procesos pedagdgicos de una
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comunidad especifica. A continuacion, se resaltaran varios autores que dardn base a este

proyecto de investigacion desde la conceptualizacion.

2.2.1 ldentidad Cultural y Patrimonio

Ferri (2016) a partir de su trabajo de investigacion de doctorado para evaluar los programas
de educacion patrimonial en la Comunidad de Madrid, dirige su mirada a la educacion
intergeneracional para observar los métodos de ensefianza aprendizaje en la atencion de la
diversidad. Propone desde una mirada educativa el concepto de patrimonio visto desde tres
aristas: Memoria, identidad y comunidad. La Memoria lleva al recuerdo y a la pregunta por la
historia tanto individual como colectiva que construye una identidad, un sello propio con el que
se genera empatia al crear recuerdos propios que construyen un imaginario colectivo que conduce

a la comunidad.

Se sistematizan programas de educacion patrimonial ejecutados en Madrid, para analizar,
interpretar y evaluar programas de Educacion patrimonial y asi detectar ausencias para plantear
nuevos problemas de investigacion a partir de la practica educativa y el analisis de la realidad

teniendo en cuenta tres pilares basicos: La memoria, la identidad y la comunidad.

Ferri (2016) Realiza un inventario de los bienes declarados patrimonio en la ciudad de
Madrid y cuéles son las entidades encargadas de velar por su cuidado y cuél es la legislacién que
rige su proteccion y uso. Manifestando en esta parte de la investigacion la importancia de “el

respeto y el aprecio son dos de los pilares que se establecen como prioritarios en la gestion de los



27

bienes declarados patrimonio de la Humanidad, a partir de la realizacién de programas y
proyectos educativos en torno a los mismos” Ferri (2016). Reconociendo asi la necesidad de
disefiar e implementar programas de educacion patrimonial para toda la comunidad que se
evidenciaran de manera positiva en la sociedad y en el territorio. Se propone asi generar
programas de caracter transversal que fortalezcan los valores de la comunidad, el sentido de
pertenencia y conocimiento de su patrimonio. También recuerda la importancia de la
investigacion educativa para la creacién de nuevos modelos, materiales didacticos, enfoques

curriculares y procedimientos de evaluacion dentro de la ensefianza del patrimonio.

Dentro del proceso de sistematizacion de experiencias de educacion sobre el patrimonio en
Madrid que alcanzaron los estandares mas altos de evaluacion eligen 7 que son los referentes
mas importantes de analisis y ofrece a esta investigacion un gran ejemplo de como estimular de

manera creativa el deseo por conocer y apropiarse del territorio.

Como conclusiones y aportes en relacion al patrimonio este se define como “memoria, una
memoria conformada de la identidad individual, y creadora de vinculos creadores de comunidad”
Ferri (2016) generando asi una ruta para la implementacion de una educacion patrimonial. La
importancia de la educacién patrimonial “crea identidades y refuerza los vinculos entre los
miembros de una comunidad, creando una memoria comdn y colectiva que puede servir de

bastion en las relaciones personales de la sociedad actual.” Ferri (2016)

Molano (2006) realiza un estado del arte en cuanto a cultura, identidad y patrimonio cultural

y cdmo estos elementos afectan el desarrollo de un territorio. EI termino cultura es el primero a
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develar para poder agregar a este identidad y patrimonio. La cultura y su definicién han ido
mutando de acuerdo a las épocas y a los respectivos analisis antropoldgicos dispuestos por la
academia. “Aunque existen diversas definiciones, en general, todas coinciden en que cultura es lo
que le da vida al ser humano: sus tradiciones, costumbres, fiestas, conocimientos, creencias y
moral. La cultura esté viva y en permanente transformacion, cuando esta se centra en un territorio
0 en un grupo especifico se genera lo que nombramos como identidad cultural, teniendo en cuenta
que identidad viene de idem (idéntico), es decir que algo se comparte en cuanto a las formas e
imaginarios de vida. “La identidad esta ligada a la historia y al patrimonio cultural. La identidad
cultural no existe sin la memoria, sin la capacidad de reconocer el pasado, sin elementos simbdlicos

o referentes que le son propios y que ayudan a construir el futuro” Molano (pg. 7).

De la mano entonces va la cultura, la identidad y la comunidad, creando asi lo que conocemos
como patrimonio, que va mas alla de los objetos y los monumentos, “el patrimonio €s la identidad
cultural de una comunidad y es uno de los ingredientes que puede generar desarrollo en un
territorio, permitiendo equilibrio y cohesion social” (2006). Si la comunidad se desprende de su
historia, de su pasado, va perdiendo parte de su identidad, va olvidando su origen y negando la
oportunidad a las nuevas generaciones de tener una base que construya su presente, haciendo

memoria entre la experiencia individual y colectiva.

Dentro del patrimonio cultural se encuentra el material e inmaterial que nos interesan dentro de
este proyecto y han sido definidas por la Unesco para ser adoptadas a nivel mundial y asi poder

garantizar la preservacion.
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En el marco del patrimonio material se encuentra el patrimonio cultural constituido por los
lugares, los conjuntos y los monumentos creados por la naturaleza, el hombre o la conjuncion de
los dos y representan un valor excepcional desde el punto de vista histérico, estético, cientifico,

etnoldgico o antropoldgico.

Como patrimonio Inmaterial se considera segin la Unesco “los usos, representaciones,
expresiones, conocimientos y técnicas —junto con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios
culturales que le son inherentes...Este patrimonio cultural inmaterial que se transmite de
generacion en generacion, es recreado constantemente por las comunidades y grupos en funcién
de su entorno, su interaccion con la naturaleza y su historia, infundiéndoles un sentimiento de
identidad y continuidad y contribuyendo asi a promover el respeto de la diversidad cultural y la
creatividad humana” (como se cita en Molano, 2006, p. 11). El estudio de las diversas
manifestaciones patrimoniales conducira a la reconstruccion de una identidad desde la historia y

la memoria para el desarrollo cultural de un territorio.

2.2.2 Arte Precolombino

Civilizaciones antiguas habitaron los territorios de América, con sus religiones animistas, un
gran desarrollo agrario y una fuerza creadora inmensa que les permitié reflejar sus ideas,
pensamientos, imaginarios y cotidianidades en la plasticidad de los materiales que el entorno les
ofrecia. Encontramos asi riqueza estética y simbdlica en piezas de oro, cobre, ceramica, tejidos,

liticos y pictogramas que poseen una historia que develar y apreciar.
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El arte precolombino es amplio y multifacético, desde sus representaciones se puede ir
descubriendo motivaciones sociales, politicas, religiosas, estéticas, astroldgicas y comunicantes de

una época, una comunidad y una identidad.

Simmonds, (2016). Plantea la necesidad del Arte Precolombino en la identidad de la sociedad
Colombiana, reconocer su historia indigena y el significado social que posee y se ha construido a
través del tiempo, rescatar no solo lo patrimonial y arqueoldgico sino también la sensibilidad para
poder valorarlo. El propdsito de su investigacion es “dimensionar el hacer y el haber del mundo

precolombino como una valiosa herramienta que habla de /o social. ”(p.21).

La investigacion se plantea desde cuatro puntos metodoldgicos: el hacer del espacio museo, la
esencia del mundo precolombino, las raices que le habrian definido y su vinculo con la identidad
del pais. Lo precolombino se aborda como una idea creada por occidente y desde alli se
cuestiona el como esto aporta a la identidad de una nacion. El Museo como una institucion

encargada de la formacion de cultura, encargado de elaborar significados.

El término precolombino se amplia a una forma de identidad, regida por una serie de maneras
sociales, de pertenencia y sobre el que hay que tener en cuenta la esencia arqueoldgica,
antropoldgica y etnoldgica. Esté termino se encuentra muy enraizado y entendido desde el aspecto
iconico, ya que identidad e imagen se han venido desarrollando mancomunadamente, “el mundo

precolombino acta como referente de identidad y participa de lo identitario, principalmente a
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partir del reconocimiento de su iconografia, de la percepcion de sus significados culturales y de la

interpretacion de sus simbolos.” (Simmonds, 2016, p.7).

Lo visual esté intimamente relacionado con el hacer, esa forma de reproducir lo precolombino
desde lo iconico colabora en el reconocimiento del ser, del objeto como historia y del oficio,
mantiene viva la tradicion que al entrar en el presente se convierte en patrimonio. Simmonds lo
resalta cuando afirma que una de las funciones que tienen las reproducciones es insertar el pasado

en el presente.

Esta investigacion aporta al proceso de este proyecto una mirada amplia y holistica sobre el arte
precolombino y el arte en si mismo como se relaciona directamente con la ciencia, la politica, la

religion y a su vez la educacion.

Ballestas (2010) Realiza un proceso de investigacion iconografico y de disefio de las formas
de arte precolombino. Su acercamiento esta enfocado al analisis de la forma desde los elementos
plasticos de una composicion y a partir de él las relaciones formales y conceptuales de la grafica
colombiana de las culturas precolombinas Tumaco, Tairosa, Sina, Calima, Quimbaya, Narifio, San
Agustin, Tierradentro, Tolima, Muisca y Guane entre los afios 1000 a.C. y 1500 d.C, usando como
principal fuente los elementos encontrados en diversos museos arqueoldgicos de Colombia y

catalogos de exposiciones temporales.
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Dentro de la metodologia esta la observacion directa de las piezas cerdmicas, orfebres y textiles
principalmente, posteriormente la realizacion de dibujo que se pasa a base blanco y negro para

abstraer las formas de los disefios y realizar su respectivo analisis morfolégico.

A continuacion, se hace una busqueda del uso de disefios precolombinos dentro de las marcas
comerciales para analizar cuéles son las formas mas repetidas y de qué manera este tipo de disefios

marca la identidad de un territorio desde lo iconogréfico.

Estas dos investigaciones ayudan a ver de manera mas detallada y objetiva el uso y significado
cultural del arte precolombino para la posterior ensefianza y repeticion de la forma dentro de las

practicas pedagogicas.

2.2.3 Educacién

Dentro del campo educativo es importante referenciar el trabajo metodolégico que sigue el
docente en el momento de comenzar un trabajo de investigacion. Por esta razon se referencia el
proceso de Norambuena, Mancilla (2005) quienes proponen una metodologia para abordar la
identidad cultural desde el aprendizaje significativo, siguiendo pautas de observacion, el trabajo
de campo, las fuentes histéricas locales, el trabajo de museo y a su vez técnicas como, la fotografia
aérea, la cartografia histdrica, los personajes locales y el periodismo local. Conocimientos que se
usan posteriormente para generar didacticas digitales que seran puestas a disposicion de grupos

escolares.



33

La Identidad cultural se convierte en un tema con caracter significativo en la que los estudiantes
se relacionan directamente con su comunidad y contexto. “De esta manera la educacion juega un
rol esencial en potenciar la identidad cultural, porque para poder salvaguardar hay que reconocer,
ya que no se puede formar en el alumno un sentido de pertenencia de algo que le es desconocido.
Por tanto, es posible para el alumno situarse en un espacio que le es propio. En ello, su memoria
le permite utilizar sus ideas y conocimientos previos como elementos fundamentales al momento
de configurar su propio conocimiento, y le facilita la interiorizacion de nuevos contenidos”.

(Norabuena, 2005, p. 226).

Se concluye asi que el tema de la identidad cultural dentro del aula de clase, crea en los
estudiantes un sentido de pertenencia con su entorno, comprendiendo las causas y consecuencias
de la historia de su comunidad, generando asi sujetos propositivos, reconociendo su rol activo

dentro de su contexto para proponer y provocar cambios.

La Educacion Artistica abarca el tema del Patrimonio en uno de sus ejes. Elarte no es exclusivo
del hacer, en ¢l se incluyen procesos de conceptualizacion, reflexion y observacion. “Cuando
hablo de aprender arte hablo de un conocimiento que en las artes visuales se organiza
interrelacionando la apreciacion artistica, el quehacer artistico y la historia del arte. El
conocimiento en las artes tiene lugar en la interseccion de la experimentacion y decodificar
informacion (...) s6lo un hacer consciente e informado hace posibles el aprendizaje en el arte”

(Barbosa, 1991, p 31-32)
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El planteamiento de Barbosa (1991) de la triangulacion en el aprendizaje del arte serd un gran
sustento para el planteamiento de las dindmicas en clase para dar campo a la experimentacion. El
hacer estard presente desde el tejido, el trabajo con la arcilla y la pintura textil que ayudara a
fortalecer habilidades motoras a través del trabajo colaborativo que busca conjugar esfuerzos en
la resolucidn de tareas en la que se respete la contribucion de todos los integrantes del grupo y se
fortalezcan las habilidades comunicativas y propositivas. Desde la experiencia significativa
contextualizar la historia de los materiales, del territorio y de la cultura Muisca, apreciando las
diversas muestras de arte precolombino que nos ofrecen tanto los museos como la diversidad
bibliogréafica relacionada con este tema, nos apoyamos en las Maletas Didacticas del Museo del
Oro que nos sirven de guia didactica y herramienta para fortalecer el proceso metodologico de los
maestros. El hacer, la contextualizacion y la apreciacion nos da la posibilidad de generar un

proceso de interdisciplinariedad con areas como sociales y espafiol.
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3. Disefio Metodoldgico

3.1. Linea y grupo de investigacion

El trabajo interdisciplinar y el didlogo de saberes es una caracteristica del proceso investigativo
que lleva la Fundacion Universitaria los Libertadores, todos encaminados en generar propuestas

contundentes desde la préctica y la conceptualizacion.

El presente trabajo de investigacion se articula con la linea de investigacion Evaluacion,
aprendizaje y docencia, ya que comparten el objetivo de “Fortalecer la reflexion, el debate, la
construccion, de-construccion y difusion del conocimiento en torno a las problematicas de la
evaluacion, el curriculo y la docencia” Universidad Libertadores (2019). El enfoque principal con
el que se articula en esta linea de investigacion es el eje de aprendizaje y el curriculo, buscando
integrar dentro de las practicas pedagogicas los conocimientos ancestrales presentes en los
territorios y a su vez articularlos con el patrimonio histérico y cultural de un entorno especifico,

posibilitando asi el fortalecimiento de la identidad.

La Razdn Pedagdgica es el grupo de investigacion institucional en el que se vincula la presente
investigacion ya que tiene como fin fortalecer los procesos de ensefianza, aprendizaje. El eje de
la ensefianza “concentra problematicas referentes con la docencia, los métodos, las didacticas
generales y especiales, los sistemas de evaluacion, el curriculo, la evaluacion y las mediaciones
fisicas, tecnologicas y humanas™ Universidad Libertadores (2019). De tal manera el enfoque

principal sera el planteamiento del curriculo y el estudio de las mediaciones fisicas presentes en el
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entorno para la ensefianza del arte y la historia del territorio. En el eje de los aprendizajes la

atencion se concentrara en el contexto cultural. Social y estético del territorio.

3.2. Enfoque y Tipo de Investigacion

3.1.1 Enfoque
La fuente primaria en la que se desarrollara la presente investigacion se enmarca en un contexto
especifico, Suesca Cundinamarca y sus diversas manifestaciones ancestrales presentes en la

actualidad y que hacen parte de un patrimonio cultural.

Los datos recogidos seran principalmente de registros audiovisuales, diarios de campo de las
experiencias en aula y de la recoleccion de testimonios de habitantes del territorio que cuentan

historias de antafio que luego se vincularan de manera didactica en la creacion de talleres.

Por lo anterior el enfoque sera cualitativo ya que permite la observacion directa de los actores
implicados dentro de la investigacion y analizar sus conocimientos y el sentido de pertenencia en
relacion a la historia precolombina de su territorio. Tal cual lo sefiala Balcazar (2013) “Los
métodos cualitativos mantienen como una de sus premisas fundamentales que la investigacion sélo

podra acceder al conocimiento de la realidad, y comprende el punto de vista del informante”

3.1.2 Tipo de investigacion
La presente investigacion accion tendrd tres momentos principales para la respectiva
recoleccion de informacidn y creacion de estrategias de creacion de curriculum e implementacion

didactica en el espacio pedagdgico y creativo.



37

Un primer momento es la observacion del entorno y la respectiva interrelacion con él. En esta
fase el investigador-docente realizard un levantamiento de informacion tanto histérica como
etnografica de Suesca, recorriendo el territorio haciendo hincapié en cada uno de los lugares donde
existen muestras arqueoldgicas muiscas y a su vez en encuentro con habitantes que practican el
hilado y la ceramica como muestras de saberes vivos. Se realizara un registro de observacion y
un diario de campo acompafiado de fotografias y videos que serviran de base para la creacion de

didacticas.

Simultaneamente se realizara un diagnostico para dar cuenta de la situacion (apreciacion del
arte precolombino y conocimiento de la cultura muisca) sin tomar parte, para descubrir c6mo se
percibe esta tematica y que relacion se encuentra con su contexto mas cercano. Esta fase se dara

principalmente con los estudiantes de grado 6 y 7 a partir de objetos e historias del territorio.

Como ultima fase y mas importante ya que en ella se implementara una accion dentro del
ambito escolar para dar a conocer la cultura muisca y tradicion viva en el territorio. “La
investigacion accion requiere una espiral de ciclos de planeacion, accion, observacion y reflexion.
Los resultados de un ciclo de investigacion sirven como punto de partida para el ciclo siguiente y
el conocimiento que se produce es relevante para la resolucién de problemas locales y el
aprendizaje profesional de los docentes/investigadores”. Anderson (2007) Durante esta fase se
generaran diversas planeaciones de clase que lleven a la apreciacidn, sensibilizacion y creacion de
expresiones artisticas basadas en la simbologia muisca. A partir de la aplicacion de los talleres se

generara una reflexién frente a la opinidn y pertinencia de estos saberes en el &ambito escolar.
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3.3. Técnicas e instrumentos de recoleccién de datos

Para abordar el tema de la identidad cultural desde el aprendizaje significativo se seguirén
pautas de observacidn, el trabajo de campo, las fuentes histéricas locales, muestras de museo y a
su vez técnicas como, la fotografia, la cartografia del territorio, los personajes locales y la
entrevistas. Conocimientos que se usan posteriormente para generar didacticas que seran puestas

a disposicion de grupos escolares.

3.3.1. Técnicas

Partiendo del enfoque cualitativo que se llevara a cabo en la presente investigacion, para la
respectiva recoleccion de datos se utilizaran la observacion, el analisis de documento y los talleres,
siendo estos la base del proceso pedagdgico y los que daran la evidencia de coémo se desarrollo el

proceso y se aplico el proyecto en el espacio educativo.

3.3.1.1. La Observacion. A través de la Observacion participante se busca hacer un anélisis directo
de la relacion gue tienen los estudiantes con el tema de estudio que en este caso es su apreciacion
frente a la cultura Muisca y cOmo esta se ve reflejada en su contexto y en su historia personal, a su
vez se registra cada uno de los momentos desarrollados en la implementacion de los talleres. De
esta manera se puede definir cual sera la manera en la que se realizara la intervencion antes, durante

y posterior a la investigacion pedagdgica.

Orellana (2006) lo define como: Las técnicas de recoleccion de datos basadas en la observacion
y participacion, practicadas en entornos convencionales, consisten en la observacion que realiza el

investigador de la situacién social en estudio, procurando para ello un andlisis de forma directa,
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entera y en el momento en que dicha situacion se lleva a cabo, y en donde su participacion varia

segun el propésito y el disefio de investigacion previstos.

En la investigacion cualitativa, el observador es el instrumento de mayor importancia para la
recoleccién de datos, esta técnica nos permite hacer un registro de la situacion real, clasificar y
consignar los acontecimientos que van sucediendo en la experiencia educativa y de esta manera ir
retroalimentando la préactica pedagdgica para construir con los estudiantes una experiencia bilateral
de acuerdo a sus avances y propuestas, haciendo del curriculo y la planeacion un material flexible
en permanente nutricion. Al final del documento se encuentra la Ficha de Observacion utilizada

en el desarrollo de la propuesta. Ver (Anexo A).

3.3.1.2 Analisis de documentos.  Toda investigacion, sin importar su espacio de actuacion,
requiere de una busqueda, lectura, interpretacion y apropiacion de informacion relacionada con

el tema objeto de estudio, es decir de un marco teorico referencial. (Orellana. 2006)

Dentro de los documentos se encuentra todo aquello que puede ser leido y no es exclusivo del
lenguaje escrito, sino también del lenguaje visual, sonoro y audiovisual. Valles (1997) discrimina
dos grandes tipologias, el documento escrito en el que se incluyen los oficiales, los privados y la
prensa escrita.

Dentro de la tipologia visual estan las fotografias, las pinturas, la escultura y la arquitectura.
Para nuestra presente investigacion se tomaran como referencias todas aquellas expresiones de arte
precolombino presentes en el territorio como los pictogramas ubicados en tres veredas y a su vez

todas aquellas referencias visuales que nos ofrecen los museos. Esta base de datos inicialmente
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sera la base tedrica para generar un analisis previo a la realizacion de los talleres y el punto de

inspiracion para generar las narraciones didacticas. (Ver Anexo B).

3.3.2 Herramientas

3.3.2.1. Diario de campo. El acto pedagdgico es un acto creativo que el docente investigador
realiza diariamente en el salon de clase de manera flexible y acorde a las necesidades de los
estudiantes. La generacion de didacticas y la posterior implementacion se va registrando de
manera sistematica y objetiva en un diario de campo que permitira el posterior analisis de las

acciones para generar estrategias de mejoramiento y de reconocimiento de aciertos.

Se genera a su vez un registro fotografico de cada una de las experiencias desarrolladas en el
aula de clase y en los espacios extraescolares, que describen el proceso y la interaccion que se crea

entre los materiales y acciones propuestas.

De cada una de las experiencias queda un producto valioso de creacion del grupo de estudiantes
que a vez sera un instrumento de analisis y recoleccién de informacion. En la propuesta

pedagdgica desarrollada en el capitulo 4 se expondra de manera mas amplia este aspecto.
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4. Estrategia Pedagbgica

El &rea de artes estd presente en todos los grados de la Institucién Educativa Departamental
Gonzalo Jiménez de Quesada contemplando la formacion en contenidos propios del arte plastico
y visual, el fortalecimiento de los valores presentes en el P.E.I: autonomia, responsabilidad y
respeto, la generacién de tematicas que permitan transversalizar el arte con otras disciplinas y en
el conocimiento cultural. Se proyecta en el area que los estudiantes desarrollen las competencias

comunicativas, apreciacion estética y sensibilidad artistica.

Desde la dinamica en clase se busca que los estudiantes fortalezcan el trabajo en comunidad
en el que se llegue a puntos de acuerdo y concesiones, en el que reconozcan y valoren las formas
de sentir y expresar de cada integrante para la resolucion de un proyecto o el disfrute de una

actividad colectiva.

En el grado 6 y 7 especificamente se aborda el tema del Arte Precolombino Colombiano desde
los objetos creados en distintas culturas y tiempos. Estos objetos cuentan historias y generan
diversas interpretaciones, permitiendo que los estudiantes contextualicen su saber y creen
relaciones con conocimientos vistos en otras areas fortaleciendo las competencias comunicativas,

matematicas, cientificas y ciudadanas.
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Uno de los objetivos del PEI es formar hombres y mujeres capaces de transformar su entorno
social, para ello es indispensable conocer la historia, la cultura y el patrimonio de su territorio y de
esta manera generar un sentido de pertenencia que permita preservar y enriquecer las creaciones
simbdlicas ancestrales de la comunidad Muisca y asi proyectar su conocimiento en el desarrollo
de la cultura de su municipio, valorando la diversidad cultural y a su vez generando conciencia de

su relacién con el entorno.

La estrategia pedagogica que permitira hacer el nexo entre la observacion y la documentacion
teorica seré la creacion de talleres pedagogicos que se acojan a las necesidades de los estudiantes

y a su contexto.

Su estructuracion estara regida por los tiempos y por el uso de materiales que den cuenta de un
legado histérico y permita crear un nexo emocional entre el hacer y el ser, que genere una conexion
entre la historia y el territorio. A continuacidn, se sintetizan los momentos que se llevaran a cabo

para el desarrollo de la idea.



EL ARTE Y LA MEMORIA MUISCA EN EL MUNICIPIO DE SUESCA

1. Reconocimiento del territorio

2. Apreciacion del arte precolombino

3. Creacion de experiencias pedagdgicas

4. Desarrollo de talleres en el aula

Figura 1. Micro esquema de trabajo.

4.1 Reconocimiento del territorio

El municipio de Suesca tiene una historia prehispanica muy nutrida. Hace parte de lo que antes
de la colonia se denominaba el territorio del Zipa. En las crénicas de Indias, el Fray Alonso de
Zamora hace una descripcion de este lugar “Apetecida la fertilidad y hermosura de tan ameno
Valle, como premio de su conquista, entraron en el pueblo de Suesca; llamado por los naturales
Suezusca, que en su idioma en lo mimo que color de guacamaya. Era ciudad libre, en que sin
reconocer vasallaje a sefior propio..” (Recopilacion de Cronicas de indias, p. 96). A este lugar
llega Gonzalo Jimenez de Quesada y escribe su libro Los Ratos de Suesca. La iglesia doctrinera
también da cuenta de un proceso de evangelizacion de sus habitantes y a su vez las historias

contadas por la comunidad sobre huacas y cementerios encontrados sobre el farallén de rocas dan
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un indicio de toda una historia precolombina olvidada y a su vez saqueada por pobladores que

hicieron uso personal del patrimonio arqueoldgico descubierto en este valle.

De esta manera se inicia un recorrido en el territorio descubriendo lugares con arte rupestre en
la vereda de Cacicazgo, Huita y Barrancas (Ver Anexo B) y a su vez lugares como la Cueva y la
quebrada Tchuquansia, Los Monolitos y el Valle de Huitaca remontan a un tiempo en el que sus
habitantes se relacionaban con el agua de manera sagrada y con la naturaleza como elemento de

conexion espiritual.

Sue, le llamaron los indigenas a los espafioles refiriéndose a ellos como viajeros, péjaro, ave
de paso, viajeros de paso que iban de paso por sus tierras. Asi el significado que tiene Suehyca

viene de los vocablos Sue - pajaro, Hyca - piedra, ROCA DE LAS AVES.

Las culturas indigenas sobrevivieron en una relativa autonomia, se adaptaron a los nuevos
tiempos y enfrentaron nuevos retos, pero no se puede considerar que fueron completamente

derrotados ni borradas de la historia.

Son muchos los vestigios de una gran nacién que habit6 estos territorios y podemos encontrar
aun desde la palabra y la imagen. En los apellidos de sus habitantes hay un gran legado que se
puede reconocer en los estudiantes: Cupajita, Bojaca, Payaneme, Soche,Guasca, Tenza, Cabuya,
Mamanche, Noscue, Pacateque, Chauta, Igua, Chizaba, Pascagaza, Sachica, Socha, Umba, Fique,

Tinjaca, Chitiva, Sichaca, Quimbay, Guacaneme, Guaqueta, Chilito.

Desde la imagen es el arte rupestre presente en el territorio el testimonio vivo de un

patrimonio arqueolégico y cultural. (Ver Anexo B).
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En cuanto a los oficios tradicionales es el tejido y la cerdmica una manifestacion viva en el
territorio. Varios de sus habitantes practican el hilado con la materia prima que sacan de las ovejas
que domestican en sus casas. Esta practica ha sido heredada de generacion en generacion,
antiguamente los muiscas hilaban con algodon, pero con la llegada de los espafioles llegé la lana
y de esta manera se ha venido implementando hasta la actualidad. En este proceso de
reconocimiento se generaron dos pequefias piezas audiovisuales que dan cuenta del oficio y la
historia del territorio y han servido de base en el aula de clase para reflexionar sobre la historia y

el arte.

Voces y sefias. Testimonios de los hermanos Lilia y Carlos Rojas y la abuela Julia Eva de

Guaqueta. https://www.youtube.com/watch?v=x81gu7bjuJ8

Figura 2. Hilanderos de Suesca


https://www.youtube.com/watch?v=x81gu7bjUJ8
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Escuela de telares  Suesca: Una experiencia de tejido  contemporaneo.

https://www.youtube.com/watch?v=wxzgF5IljvAU &t=142s

La voz de los abuelos es una manifestacion de experiencia e historia, permiten un acercamiento
al pasado y junto a ellos se van hilando emociones y formas de hacer en el tiempo. A partir de sus

voces se hace un ejercicio de recuperacion y valoracion de la memoria de un territorio.

Después de recorrer el territorio y reconocer un gran legado ancestral vivo desde el patrimonio
natural y arqueologico y desde sus habitantes, se realiza una encuesta a los estudiantes de grado 6
y 7 con el fin de evidenciar el conocimiento que tienen ellos sobre su territorio y su historia

personal. (Ver Anexo C)

El taller-encuesta fue desarrollado por 62 estudiantes de grado 6 y 65 estudiantes de grado 7

para un total de 127 estudiantes de los cuales se arrojaron los siguientes resultados.

e 101 estudiantes son nativos de Suesca, y de ellos 50 familias han desarrollado su vida en
este territorio por mas de 3 generaciones.

e Lo que mas les gusta del municipio es su naturaleza, las montafias y las rocas.

e Lo que no les gusta: los policias, la cementera, que no haya centros comerciales, la gente
sucia que bota basura, los ladrones y el frio.

e 60 estudiantes reconocen el significado de su municipio de acuerdo a sus vocablos.


https://www.youtube.com/watch?v=wxzgF5ljvAU&t=142s
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e EI90% de los estudiantes vive en la parte urbana de Suesca
e El lugar reconocido por todos son las Rocas de Suesca al ser el principal punto turistico y
de préactica de escalada, sin embargo, no reconocen los 6 pictogramas que alli se

encuentran.

En la siguiente tabla se evidencian los resultados de los lugares mas visitados:

Valle de los Halcones 47
Los Monolitos 33
Cafdn de la Lechuza 43
Valle de los Trolls 2
Los Estoraques de Barrancas 5
Rocas de Suesca 127
Laguna de Suesca 15
Cueva Chocoancia 0

En cuanto al reconocimiento de los pictogramas ubicados en el territorio solamente dos estudiantes

han visitado los que estan ubicados en la vereda de Barrancas.

Luego de realizar esta encuesta se puede concluir que existe un gran desconocimiento de su
territorio y su riqueza arqueoldgica. Desde el campo educativo se hace indispensable comenzar a
crear estrategias para fortalecer el sentido de pertenencia de su territorio, su valoracion, respeto y

proteccion.

De esta manera se da inicio a una serie de talleres para sensibilizar a los estudiantes en el tema
del arte precolombino y desde alli generar el acercamiento a su territorio y la cosmovision que

tenian los Muiscas que lo habitaron.
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4.2 Apreciacion del arte precolombino

Las culturas precolombinas de Colombia han dejado un gran legado tanto estético como
simbdlico en la historia del arte, a partir de sus manifestaciones artisticas se puede generar un
acercamiento a los modos de vida, a su cosmogonia y a su pensamiento. De esta manera se genera
la necesidad de incluir las imagenes precolombinas en la ensefianza de la educacion artistica y asi
reconocer el legado ancestral en el presente y asi fortalecer los procesos de identidad y valoracion

de la historia del territorio de Suesca.

El Museo del Oro es una institucion que se ha encargado de cuidar ese legado precolombino
desde la investigacion y desde la creacion de Maletas Didacticas que acercan el museo a las
instituciones educativas. Por medio de la Maleta Didactica: Los Muiscas y su organizacion social,
se realiza el primer encuentro entre los estudiantes de grado 6 y 7 y las diversas manifestaciones
artisticas que la cultura Muisca desarrollo: orfebreria, alfareria y arte textil. Los estudiantes
tuvieron la oportunidad de imaginar, preguntar, tocar, compartir, proponer y sobre todo viajar en

el tiempo de una manera dinamica.
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Figura 3. La maleta Muisca

La posibilidad de tocar los objetos permite en los estudiantes el uso de todos sus sentidos para
ampliar su percepcién y generar conceptos propositivos sobre el uso y la forma de creacion de
cada uno de los artefactos presentes en la maleta. Cada uno de los objetos esta acompafiado de
una ficha explicativa y generadora de preguntas, a su vez se incluyen narraciones mitologicas y

antropoldgicas que ayudan a esclarecer el significada de las piezas replicas y originales.
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Desde la Maleta Muisca se abri6 el didlogo alrededor de la pregunta ¢Quiénes habitaron este
lugar antes de la llegada de los espafioles? Se construyd un imaginario alrededor del territorio
acompafado de dos afiches denominados “Un dia entre los Muiscas” en el que se exponen las
diversas actividades realizadas por esta cultura: el proceso de la sal, la hilanderia y tejeduria, la
orfebreria, la caceria, los sacerdotes y sus deidades, la agricultura y la alfareria, y a su vez se
reconocieron los municipios vecinos de Zipaquira y Nemocon como epicentro de minas de sal,

Suesca y Cucunuba como zonas carboneras y Gachancipa como epicentro de la alfareria.

En la siguiente tabla se desglosan los momentos de las 3 sesion de trabajo que se realizaron

para abordar en su totalidad la Maleta Didactica.

Apreciacion: 15 minutos
Exploracién: 15 minutos
Creacion: 30 minutos

Socializacion: 15 minutos

Nombre de la Dispositivos artisticos a
accion Descripcion utilizar
- Maleta Muisca del museo
a. Momento de Apreciacion. del Oro
Se exponen todos los objetos sobre Este instrumento es el
una mesa, para que los estudiantes punto de partida que nos
los observen y hagan preguntas ofrece el Banco de la
relacionadas con ellos. Se realiza replblica para generar
una introduccion hablando del vinculos entre el museo y
Mus.eo dgl oroy la importancia del los estudiantes. Su
patrimonio , -
caracter didactico acerca a
los estudiantes a un




51

QUIENES ERAN

LOS MUISCAS

b. Momento de Exploracion

Se entrega a por grupos un objeto
que ellos observaran con cuidado y
deduciran para qué servia, cémo se
hizo y qué significaba.

Momento de Creacién

Cada uno de los grupos creard una
historia de dos minutos que
representara teatralmente en el
gue cuente el significado de uso
que le dio.

Momento de Socializacién

Cada uno de los grupos
representara su pieza teatral.
Posteriormente se hara lectura de
la ficha técnica para que todos los
estudiantes se enteren de la
historia real de cada pieza.

universo desconocido y
sera la base para crear un
didlogo entre sus
conocimientos previos
frente a una historia
ancestral y de esta manera
levantar una informacion
sistematica sobre que
conocen de los Muiscas.
A partir objetos
simbdlicos de arte
precolombino orfebre,
textil y cerdmico se crean
preguntas que activaran su
curiosidad.

Para la sensibilizacion alrededor del arte precolombino se desarrollaron dos guias mas que

buscaban hacer una relacion desde el cuerpo con diversas simbologias y artefactos para decorar el

cuerpo. (Ver anexo D)

La decoracion del cuerpo genera curiosidad en los estudiantes, y el mayor referente de las

culturas indigenas que se tiene a nivel social es la nariguera, por tal motivo se realiz6 un

acercamiento al uso de este artefacto desde el descubrimiento de las diversas formas alli plasmadas

descubriendo que son los animales los principales personajes representados, desde la asociacion

libre cada uno de los estudiantes da un significado a las figuras esquematicas expuestas en los
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disefios de las narigueras, posteriormente cada uno creo y lucié una narigueras y desde la

experiencia darle un sentido al acto de usar estas joyas.

Figura 4. Narigueas
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Figura 5. Asociacion de fauna con narigueras.
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A partir de esta actividad se realiza un acercamiento a la fauna del territorio ya que los
principales animales que representaban eran los que veian en su contexto mas directo, asi se

encontraron aves en la mayoria de las representaciones, insectos, ranas y murciélagos.

Dentro de la cosmologia Muisca, las ranas son el simbolo del agua y de la vida, esta presente
en todos los disefios precolombinos ya que era considerada un animal sagrado. A partir de figuras
esquematicas basicas a blanco y negro simétricas se acerco a los estudiantes a las diversas formas
de representacion de un solo animal, recordando que el nivel de observacion de las poblaciones

prehispanica era bastante alto ya que respetaban y habitaban en equilibrio con la naturaleza, en la

fauna y la flora estaban presentes sus deidades.

Figura 6. Aproximacion a la forma de la rana
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En esta ocasion los estudiantes experimentaron las formas con su cuerpo teniendo en cuenta
una secucuencia de yoga y desde alli construir con su cuerpo cada una de las formas expuestas en

la guia, de esta manera se van reconociendo los términos de figura, simetria, expresion, simbolo,

representacion figurativa y abstracta.

Figura 7. Experimentar las formas con el cuerpo

Desde el juego y el cuerpo los conceptos son aprehendidos, al pasar por el cuerpo y la
experiencia personal logra hacer mella en el recuerdo y a su ver generar relaciones con las formas
y conceptos del arte plastico, ya que el mismo cuerpo es la materia prima que tenemos al alcance
para generar reflexiones en cuanto a la identidad. Estos talleres de sensibilizacién permitieron
hacer mas familiar la tematica del arte precolombino y a su vez reflexionar sobre toda la riqueza
que habita el territorio desde lo material y lo histérico, a su vez reconocerse como herederos de

tradiciones y miembros de una comunidad.



56

Dentro del arte plastico existen diversos términos y conceptos basicos que permiten generar un
mayor conocimiento del arte precolombino y de esta manera generar un aprendizaje integro entre
el patrimonio cultural y la estética presente en cada una de las piezas que hablan de un pasado
precolombino que se mantiene vigente gracias a la recopilacion de museos e investigadores. Para
el acercamiento a estos términos se generd una guia de trabajo en la que se exponen los siguientes
términos: Linea, expresion, tema, figura, abstraccion, bidimensionalidad, tridimensionalidad,

composicion, color, simetria y materia. (\Ver anexo D).

4.3. Creacion de experiencias Pedagogicas

Luego de realizar un proceso de sensibilizacion y acercamiento a los términos del arte
precolombino general, se va cercando el campo de accién e indagacion hacia la Provincia de
Almeidas principalmente y desde alli proponer las experiencias pedagdgicas dirigidas al
reconocimiento del territorio de Suesca desde las expresiones artisticas y la materia prima presente

en el municipio.

4.3.1 Rhua — Ceramica

En las montafias de Suesca se encuentra variedad de arcilla, desde épocas precolombinas ha
sido una materia prima utilizada para crear vasijas utilitarias y elementos decorativos. Por tal
razon se da inicio a un proceso de recoleccion de barro con todos los estudiantes de grado séptimo

y desde la experimentacion acercarlos a la técnica del amasado, del moldeado en rollos y placas.
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Nombre de la
accion

Descripcion

Dispositivos artisticos a
utilizer

EL BARRO DE
MIS
MONTANAS

Momento de apreciacion

Se expondra un video de 5 minutos donde
una senora alfarera contard su historia y
proceso de creacién de piezas en barro.

Momento de exploracién
Cada uno de los estudiantes previamente a
buscado en su entorno mas cercano arcilla.
Cada uno realizara el proceso de amasado,
orientado por la docente.

Momento de creacidn

Cada uno representarad de manera intuitiva
en el barro la sensacién que le ha genera el
trabajo con la arcilla.

Momento de socializacion

Se dispondran cada una de las creaciones de
los estudiantes en una mesa.
Posteriormente se elegiran de manera
aleatoria estudiantes que con los ojos
cerrados tomara una de las piezas vy
describird las sensaciones que percibe al
sentir la pieza de uno de sus companeros

- Plasticos

- Tasas con agua

- Cada estudiante
tendrd bata
para cubrir su
uniforme

- Arcilla

Figura 8. Acercamiento a la arcilla
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Luego de la sensibilizacion y la exploracion libre con el material, cada uno de los estudiantes
crea una placa con incisiones en la que se dejard marcado el lugar de donde se recolecto la arcilla
con el fin de generar una cartografia de Suesca desde la ubicacion de las arcillas y a su vez crear

un inventario de los tipos de colores y texturas que en el municipio se encuentran.

Nombre de la Descripcion Dispositivos artisticos a
accion utilizer
a. Momento de apreciacién
Hablaremos de la arcilla, su - Arcilla
composicion y usos durante la - Tablas
historia - Agua
- Vasijas para contener
b. Momento de exploracion agua
Se explicard de la técnica de - Botellas
CARTOGRAFIA DEL placas y se hara uso de diversos Palos de escoba
TERRITORIO DE elementos como palos de Rodillos
SUESCA escoba previamente cortados, Gubias de ceramica

rodillos y botella para mostrar la
forma de unificar el material.

Momento de creacidn

Cada estudiante creard una
placa de 5x5 cm.

En ella escribird su nombre y el
lugar de donde extrajo la arcilla
por medio de la técnica de
incision

Momento de socializacion

Se dibujara previamente el
mapa de Suesca en un papel
Kraf donde cada estudiante va
ubicando su pieza de acuerdo al
lugar donde tomo el barro para
su creacion

Mapa de Suesca en
un formato de 2mt
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Figura 9. Tipos de arcilla de Suesca

4.3.2 Arte Textil

La actividad de hilar y tejer se mantiene viva en el territorio de Suesca, ha cambiado la materia
prima del algoddn a la lana, pero las abuelas siguen tejiendo, siguen hilando el velldn de sus ovejas.
Esta tradicion se ha mantenido por generaciones, sin embargo los habitantes mas contemporaneos
se han ido alejando de estas costumbres, ya no se considera un modo de vida sustentable. Desde
el area de artes se busca rescatar este oficio, no solo desde la préctica sino desde el develar esas
formas del pasado. Los muiscas se vestian con mantas que ellos mismos tejian y tinturaban. Asi

se crea la experiencia de dibujar y pintar sobre telas de algoddn disefios antiguos que sobrevivieron
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al proceso de colonizacion. Para abordar el arte textil se tomaron como base estos fragmentos,

(Ver anexo F) que simbolizan aves y representaciones del sol para los muiscas.

Nombre de la Descripcion Dispositivos
accion artisticos a
utilizar
- Telas de
Las mantas son muestras del arte desarrollado por los algodon
Muiscas. Para ellas usaban algodén que hilaban y | - Lapices
tinturaban. Toda su vestimenta era natural, un signo | - Reglas
social y a su vez un medio de expresion de simbologia | - Fotocopias
DE LA TIERRA | sagrada. de disenos
muiscas
AL ALGODON Duranjce esta accion se realizara un acercamiento a los -Mc?ldes disefos
materiales usados para crear una manta. muiscas

a. Apreciacién: Muestra visual de los fragmentos
de mantas conservadas en museos. Ampliacién
de los disenos alli representados vy
contextualizacion del uso de los materiales en
relaciéon a la geografia y al uso social del vestido.

b. Exploracién: Previamente se ha creado un
rompecabezas con cada uno de los disefos
presentes en las mantas muiscas. Se entregara
por grupos para que compongan un disefio a
partir de las figuras fragmentadas.

c. Creacién: Sobre lienzos de algoddn y mediante
trabajo grupal, los estudiantes compondrdn
nuevos disefios partiendo de cada uno de los
moldes o fragmentos de los simbolos originales
muiscas.

d. Socializaciéon: Un representante de cada grupo
expondra a los compafieros la composicidn
grupal, le asignaran un titulo y una pequefia
resefia de qué valor simbdlico le han asignado
a su creacion.
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Nombre de la Descripcion Dispositivos artisticos
accion a utilizar
- Telas de Algoddn
con disefios
El desarrollo de la accién tendrd cuatro previos realizados
momentos principales: por los estudiantes
- Semillas de
Momento de apreciacidn y retroalimentacién. A Achiote
TINTA LA modo de introduccién del tema se expondran - Pintura de Huito o
imagenes en diapositivas que haran un recuento Jagua
TIERRA de objetos y temas vistos anteriormente en la - Bayas de sauco
Maleta Didactica Muisca del Museo del Oroyse | - Agua
aborda el tema del arte textil realizado por el | - 12 totumas
pueblo Muisca y sus caracteristicas | - 40 Pinceles
socioculturales. - Computador
- Televisor
Momento de exploracién. Se expondra el usoy - Afiches de la

la historia mitoldgica del origen de la Jagua vy el
achiote para que posteriormente 8 estudiantes
(Recolectores) distribuyan el material vegetal
entre sus companeros y asi tengan la posibilidad
de percibirlo con todos sus sentidos.

Momento de creacién. Los estudiantes han
trabajado y observado en sesiones previas
disefios de mantas Muiscas y los han plasmado
en una tela de algodoén. Sobre la tela tendran la
oportunidad de darle color a sus formas a partir
del material vegetal que explorardn de manera
auténoma y colectiva, descubriendo asi sus
propiedades tintéreas. A su vez irdn
proponiendo posibles significados al diseifio que
han recreado.

Momento de socializacién. Después de la
practica pictérica, dos representantes del grupo
(Emisores) expondran la experiencia y el
significado colectivo que dieron a las formas para
que todos los compafieros aprecien su
produccidn artistica.

Cultura Muisca
donados por el
Museo del Oro

- Saldn de Artes
Plasticas y Visuales
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Figura 10. Trabajo estudiantes grado 6
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Figura 11. Muestra de tintura de la comunidad
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Los materiales organicos activan sensaciones en los participantes ya que se relacionan con todos
los sentidos, se pueden tocar, oler e inclusive degustar. Los objetos se convierten en detonantes
para generar un dialogo tanto con los estudiantes como con la comunidad en general. De manera
espontanea los habitantes de la region participaron en la exposicién del proceso que salié del aula
de clase a la casa de la cultura. Los estudiantes reconocieron su gran trabajo de creacion y tuvieron

la posibilidad de reforzar su conocimiento ensefiando y reflexionando sobre el arte precolombino.

. Desde la experimentacién mas que certezas se generan cuestionamientos frente al hacer, a las
técnicas usadas en el pasado y a la pregunta por el para qué. Desde la accion de instalar un producto
artistico en un espacio transitable se inicia el proceso de sensibilizar a la comunidad por su historia,

por su patrimonio y su identidad.

4.3.3 Arte Rupestre

Dentro del patrimonio cultural se encuentran los objetos y modificaciones al entorno que
realizaron los grupos humanos del pasado, mediante los cuales se puede seguir la huella y crear
hipdtesis sobre el modo de vida de ellos. No existen estudios definitivos sobre los autores directos
del arte sobre las rocas, sobre los pictograma o petroglifos, en el siglo XVI con la llegada de
diversos cronistas “advirtieron la presencia de “extrafios signos” que los indigenas atribuian a sus
antepasados miticos y que los esparfioles interpretaron como prueba de la presencia de apostoles
evangelizadores” (Martinez, 2004), sin embargo son muestra de poblaciones que expresaron su

pensamiento con el uso de herramientas y materiales presentes en la naturaleza.

Suesca tiene dentro de su territorio una gran muestra de arte rupestre (Ver anexo B) que al no

ser declarado adn patrimonio del municipio se ha puesto en peligro de extincion y de vulneracion
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ya que manos humanas han intervenido con diversos tipos de pintura los originales o sencillamente
los han retirado de manera inconsciente. Muchos de ellos se encuentran en predios privados

evitando el acercamiento y proteccion de los mismos.

En el municipio hay un gran museo vivo que nos permite inicialmente acercarnos desde la
forma, desde su composicidn y hacer un registro para proponer dindmicas pedagdgicas y poner en
discusion su significado y origen. Son pictogramas principalmente con formas geométricas, de
colores rojizos, blancos y amarillos, con representaciones naturalistas que se asemejan a la rana

como simbolo de fertilidad y asi mismo del agua.

A continuacion, se expone la primera propuesta de acercamiento a este tipo de manifestaciones
del pasado con el fin de sensibilizar a los estudiantes sobre su importancia y el respectivo cuidado
que se debe tener para preservarlas durante mas tiempo y permitir que las generaciones futuras

gozen del derecho de reconocer la historia del territorio que habitan

Nombre de la Descripcion Dispositivos
accion artisticos a utilizar
a. Momento de apreciacion. Suehica presenta en las |- Tierras de
veredas de Huita, Cacicazgo y Barrancas una colores
diversidad de Pictogramas originales Muiscas. Se previamente
expondra un mapa amplio de Suesca para hacer una recolectadas
cartografia de los lugares donde ellos se encuentran Mapa de Suesca
y simultdaneamente se proyectaran las imagenes de 1mt
PAREDES fotograficas de estas creaciones con el objetivo de Fotografias
hacer un primer acercamiento a los disefios vy digitales de los
RAYADAS significado de la pictografia de Suesca. pictogramas
Pinceles de
Momento de la Exploracion. Se creara un circulo diversos
grupal, en el centro se expondran los diversos tipos tamafios
de tierra de acuerdo a sus colores descubiertos en Tazones de
Suesca, un lugar con antecedentes de alfareria y talla agua
de piedra. Los estudiantes podran sentir las tierras
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con todos sus sentidos, triturarla y posteriormente |- Mural
mezclarla con agua para hacer una solucién acuosa empapelado de
que permitirda pintar sobre diversas superficies. papel bond

Haran pruebas de color y texturas en hojas blancas.

c. Momento de la creaciéon. Previamente se ha
empapelado un muro, en el que los estudiantes
plasmaran su vision de Suesca tomando como base
los simbolos precolombinos descubiertos en los
pictogramas.

d. Momento de la socializacién. De manera auténoma
los estudiantes aportaran su opinién frente a la
experiencia pictérica y a la creacién colectiva.

Esta propuesta de acercamiento al arte pictérico se ha generado para realizar de manera presencial
ya que desde el aprendizaje significativo se busca que el estudiante experimente sensaciones y
desde alli genere conceptos y reflexiones. Sin embargo, a partir del panorama actual de
aislamiento preventivo y educacion remota se ha iniciado un proceso para crear una cartografia
interactiva en la que los estudiantes puedan hacer un paseo virtual y logren hacer reconocimiento
de todos los pictogramas de su municipio, permitiendo de esta manera una mayor proteccion de

los espacios y la no intervencion a las rocas.
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5. Conclusiones

Valorizar nuestras raices, nuestras tradiciones y costumbres, reconocer nuestro origen nos da
una base fuerte para construir el futuro. Esta investigacion nace desde una pregunta personal por
el pasado, por las comunidades ancestrales que dejaron un legado desde el lenguaje, desde nuestra
genética, desde nuestras costumbres pero que no reconocemos directamente porque el mestizaje
subvaloré esa idiosincrasia, fortaleciendo cada vez mas el discurso eurocentristra desde la misma

educacion.

La educacion artistica ha sido una muestra de ello, las principales técnicas y referentes de artistas
traen consigo una forma europea, olvidando asi lo originario. Estaes una de las principales razones
para iniciar una pedagogia artistica unida al patrimonio cultural para fortalecer la identidad de los
territorios y desde alli proteger y valorar lo propio para posteriormente crear dialogos estéticos y

reflexiones frente al arte en relacion a disciplinas como la historia y la ciencia.

Los abuelos y estudiosos cuentan que la cultura Muisca nunca murid, que sigue viva debajo de
cada ruana, de cada campesino, de cada protector de paramos y lagunas. Los territorios son
espacios vivos que cuentan historias, que mantienen elementos en comun desde hace millones de
afios y sus habitantes conservan un gran legado, hacerse la pregunta por el pasado permite

fortalecer la identidad y asi mismo el amor propio y el sentido de pertenencia por un lugar.

Iniciar e