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Resumen
Este proyecto de intervencién didactica de caracter investigativo tiene como objetivo
comprender las concepciones docentes de la ensefianza del arte reflejadas en las expresiones
artisticas en estudiantes de grado tercero de basica primaria en la Institucion Educativa
Boyaca, que se rastrean mediante la aplicacion de una secuencia didactica y de herramientas
de diagndstico y evaluacion.
Para el desarrollo de la propuesta se plantea una investigacion cualitativa de corte
interpretativo y reflexivo, a partir de la observacion y participacion en el espacio educativo,
cuyo objeto de estudio es un grupo de 35 estudiantes de una institucion de Pereira; los
instrumentos utilizados son entrevista semiestructurada, secuencia didactica y rubrica de
andlisis, todos como resultado de categorias del arte como patrimonio cultural, desarrollo
humano y medio de expresion o comunicacion. Los datos recolectados permitieron identificar
la concepcion docente, triangulados con las entrevistas iniciales y finales a estudiantes y a la
profesora de aula, contrastando las expresiones artisticas derivadas de la intervencion
pedagdgica frente a las actividades artisticas de las practicas cotidianas, para establecer la
relacion con la concepcidn de ensefianza del arte y su cercania o distancia con las recientes
tendencias didacticas de la formacion de expresiones artisticas.
Los resultados evidencian formas de ensefiar y contenidos estaticos, que sitdan a la profesora
en una concepcion tradicional y conservadora, donde prevalecen las précticas de dibujo y
manualidades sin sentido, significado, ni interés para la estudiante, que es efecto directo de la

representacion mental que se tiene sobre la educacion artistica en basica primaria.

Palabras claves: Concepciones Docentes, Ensefianza, Educacion Artistica, Expresiones.



Abstract
This didactic intervention project of a research nature aims to understand the teachers'
conceptions of art teaching reflected in the artistic expressions of third grade elementary
school students at the Boyaca Educational Institution, which are traced through the
application of a didactic sequence and diagnostic and evaluation tools.
For the development of the proposal, an interpretative and reflexive qualitative research is
proposed, based on observation and participation in the educational space, whose object of
study is a group of 35 students of an institution in Pereira; the instruments used are semi-
structured interview, didactic sequence and analysis rubric, all as a result of art categories
such as cultural heritage, human development and means of expression or communication.
The data collected allowed identifying the teaching conception, triangulated with the initial
and final interviews to students and the classroom teacher, contrasting the artistic expressions
derived from the pedagogical intervention against the artistic activities of daily practices, to
establish the relationship with the conception of art teaching and its closeness or distance
with the recent didactic trends in the formation of artistic expressions.
The results show ways of teaching and static contents, which place the teacher in a traditional
and conservative conception, where drawing and handicraft practices prevail without sense,
meaning or interest for the student, which is a direct effect of the mental representation of art

education in elementary school.

Keywords: Teaching conceptions, Teaching, Art Education, Expressions.



Tabla de contenido

Lo PIOBIBIMA. . bbb 7
1.1.  Planteamiento del problema...........ccoiiiiiii 7
1.2.  Formulacidn del problema ...........ccoovei i 12
1,30 ODJELIVOS ...ttt bbb bbb 13

1.3.1.  ODJetiVO GENETAL........oiiiiiiie e 13
1.3.2.  ODbjetiVOs ESPECITICOS ....cviiieiiieieciese e 14
I S 1T ) oF: o o oSS 14

2. MArco referenCIal.........c.ooiiiiiii e 18

2.1.  Antecedentes INVESTIGALIVOS ........ceviiieieeieieecie e 18
2.1.1.  Antecedente INterNaCioNal..........cccooveuiiieniiie i 18
2.1.2.  Antecedente [atinOameriCaN0........ccoviiieiiiieieie et 19
2.1.3.  Antecedente NACIONAL ..........c.ooveieiiieiiee e 20
2.1.4.  ANteCEdeNnte 10CAL........cooeiiieieee e 21

2.2, IMAICO TEOTICO ...ttt ettt bbbttt b bbb nre s 22
2.2.1.  Laensefianza del @rte.........cccevvereiieiieie e 23
2.2.2.  Orientaciones didacticas para la ensefianza del arte en la escuela..................... 27
2.2.3. CONCePCIONES A8 BNSEIAANZA . ....c.veveviririesiesieeiieie ettt 30

3. Disefio de 1a INVESIGACION..........cccouiiiiceece e 34
3.1. Enfoque y tipo de iNVESHIGACION ........c.coveiiiiecieee e 34
3.2.  Linea de investigacion inStituCioNal..............ccouiiiiiiiiiiecseeee e 34
3.3, PODIACION Y MUESTIA .....ecviciiciice e 34
3.4, Instrumentos de INVEStIGACION .........cccriiireiieiee e 35

4. Estrategia de iNErVENCION .......ccciiiiiiiiiie et 36

5. Conclusiones Yy reCOMENUACIONES ........ccueiueerueiiereerieeiesee e eee e e sreesre e sreesreeeesraenseaneens 39

Referencias DIDHOGrATiCaS. .......coviiiiiiiie s 48



Listado de tablas
TADIA L.t a b bt 23
L= o] - USSR 39
L= o] - T RS RUORTRN 42

FIQUIA Lot bbbttt b e bbbt bttt b b s 36
FIQUIA 2.ttt bbb bbbttt nre s 40
o UL = T TSRS 40



1. Problema

1.1. Planteamiento del problema

Generalmente, el ambito escolar ha construido una imagen del arte desde una mirada
alejada de su valor social y humano, ya que distancia la historia y la cultura del pueblo de la
expresion artistica como parte fundamental que contribuye a la memoria de cada una, de
hecho se presentan registros visuales como vestigios rupestres y orfebres que son
considerados como muestras independientes, cuya funcion es solo para recordar historias mas
no para valorar su origen artistico y su vinculacion con todas las demas areas de la
construccion del sujeto. Adicionalmente, el arte nace como funcidn técnica o como oficio
para las personas, pero no como una vision integral que se articula con la sensibilizacion y
conciencia de su actuacion en la formacion del nifio y la nifia.

Ahora bien, en Colombia el arte se ha idealizado desde la vision europea que la define
en la perspectiva renacentista y avanza hasta la incorporacion de rasgos coloniales que
posibilitan la creacion de talleres y academias de arte, materializando los propositos de
formacion en una etapa adulta, que muestra el interés de la época de dotar habilidades para el
trabajo artesano. En razon de esto, Arango (2011) expone que:

Al remontarnos a la época colonial colombiana, nos encontramos con la primera

referencia a la estructura de taller de la época clasica, la cual inicia un nuevo concepto

en el arte y el quehacer artistico, se trabajaba de manera aislada sin aprendices que

construyeran la continuidad y el sello impreso por una orientacion determinada. (p.3)

Lo anterior, indica que en Colombia el aprendizaje del arte no inicia con un enfoque
educativo, sino que remonta sus origenes, a la construccion artesanal del hombre, orientando
sus creaciones hacia lo practico y hacia su quehacer dentro de un oficio.

De forma que, el recorrido historico en la concepcion del arte como saber escolar,

ilustra que la formacion en esta area se inclind hacia el reconocimiento del arte plastico y



visual, lo que no permite otorgar de sentido y significado a los otros lenguajes o expresiones
artisticas que se estructuran en la actualidad.

Cabe resaltar, que esta preparacion artistica, surge desde las escuelas nacionales de
arte, y cuyos intereses disciplinares son plasmados en decretos curriculares que delimitan la
ensefianza de las artes plasticas y musicales, como reglamentaciones y discursos, que se
inclinan especificamente a fomentar la estética de los monumentos y la expresion a través del
dibujo (Arango, 2011; Huertas, 2010). En otras palabras, en un principio esta instruccion
artistica se centra especificamente en el area visual y plastica, sin trascender a otros lenguajes
gue componen el arte, y posiblemente, alin se conserven tendencias formativas que potencian
exclusivamente el dibujo o la pintura desde una mirada vertical, no avanzan hacia la
apreciacion y sensibilidad, pues la mayor parte continta inclinandose a replicar técnicas y
trazos, sin conocer su propasito.

De hecho, algunos de los ejercicios de clase relacionados con la ludica y el arte, se
enmarcan en actividades desconectadas de objetivos reales con aportes minimos al desarrollo
integral del ser, propuestas como la de Llanos (2020), ilustran la necesidad de que el lenguaje
artistico dote de herramientas que mejoren las condiciones de los educandos, al decir que “El
arte y la creatividad ayudan al aprendizaje y al desarrollo de capacidades humanas personales
y colectivas, permitiendo el desarrollo de pensamiento critico y valorando las posibilidades
de la educacion formal y no formal” (p. 11). En virtud de ello, el deber ser de las
concepciones en el area de arte es estar permeadas de otras perspectivas que las conviertan en
practicas docentes dindmicas, especificamente transformar las ideas entorno a la ensefianza
del arte como area distanciada y situarla como un puente de potenciacion que responda a las
necesidades humanas reales, que desde las teorias de desarrollo humano y desde la evolucion
de las perspectivas de la educacion artistica enriquezcan el pensamiento, actuacion, reflexion

y representacion de los y las estudiante en el mundo circundante.



En este orden de ideas, diversas investigaciones acerca de las concepciones de arte y
su relacion con el saber escolar presentan vacios sobre la contrastacion de lo que se entiende
como arte en la escuela, lo que se ensefia como arte y lo que aprenden como educacién
artistica los nifios y nifias en la actualidad. En razon de esto, la importancia de analizar las
concepciones reflejadas en las practicas docentes de esta area en basica primaria, reside en
que es necesario ver si las pretensiones didacticas y las propuestas de valoracion artistica y
humana coinciden con la realidad escolar de la ensefianza y aprendizaje del arte; asi pues, en
Su mayoria estas aspiraciones y nuevas orientaciones, son presentadas por el Ministerio de
Educacién Nacional a través de documentos como los lineamientos curriculares (Ministerio
de Educacion Nacional, [MEN], 2000) los cuales plantean que “el propdsito de la ensefianza
de las artes en la escuela es contribuir con el proceso educativo y cultural de los pueblos; de
manera que las artes sirvan como medio fundamental de comunicacion y de
sensibilizacion”(p.23). Por lo tanto, las directrices pedagdgicas que cimientan los procesos de
educacién en los niveles de primaria y preescolar le apuestan a una formacién artistica
integral que transforma los conceptos estaticos y mecénicos, ensefiados a lo largo de la
historia, que a su vez, demuestra que las practicas docentes deben estar permeadas por estas
nuevas concepciones de ensefianza del arte y su vinculacion con la busqueda del desarrollo
humano, o bien, el fortalecimiento de las potencialidades desde una perspectiva holistica que
actua en conjunto con las dimensiones sociales a través de esta area artistica, es alli donde
nace el interés de esta investigacion.

Si bien, se observa que el arte cambi6 su enfoque y abarca otras dimensiones que la
convierten en una asignatura amplia, no todos los estudios de este campo se preocupan por
evaluar si las practicas docentes responden a la realidad didactica y si tienen éxito en el aula,
o0 por el contrario, si continlan como proyectos que no trascienden a la formacion de

habilidades artisticas integradas en los y las estudiantes.
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En razdn de lo expuesto, la importancia de estudiar el campo artistico en relacién con
la educacion, segin Nafiez y Castro (2016) radica en que “el arte es una fuente de motivacion
excepcional para nifios, nifias y jovenes si de propiciar la formacion de seres con capacidad
critica, autbnomos, sensibles y en condiciones propicias para la sana convivencia se trata”
(p.1.). Concretamente, la ensefianza del arte durante los primeros afios de vida se constituye
como un eje primordial porque es un escenario que dialoga con otras disciplinas y se articula
para alcanzar un fin comun en el desarrollo integral de los sujetos, por ejemplo cuando se
habla de la expresion a través del dibujo desde sus primeras manifestaciones se supone que el
docente dota de valor y significado aquellas representaciones, sin embargo, en la mayoria de
las experiencias académicas observadas, los profesores tienden a presentar el dibujo como un
elemento decorativo o repetitivo que quiza no responden ni a los intereses de los estudiantes
ni a la propia educacion artistica.

Enfocandonos en la ensefianza del arte en la educacién publica, se puede observar que
la mayor parte de la incorporacion en los curriculos escolares tanto como materia
independiente 0 como materia transversal ha sido un proceso lento, debido a que se ha
considerado como un propdsito de la educacion superior mas no de la educacion béasica; en
diferentes investigaciones se evidencia que el saber escolar del arte, se da en escenarios
extracurriculares, es decir, como aprendizajes externos al aula que no se promueven desde el
contexto educativo sino que es mediado por expertos en artes, quizas condicionando las
concepciones y competencias de los docentes encargados de la construccién de saberes en la
escuela, lo que permite estudiar la preparacion pedagogica y didactica que tiene el docente
para rescatar el significado del area artistica desde su papel en las instituciones de caracter
oficial.

Por consiguiente, la formacidn artistica integral que responde a las demandas

culturales, sociales e historicas, depende del papel que el docente desarrolla en sus escenarios
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escolares, debido a que, sus actuaciones se ven lideradas no solo por las politicas que orientan
los planes de estudio particulares de cada escuela, sino que en sus experiencias pedagdgicas
influyen las competencias profesionales, sociales y humanas adquiridas en su educacién
superior, o bien, en los recuerdos vagos que se han estructurado en sus maneras de pensar,
comprender y actuar en la ensefianza o aprendizaje del arte. Es aqui, donde el docente y su
quehacer pedagogico protagonizan los avances en los ambientes de aprendizaje, debido a que,
a través de su impacto en el arte se contempla la integracion del desarrollo humano integral,
proyectando concepciones que expandan las posibilidades de la comunidad escolar, y
eliminen las barreras que la academia impone, que en palabras de Delgado (2006) se conciba
el desarrollo humano en funcion del arte o de la escuela como “un proceso de expansion de
las libertades reales de que disfrutan los individuos; concebidas éstas, como capacidades para
la realizacion del proyecto de vida que una persona tiene razones para valorar, en el contexto
de la convivencia social”(p.15). La anterior definicion, convoca que el arte sea una dimension
dialdgica con las realidades contextuales del nifio o nifia, y esto es posible en la medida en
que el docente modifique las ideas que orientan sus practicas pedagogicas, didacticas y
ludicas en la educacion artistica.

En otras palabras, la construccion del lenguaje artistico en los y las estudiantes es la
proyecciodn del sentido y significado que le proporciona el docente a sus procesos de
ensefianza de este campo, siendo quien guia hacia el dialogo disciplinar con las demas
materias del curriculo y las dimensiones sociales, culturales, humanas y cognitivas para las
que se prepara el alumnado. Cabe destacar las propuestas de Garcia, 2005 (citado por
Monterroza, Buelvas y Urango, 2019) que sitdan al docente como:

Promotor del arte en infantes en conjunto con el valor de la educacidn artistica y su

aporte para la formacion general que estimula el desarrollo de las capacidades
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sensitivas, cognitivas, creativas, expresivas y practicas; habilidades a incentivar en

escenarios creativos a traves de la practica y la experiencia. (p.4)

En suma, las concepciones docentes en la ensefianza del arte en basica primaria se
consideran un objeto de estudio de alto impacto porque analizar las practicas escolares
reales, permite comprender las ideas e imagenes que se construyen sobre los fundamentos
del arte como también los aprendizajes que se estructuran en los estudiantes desde sus bases
académicas, creativas y criticas; ilustran su acercamiento del arte con el desarrollo humano,
desde perspectivas de la creatividad, como lo plantea Llanos (2020), que perfila el rol de la
ensefianza artistica con fines de resiliencia y superacion para el alumnado, lo que en sintesis

De modo que, este tema de investigacidn se reconoce como foco de interés reciente y
Ilamativo para los docentes en formacion y en ejercicio, ya que los diferentes adelantos
investigativos tienden a analizar el desempefio y concepciones desde licenciados en artes o
profesionales en arte, dejando de lado el analisis de la mayoria de protagonistas escolares los
cuales son los docentes de educacion primaria cuya preparacion no responde a una formacion
en arte, pero que se supone tener las capacidades y herramientas para fomentar la educacion
artistica, y es alli donde, se debe ahondar en las concepciones de ensefianza que subyacen en

el quehacer docente.

1.2.Formulacién del problema

Desde la participacion en diferentes escenarios educativos y tras la formacion como
licenciadas de las investigadoras del presente proyecto, se observa que el arte al igual que las
demas disciplinas que conforman el curriculo escolar, es una asignatura que construye sus
saberes como resultado de los conocimientos y experiencias que el docente tiene de dicho
saber escolar, lo cual es reflejado en sus practicas pedagodgicas y en los contenidos o formas

en que se estructura la expresion artistica en los y las estudiantes de educacion primaria.
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Dado lo anterior, surge la importancia de investigar las concepciones de arte que tienen los
docentes de educacion primaria en las instituciones publicas, especificamente en la
institucién educativa Boyaca de la ciudad de Pereira Risaralda debido a que, son los docentes
quienes conciben el arte como un area independiente o transversal en todas las disciplinas,
esto es posible rastrearlo a través de la observacion de las expresiones de dibujo o de pintura
que se desprenden en las clases de educacion artistica.

Las observaciones realizadas en diferentes situaciones pedagdgicas y didacticas,
evidencian el énfasis que hacen los docentes en la elaboracion de dibujos, de manualidades o
de memorizacién de cantos descontextualizados, que de alguna manera demuestran las
concepciones de ensefianza del area artistica.

Teniendo en cuenta lo expuesto, este proyecto tiene como objetivo comprender las
concepciones de ensefianza del arte a través del analisis de las préacticas docentes cotidianas
de bésica primaria en un contexto educativo caracterizado por ser reconocido
académicamente a nivel local, que deja abierta la oportunidad de estudiar el impacto docente
para potenciar la creatividad y por ende, visualizar sus concepciones sobre el arte desde las
herramientas que moviliza para los estudiantes.

Por lo tanto, nos remitimos a formular la siguiente pregunta: ¢Qué concepciones de
ensefianza del arte se evidencian a través de las expresiones artisticas en las nifias de

grado tercero de basica primaria de la institucion educativa Boyaca?

1.3.0bjetivos
1.3.1. Objetivo general
Comprender las concepciones docentes de la ensefianza del arte reflejadas en las

expresiones artisticas en estudiantes de grado tercero de basica primaria en la institucion

educativa Boyaca.
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1.3.2. Objetivos especificos

Identificar las finalidades de las practicas docentes durante la ensefianza de
expresiones artisticas.

Disefiar una propuesta de intervencion basada en la transversalizacion del arte en otras
areas desde la apreciacion artistica, que transforme las concepciones de arte reflejadas
en las estudiantes.

Establecer relaciones entre las concepciones de ensefianza de arte iniciales y
posteriores reflejadas en las estudiantes y la docente.

Interpretar las intenciones que tiene la docente desde las practicas de ensefianza en la

educacion artistica.

1.4 Justificacion

Este proyecto de investigacion se interesa por reconocer si la ensefianza del arte en

educacién primaria, tiene el impacto y cumple con las intenciones a las que le apuestan las
propuestas actuales de formacidon del lenguaje artistico en los y las estudiantes, lo que es
posible comprender si se ahonda en las précticas docentes y por ende en las que concepciones
que proyectan en su quehacer pedagogico. De manera que, se estudia si se alcanzan las
pretensiones educativas que plantea el Ministerio de Educacion Nacional, en el cual se resalta

notoriamente que:

La escuela cumple un papel importante en el desarrollo de las habilidades artisticas
relacionadas con el uso de cddigos simbolicos humanos como son: lenguajes,
gestualidad, pintura, notacion musical y con el cultivo de capacidades para emplear la
metéfora, la ironia y otras formas de leer y escribir, propios de los diversos lenguajes
de las artes. La educacion formal puede facilitar el desarrollo de la percepcién, la

reflexion y la produccion artistica (MEN, 2000, p.22).
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Por lo tanto, las propuestas didacticas actuales ubican la educacion artistica como un
medio de comunicacion que desarrolla diferentes lenguajes en el estudiante y que aporta a la
formacion critica y reflexiva desde la escuela, razon por la cual este proyecto, posibilita
mejorar las précticas docentes, invitando a repensar las concepciones estructuradas en cada
maestro asi como sus actuaciones, a través del desarrollo de clases de arte con sentido y
contextualizadas que respondan a realidades curriculares, académicas y sociales.

En este orden de ideas, la ensefianza en el area artistica, se ha analizado desde
diferentes perspectivas frente a su objetivo formador en la escuela o en los sujetos,
inicialmente se enfoca en el desarrollo de nuevos artistas o artesanos, hoy en dia pretende que
se potencie y estimule la sensibilidad, la creatividad, la apreciacion artistica, la criticidad y la
apropiacion de la cultura e historia en la cual estd inmerso el sujeto. De modo que, los
docentes juegan un papel importante, al ser los encargados de brindar a los nifios y nifias
espacios de construccion del lenguaje artistico, a traves de la interaccion y participacion en el
campo del arte integrado o no en las aulas de clase.

Por esta razén, los maestros como agentes educativos cumplen la funcién de entregar
contenidos y conocimientos conforme a las nuevas tendencias pedagdgicas y los cambios
sociales desde lo cultural y artistico, o en efecto, que sus practicas continllan como procesos
estaticos solo enfocados en el dibujo descontextualizado y sin proposito, la repeticién
memoristica de cantos o poemas, la elaboracion de manualidades y la pintura como juego sin
intencionalidad artistica, lo cual evita trascender a la construccion de un significado real del
arte.

Si bien, se habla de la importancia de direccionar las practicas disciplinares,
pedagdgicas y artisticas que recaen en el docente, confiere estudiar si las concepciones que se
reflejan en el aula, tienen influencia en la formacion de arte, o si se considera como una

actividad extracurricular y se da en instituciones externas, distanciando las posibilidades de
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ser transversal en la educacién primaria, observando el impacto de las concepciones docentes
idoneas, puesto que unas practicas pedagogicas que responde a la realidad de los nifios y
nifias, pueden mejorar la calidad de los procesos educativos y aportar a la formacion de
estudiantes creativos, criticos y reflexivos que transforman el contexto social cercano a ellos.

De acuerdo con lo expuesto, como pedagogas infantiles el interés de observar y
reflexionar sobre las practicas y concepciones docentes a través de las experiencias artisticas
representadas por los estudiantes, surge con el proposito de establecer la coherencia entre los
procesos de ensefianza del arte evidenciados en las aulas y la evolucién de las concepciones
del arte como saber escolar mediado por la didactico, debido a que, en las interacciones
académicas de las investigadoras, generalmente, se concibe el area artistica como una
asignatura fragmentada y con poco valor para las instituciones, y al parecer para el curriculo
escolar.

En este marco de ideas, el proyecto se centra en el anélisis de la ensefianza del arte en
bésica primaria desde la comprension de las concepciones docentes, ya que se considera
fundamental que los nifios y nifias en esta etapa escolar adquieran, fortalezcan, desarrollen 'y
potencien sus capacidades creativas, criticas y reflexivas en relacion con su contexto, tarea
que recae como resultado de la actuacion docente, y por ende desde sus saberes,
metodologias, enfoques y adaptaciones de este campo.

En definitiva, se busca evaluar si la escuela desde sus aulas articula las nuevas
propuestas, asi como lo menciona las orientaciones pedagogicas para la educacion artistica,
considerando que “el conjunto de conocimientos, habilidades, actitudes, comprensiones y
disposiciones que son responsabilidad de las artes en la escuela permite identificar tres
competencias de cuyo desarrollo se ocupa la Educacién Artistica: La Sensibilidad, la
Apreciacion estética y la Comunicacion” (MEN, 2010, p. 25). De tal forma que, esta

propuesta interpreta la coherencia de las practicas docentes con los propdsitos que plantea la
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didactica y las orientaciones generales, ya que las concepciones docentes se materializan a
través del quehacer pedagogico y l6gicamente es el profesor el encargado de transformar la
ensefianza del arte o considerarla como aquella asignatura que se distancia de las nuevas
propuestas educativas, cuyo éxito depende de los procesos particulares que desarrolla el

profesorado.
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2. Marco referencial

2.1.Antecedentes investigativos

Los procesos de ensefianza y aprendizaje en la formacion escolar, han evolucionado
en sus diferentes areas, progresos que abarcan cambios en conceptos, metodologias,
evaluaciones y en los mismos actores protagonistas de la escuela, debido a que, modifican las
imagenes construidas en sus experiencias académicas, sociales y personales que son llevadas
al aula. En razon de lo anterior, surge la necesidad de profundizar en la educacion artistica y
las ideas transformadas a lo largo de la historia, como también en las estrategias pedagdgicas
que circundan en las clases de ensefianza del arte en la basica primaria. A continuacion,
abordaremos los antecedentes a nivel internacional, latinoamericanos, nacionales y locales

que orientan nuestro problema de investigacion:

2.1.1. Antecedente internacional

Puente (2017), en Espafia, realizé un trabajo de grado para obtener el titulo de
master, basado en el papel de las artes en el sistema educativo, a traves de la investigacion de
las perspectivas de esta area, que manifiesta la falta de valor e interés por incorporar de forma
integral esta asignatura en los curriculos, exponiendo:

Existen estudios y especialistas que recogen y abogan por una educacion gue incluya
a las artes en todos los ambitos académicos, y existen pruebas de sus beneficios
positivos para los estudiantes y centros escolares. A pesar de ello, las artes tienen un
débil papel en la educacidn actual, se consideran necesarias pero no importantes, su
papel estd mal perfilado y existe confusion con respecto a su labor. En las demandas
de la sociedad actual cada vez hay menos cabida para las artes y, a pesar de ello,

nunca han sido tan necesarias ( p.3).
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Por consiguiente, la educacion artistica en nuestros dias continda distanciandose de
las nuevas pretensiones conceptuales y didacticas planteadas en la evolucion del arte, es mas,
el problema se visualiza en los perfiles docentes, que en gran parte, no contienen la
preparacion y actualizacion pedagdgica necesaria para movilizar herramientas integradoras
que vinculen el arte y sus expresiones con las demas dimensiones disciplinares.

Por otro lado, Lloyd (2017), desarrolla en California una revision literaria e
investigativa del papel de las artes en la educacion general y educacion especial, que
profundiza los resultados arrojados en algunos estudios sobre el impacto de la ensefianza del
arte en instituciones publicas, que abarca edades entre los 7 y 12 afios, en diferentes grados,
coloca en manifiesto los cambios positivos que generan las intervenciones académicas
basadas en el arte, donde se expone que “el papel de las artes en la educacion general y en la
educacion especial, proporcionan beneficios a los estudiantes en las areas académicas,
sociales y de comportamiento” (p.2). Es decir, la incorporacion del arte desde las miradas
transformadoras y que la conciben como una asignatura con la posibilidad de integrarse
dentro de los diferentes saberes escolares, la ubica como un &rea de impacto que en gran

medida depende de la forma en que es presentada y de las ideas que se tienen sobre ella.

2.1.2. Antecedente latinoamericano

Cabe precisar que, Capistran (2018), en México en un articulo investigativo ilustra la
necesidad de perfilar a los docentes de educacion basica y secundaria en la ensefianza del
arte, debido a que, su estudio analiza docentes de educacidn preescolar en relacion con el
arte, sus resultados arrojan que el profesorado se caracteriza por tener vacios en su formacion
artistica y por tanto, necesitan una actualizacién conceptual y pedagdgica que les aporte a un
mejor desempefio, puntualmente se dedujo que se deben crear estrategias que lleve a la

“promocion de formacion continua, que repercuta en una mejor preparacion de la planta
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docente, y desarrolle proyectos de investigacion que generen conocimientos que impulsen
una ensefnanza de las artes mas integral y de mejor calidad” (p.1). Dado que, la realidad
educativa propone demandas sociales y artisticas nuevas, son las instituciones las encargadas
de contribuir al perfeccionamiento y potenciacion de las capacidades docentes para responder

a las pretensiones didacticas.

2.1.3. Antecedente nacional

Precisando, en el contexto colombiano, Jaramillo y Bricefio (2020), quienes
desarrollaron una investigacion en la Universidad Antonio Narifio de Bogota, analizan a
maestros licenciados en artes escénicas y sus participaciones e impactos en la educacion
artistica, que dan muestra de los alcances didacticos logrados a través de las concepciones de
ensefianza construidas en este perfil de docencia, pero, a su vez indica la necesidad de evaluar
los saberes y practicas reales de estos y otros maestros participes en la formacién de la
comunidad escolar. Por tal razon, su investigacion refleja el siguiente vacio:

Las concepciones de los tres maestros, estin marcadas por sus experiencias de

vida...frente a la ensefianza y el aprendizaje se encuentra que estas concepciones estan

cargadas de impresiones personales y ubican al estudiante como el centro del proceso
de aprendizaje, sin embargo, el uso del lenguaje sobre estas dos Gltimas variables es
coloquial...valdria la pena, en investigaciones futuras, indagar méas en los
conocimientos que poseen a fondo sobre estos elementos psicopedagdgicos sobre la
ensefianza y el aprendizaje, que en esta investigacion han quedado expresadas como

riquezas propias de la vida de cada maestro. (p. 14-15)

Por tanto, las concepciones docentes se convierten en un tema de interés, pues las
investigaciones demuestran los desempefios de los profesorados con profundizacion en esta

area, pero no sittan aquellos docentes de primaria, que coordinan diariamente los espacios de
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formacion de los estudiantes, y que, segun las pretensiones didacticas tiene las competencias
integrales para transversalizar este saber.

En contraste con lo anterior, se aborda la investigacion de Monterroza, Buelvas y
Urango, (2019) aplicada en infantes de cuarto grado de basica primaria de la Institucién
Educativa Normal Superior de Sincelejo, observd las concepciones de licenciados en
educacion artistica frente a situaciones interactivas con nifios y nifias de basica primaria. En
concordancia con esto los autores, afirman que la ensefianza del arte integrada en las demas
disciplinas “puede ayudar a abordar aspectos a los que no se puede acceder de otro modo, lo
que quiere decir que el artista hace una comunicacién estética del mundo y comprende lo que
expresa el arte en todas sus manifestaciones, bien sea desde la sensibilidad o la apreciacion
estética”(p.2). De modo que, se retoma la importancia del arte como un pilar en el desarrollo
integral del estudiante porque el docente con sus competencias pedagdgicas posibilita que
esta asignatura deje de ser distante e interactue con las diferentes dimensiones para que el

nifio perciba y manifieste el mundo desde sus particularidades.

2.1.4. Antecedente local

Finalmente, los aportes de Sierra, K 'y Sierra, V, (2017) en la Ciudad de Pereira en su
trabajo de investigacion de pregrado, utilizan el arte como un medio de intervencion social
para transformar las problematicas del contexto en nifios y nifias de 7 a 12 afios, quienes
plantean que “los niflos y nifias necesitan de espacios extraescolares que les permita desde la
educacién artistica una experiencia cercana, dinamica y sensible de interaccion entre los
sujetos y las vivencias para gradualmente construir un dialogo cultural de actividades y
acciones intencionadas”(p.15).

Por consiguiente, este estudio demuestra las nuevas concepciones del lenguaje

artistico y su sentido social y cultural en la formacién de los infantes, no obstante, se reitera
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que estas practicas son el espejo de profesionales de arte y el resultado de espacios externos
al aula, y no de los docentes de basica primaria.

A partir de las investigaciones realizadas en la comunidad educativa universitaria Los
Libertadores, se encuentra el trabajo de posgrado de las autoras Mufioz y Novoa (2015), que
desarrollan una propuesta de intervencion didactica en los nifios y nifias de quinto de primaria
del municipio de Monterrey Casanare en las que analizan las falencias de estrategias
metodologicas de la educacion pléstica en los espacios de aprendizaje, exponiendo que “la
educacion artistica, entonces, debe empoderarse de su misién ludica y transversal en todas las
demas areas académicas, aportando en el desarrollo expresivo de los nifios y nifias, asi como
en el desarrollo de sus potenciales cognitivos y ludicos”. (p 18,19).

En razon de lo anterior, se evidencia, que las concepciones de los docentes en las
formas de llevar a cabo las actividades artisticas, se reflejan en la falta de estimulacion y
potenciacion de habilidades creativas en los estudiantes, por lo cual se infiere que los
resultados de este tipo de estudios, proyectan el impacto que tienen las representaciones de

los docentes acerca de las estrategias de ensefianza del arte en basica primaria.

2.2.Marco teérico

Para interpretar y comprender las concepciones docentes en la ensefianza del arte, que
surgen de la aplicacion y analisis de sesiones para el desarrollo de actividades artisticas
transversales en las estudiantes de basica primaria, se requiere abordar a nivel conceptual tres
ejes tedricos: en un primer momento, la ensefianza del arte; en un segundo momento, las
orientaciones didacticas para la ensefianza del arte en la escuela, y finalmente, en un tercer

momento, las concepciones de ensefianza.
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2.2.1. Laensefianza del arte

Un recorrido historico en la ensefianza del arte demuestra que su origen se da como
respuesta a la creacion de escuelas de oficios o talleres para impartir los saberes a los
artesanos, lo que posteriormente evoluciona hasta llegar hoy en dia a la educacion artistica y
a la ampliacidn de sus conceptos de expresiones o lenguajes artisticos, o bien se refleja en la
formacion de profesionales del arte o artistas.

En marco de ideas, Cardenas, O, y Céardenas, M, (2020), proponen unos momentos de
transicion del saber artistico al saber escolar, como se muestra en la siguiente tabla:

Tabla 1

Evolucidn histérica de la ensefianza del arte

Momento historico Caracteristica

Inicios Siglo XIX - El saber de las artes (en el modo del dibujo, canto y la
mausica) aparecia disperso en la estructura escolar,
buscaba instalarse con fortaleza y ocupar un lugar dentro
de sus planes de ensefianza.

Se formuld la necesidad de ensefiar el disefio lineal y el
dibujo. Posteriormente, la musica, la pintura, arquitectura
y escultura, empezaron a comprenderse como saberes
Gtiles y propios asociados a las artes y las naciones.

La ensefianza del dibujo se da a través de lecciones y
métodos para impulsar la buena ensefianza.

1810-1919 - El dibujo, la danza, la escultura y la pintura se sitdan
como materias escolares para el establecimiento de la
republica libre e independiente.
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Primera mitad - El saber de las artes inicia un proceso de constitucion,
Siglo XIX escolarizacion y consolidacion como un contenido de
ensefianza dentro de la estructura y organizacion
curricular de la escuela publica.

Gestacion del saber de las artes a la conformacién de un
saber escolar en la escuela publica.

Segunda mitad - El dibujo lineal y el canto se consideraban
Siglo X1X conocimientos necesarios para la civilizacion.

La musica se convierte en la mayor fortaleza para el
hombre, impulsa la concentracion, la inspiracion y el
caracter.

Las artes se consideraban el pilar de los sistemas
politicos (se extrae de los talleres artesanales).

Finales Siglo XIX - La instruccion del dibujo, la escultura y la musica se
consideran en los planes de estudio de escuelas
patriéticas.

La escuela buscaba la formacion productiva, econémica
y politica.

Se conciben los artesanos como un camino de libertad a
través de los oficios.

Inicios Siglo XX - Laracionalidad de la época concibid la libertad de
ensefianza y abri¢ la posibilidad de la institucionalizacion
del saber de las artes en forma de bellas artes.

Distincion entre el saber del artista y el saber del
artesano.

Fuente: Elaboracion propia basada en Cardenas, O, y Céardenas, M, (2020).

Esta cronologia de la ensefianza de las artes, ilustra la influencia de la época colonial
y del dominio politico a través de la constitucion de las artes en las escuelas publicas, como

también extrae los talleres y oficios, y el lugar del artesano para incorporarlo en las
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instituciones patrioticas y situarlo como saberes propios de esta disciplina. Ademas, se
observa que contenidos como el dibujo y la musica son permanentes en la formacion de los
nifios, tanto que se convierten en necesarios para un bienestar politico y social en la historia

de la nacion.

2.2.1.1.Educacion artistica.

La evolucion en la ensefianza de las artes y su incorporacion en los planes de estudio
de la educacion formal, refleja que se estructura el area de educacion artistica en el contexto
escolar, puntualmente para los niveles de basica, secundaria y media, sin embargo, el
desarrollo de esta asignatura, en gran parte, no alcanza los propositos de la formacion en arte,
porque al parecer, el curriculo no promueve su papel en la educacion integral y dialdgica. Al
respecto, Huertas (2010) infiere:

La educacion artistica no es la unién de dos ingredientes separados, el componente
disciplinar y el componente educativo, la Gnica aproximacion adecuada a la educacion
artistica es aquella que la considerara en su complejidad... es pensar realmente la
educacion artistica como un campo propio, capaz no sélo de aportar al debate sobre el
presente y el futuro de las disciplinas, sino también de fortalecerse en tiempos de
crisis del pensamiento critico. (p.11)

Por tal razon, la educacion artistica ensefiada en la realidad educativa, se convierte en
un area no fragmentada, que tiene potencial para aportar en la construccion del conjunto de
saberes disciplinares, es decir, los docentes y la institucién direccionan la educacion artistica
como un campo de saber que teje habilidades y capacidades a través de su potencial sensible,
estético y critico.

En esta perspectiva, Nafiez y Castro (2016) definen la educacion artistica de la

siguiente manera:
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El area de Educacion Artistica y cultural en la Educacion Preescolar, Basica y Media,
entendida como campo, articula conocimientos (conceptos teoricos, técnicos y
practicos), procesos (secuencias de aprendizaje basados en criterios de organizacion
curricular), productos y contextos orientados a favorecer en el estudiante el desarrollo

de competencias; todos estos son resultado de procesos de creacion, investigacion o

apropiacién que generan objetos, artefactos, obras literarias escénicas, musicales y

audiovisuales en contextos vistos como un conjunto de circunstancias, circuitos e

instituciones, en las que se movilizan las practicas del Arte, la Culturay el

Patrimonio. (p.4)

De modo que, el area de educacion artistica en los diferentes niveles escolares
abandona sus contenidos separados y establece una nueva concepcion para ser ensefiada y
aprendida, que es planteada desde un propoésito amplio y articulado que se transversaliza en la
diversidad de espacios, procesos y contenidos para contribuir a una construccion integral de
los estudiantes.

Asi mismo, Puente, (2017) concibe la educacion artistica desde una mirada global y
compleja que es cercana a la cultura, la historia y la sociedad, expone que “la educacion a
través del arte (0 educacion artistica integrada), consiste en la utilizacion de pedagogias
creativas y artisticas para impartir las diferentes materias en las que se utilizan las artes como
una herramienta para dar clase” (p.10). Asi, la realidad pedagogica y didactica de la
ensefianza de las artes en la escuela, se fundamenta en comprender la asignatura como un
todo integral, que es cercana al curriculo y al contexto, debido a que se caracteriza por su
capacidad de albergar en ella otras disciplinas y posibilitar su representacién a través de las
técnicas flexibles y familiares a las ideas e imagenes que tiene el alumnado.

Ahora bien, el dibujo como uno de los contenidos necesarios en la potenciacion de los

lenguajes artisticos en los nifios y las nifias, en algunas préacticas escolares se ha ensefiado de
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forma limitada, descontextualizada y sin un proposito, por lo cual se aborda su definicion

desde la mirada de Bastidas y Coronel (2012, citado por Aldana y Pimienta, 2019) afirman

que:
El arte desempefia un papel potencialmente vital en la educacion de los nifios. El
dibujo, la pintura o la construccion constituyen un proceso complejo, en el cual el
nifio reune diversos elementos de su experiencia para formar un conjunto con un
nuevo significado. En este proceso de seleccionar, interpretar y reformar esos
elementos el nifio nos da algo mas que un dibujo o una escultura, nos proporciona una
parte de si mismo: cémo piensa, como siente, y como ve. Para €l, el arte es una

actividad dinamica unificadora. (p, 30)

Dado lo anterior, el analisis de las concepciones docentes de ensefianza del arte, se
puede enfocar en el estudio de este tipo de expresiones en educacion primaria, puesto que al
ser contenidos presentados y trabajados cotidianamente en el aula, son el reflejo de los
conocimientos del docente acerca del arte, y se convierte en instrumentos cargados de
significado e intencion artistica, o bien en simples esquemas de repeticion, que representan
ordenes del docente, obstaculizando la capacidad de expresion libre, creativa, critica 'y

reflexiva en los estudiantes.

2.2.2. Orientaciones didacticas para la ensefianza del arte en la escuela

Segun los lineamientos generales de educacion en Colombia, la educacion artistica y
por ende la ensefianza del arte, tienen unas orientaciones que direccionan la estructuracién de
los curriculos institucionales y las actuaciones pedagdgicas como deber ser del profesorado,
siendo los encargados de los procesos escolares de 1os nifios, nifias y jovenes en educacién

preescolar, primaria y secundaria.
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Inicialmente la ensefianza del arte se constituye en la Ley 115, Ley General de
Educacion que expone el proposito del area de artistica, en basica primaria como “la
formacion artistica mediante la expresidn corporal, la representacion, la masica, la plastica y
la literatura” (MEN, 1994, p. 9). De modo que, desde la estructura general de la educacion
formal se ilustra las diversas manifestaciones para fomentar el arte desde el aula.

Seguidamente, desde las entidades estatales de educacion se formulan unas directrices
globales que acogen los ejes, justificaciones y objetivos de la formacidn artistica,
consolidandose como los Lineamientos Curriculares en Educacion Artistica, los cuales
perfilan las capacidades y competencias de los profesores en el contexto escolar postulando:

La educacion artistica, a traves de los diferentes niveles de la ensefianza formal,

requiere de profesores muy bien preparados no solamente en esta area especifica, sino

en aspectos de sicologia, de historia y de cultura general, relacionados con el nivel del
programa en cuestion. La educacion artistica no se debe dejar en manos de personas
sin preparacion ni tradicion, ni de gentes de "buena voluntad" que se presentan como
docentes para llenar un vacio en el curriculo, pues es grande el dafio que se puede
causar a mentalidades ingenuas y es mejor, en ese caso, dejar a los alumnos que

exploren el mundo de las artes por sus propios instintos. (MEN, 2000, p.23)

Conforme a esto, se resalta que los docentes encargados de los procesos de ensefianza
y aprendizaje en las instituciones formales responden a la preparacion idénea para articular el
area de artistica con los demas componentes del curriculo, lo que a su vez permite facilitar la
exploracion artistica de los estudiantes desde los conocimientos y practicas del docente, en
correspondencia con los compromisos y solicitudes minimas que exige el ministerio.

En este sentido, se propone unas politicas particulares concebidas en el Documento 16
Orientaciones Pedagogicas para la Educacion Artistica en Basica y Media , que fundamentan

y delimitan los alcances de la educacion artistica que sugiere:
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La Educacién Artistica... en interaccion con otras areas del conocimiento, contribuye
al fortalecimiento del desarrollo de competencias basicas, a la vez que favorece en el
estudiante el desarrollo de competencias propias de las practicas artisticas. Esto se
logra a través de la experiencia viva del estudiante en la realizacion de diversos
procesos pedagdgicos (de recepcion, creacion o socializacion), en la generacién de
productos y en su interaccidn con los contextos que son propios de las artes y la
cultura. Las préacticas artisticas a las que se refiere son fundamentalmente las artes
visuales, la masica, el teatro y la danza. Sin embargo, el planteamiento general de
estas orientaciones permite una ampliacion de dichas préacticas a otros ambitos de
ensefianza como, por ejemplo, el disefio grafico y el lenguaje audiovisual, segun lo
considere cada proyecto educativo institucional (MEN, 2010, p. 17-18-22).
Conforme a lo anterior, en todos los grados escolares de basica primaria y media la
ensefianza de la educacidn artistica se consolida como un cumulo de saberes y expresiones
amplias que permiten fortalecer variedad de aspectos en el alumnado, en otras palabras, las
pretensiones del Ministerio de Educacion Nacional, ilustran que el arte se incorpora en los
procesos académicos, histdricos, sociales y culturales, pero esto se alcanza desde el quehacer
docente, que responde a estas nuevas propuestas pedagdgicas.

Ciertamente, las propuestas didacticas que se presentan para la ensefianza del arte son
variadas y fundamentadas de acuerdo con los conceptos artisticos y con las edades escolares
en las que se desenvuelven los docentes, por lo que es importante resaltar que se incluye la
concepcion del lenguaje artistico desde la etapa de educacion inicial. Teniendo en cuenta que
el lenguaje artistico es entendido segin Bermudez, (2021) como:

La expresion corporal, visual, auditiva, plastica y kinestésica, las cuales adquieren

significados a través de la danza, la pintura, el juego dramético y la musica. Los

lenguajes artisticos favorecen la percepcion, apreciacion, expresion y representacion
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de ideas, sensaciones lugares, emociones y recuerdos, permitiéndole la valoracion de

la vida del arte.(p.44)

Por lo tanto, la comprension del lenguaje artistico como componente de la ensefianza
del arte en la educacion primaria, responde a nuevas propuestas desde diferentes perspectivas,
lo que indica que la elaboracidn de estos documentos retine el progreso conceptual del area
artistica y los enlaza con los modelos pedagdgicos que transforman las practicas artisticas
tradicionales, originadas en la escuela.

En concordancia con esto, las orientaciones de educacién enfatizan la importancia de
respaldar procesos de la ensefianza del arte integral, que se enmarca con la intencionalidad de
“reconocer la integralidad de los lenguajes artisticos, dotarlos de un sentido mayor en la
educacion inicial, en tanto no se trata de la ensefianza de disciplinas, sino de posibilitar la
exploracion y expresion a través de diferentes lenguajes” (MEN, 2014, p.16). Lo que quiere
decir, que la educacion artistica ha empezado por transformarse desde la organizacion
conceptual de los lenguajes artisticos, y de las formas en que se llevan a la practica, sin
embargo, es evidente que se encuentra en un estado de transicion y la responsabilidad recae
en gran parte en el profesorado, desde el desempefio, la construccion y la practica de los
lineamientos mismos, y por ende, de su interpretacién frente a lo que es formar integralmente

en arte en cualquier ciclo escolar.

2.2.3. Concepciones de ensefianza

Las concepciones de ensefianza son el foco de atencion de esta investigacion, debido a
que, éstas subyacen en las practicas docentes cotidianas y que a lo largo del recorrido escolar,
se dejan plasmadas en los contenidos, las actividades, las estrategias de ensefianza, las formas

de evaluar y en los aprendizajes expresados por lo nifios y nifias.
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Para comenzar, el término concepciones hace referencia a “las maneras de interpretar
y representar algun aspecto o fendmeno del mundo, producto de la interaccion social y la
experiencia propia del mismo”(Alvarez y Betancur, 2020, p. 32) . Asi pues, las concepciones

abarcan, las formas de comprender la realidad y las construcciones que se hacen de
ella, las cuales se expresan en cada espacio.

Por otro lado, Arango, (2016) manifiesta que las concepciones, son el resultado
particular de cada ser, vinculado a la recopilacion de saberes tanto institucionales como
empiricos que construyen las percepciones propias o colectivas de los sujetos, en tanto,
concepciones son entendidas como:

“Representaciones individuales que se construyen con base en las experiencias

sociales. De esta manera, cada persona construye representaciones de la realidad en la

que existe, y como consecuencia, varian de acuerdo al contexto al que se pertenece; a

partir de las cuales interpreta el mundo y la conducta de sus pares, pues como es

sabido, el contexto le brinda al sujeto un espacio en el que logra constituirse

colectivamente.(p. 4, 5)

En virtud de ello, las concepciones se derivan de las participaciones e interacciones
del sujeto en los diferentes contextos, dando a conocer que se recopila lo aprendido en lo
académico y en lo social, por tanto, reline todas las experiencias, vivencias y saberes que se
construyen a lo largo de la vida personal y profesional.

En razon de esto, es necesario definir qué son las concepciones docentes, para esto
autores como Vallejo y Torres (2020), las entienden como un conjunto complejo de imagenes
construidas en el docente, exponiendo textualmente, que las concepciones son “creencias,
ideas, representaciones, teorias implicitas, conocimiento préactico, etc. El término concepcion
encierra una cierta complejidad, pues su definicion abarca no solo referentes cognitivos, sino

también contextuales, sociales, histéricos y culturales; ademas del propio conocimiento
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profesional del personal docente” (p. 3, 4). Lo anterior implica que, las concepciones
repercuten en los procesos educativos porque es el docente quien presenta los saberes
escolares en el aula, puesto que planea, ejecuta y evalla sus clases de acuerdo a su
construccion personal y académica.

Adicionalmente, las concepciones docentes se ven reflejadas en las formas de ensefiar
un area determinada ya que sus ideas mentales influyen en toda la estructuracién académica y
la proyeccion de los temas y métodos que va a utilizar en cada clase; al respecto, Cabrera,
(2009) propone lo siguiente:

Es el pensamiento de los docentes, sus concepciones acerca de lo que hacen, como lo

hacen, los por qué, para qué y para quiénes, que desde esa perspectiva es una cuestion

significativa en la agenda contemporanea de la ensefianza. Del mismo modo las
concepciones son procesos de construccion que el docente realiza a lo largo de su
praxis de ensefianza, consideramos que la vocacion también es una construccion en la

que participan o se cruzan diferentes aspectos de la vida del sujeto. (p.4-9)

En este sentido, las concepciones de ensefianza se derivan de los docentes porque son
la evidencia de la organizacion de sus practicas pedagogicas y de sus aplicaciones didacticas
para conceptualizar los saberes fundamentales de cada &rea escolar, sin embargo, no
corresponden solo a lo propuestos desde la disciplina académica sino que, articulan otras
imagenes e interpretaciones que el maestro le otorga desde los aspectos externos que
componen sus dinamicas de ensefianza.

Ahora bien, es necesario precisar en las concepciones del arte con la intencion de
evidenciar las ideas y representaciones que el docente debe estructurar frente a esta area, ya
que son el reflejo de su formacion académica y de su actualizacion didactica sobre los
contenidos artisticos. De acuerdo con esto, Puente (2017) afirma que en la ensefianza del arte

se plantean diversas finalidades desde la mirada del docente, no es Unicamente obtener el
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resultado artistico sino perseguir objetivos de la educacion artistica o educacién en artes, los
cuales son variables y multiples de acuerdo al uso individual o colectivo que se da a la hora
de dar clase, que en suma dependen de las ideas que proyecte el docente como resultado de

sus concepciones. (p.39)
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3. Disefio de la investigacion

3.1. Enfoque y tipo de investigacion

Esta investigacion es cualitativa de corte interpretativo y reflexivo, a partir de la
observacion y participacion en el espacio educativo. Desde esta metodologia, situamos
nuestro estudio ya que el objeto de investigacion se fundamenta en el contexto educativo,
tomando como sujeto de analisis el rol docente a través de la observacion de ejercicios de

expresion artistica en las estudiantes como productos del aprendizaje mediado por el docente.

3.2.Linea de investigacion institucional

La propuesta de investigacion se relaciona con la linea institucional de “Evaluacion,
Aprendizaje y Docencia”, debido a que el proyecto tiene como objetivo comprender las
concepciones docentes de la ensefianza del arte, aspecto que integra la evaluacion vy el
aprendizaje reflejados desde el actuar docente y vistos como referentes para analizar las
situaciones educativas donde se construyen los saberes artisticos, que permitan visualizar la
relacidn del curriculo con la didactica, y asi plantear mejoras de las practicas pedagdgicas

observadas.

3.3.Poblacion y muestra

La poblacion investigada es la Institucion Educativa Boyaca de Pereira que es una
institucion de carécter publico, femenino, de orientacion religioso-catolico, que brinda
educacion formal en los niveles de Preescolar, Basica (Ciclos Primaria y Secundaria) y Media
Técnica con un aproximado de 2000 estudiantes; donde sus integrantes deben observar y
participar con los principios y orientaciones de vida cristiana, en un marco de respeto por las

diferentes convicciones religiosas.



de edades entre los 7 y 9 afios de edad. Adicionalmente, la muestra se complementa con el

Se puntualiza en una muestra de 35 estudiantes del grado tercero de basica primaria,
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analisis de 1 docente titular del grado tercero, cuyo perfil es Normalista y cuenta con 40 afios

de experiencia como docente de aula.

3.4.Instrumentos de investigacion

Los instrumentos de la investigacion se clasifican segun las finalidades:
Instrumentos para el diagnostico: Entrevistas semiestructuradas iniciales para la
docente y dos estudiantes (Ver anexo A) y Taller diagnostico para los estudiantes
(Ver anexo B), cuya finalidad es indagar acerca de las concepciones previas de la
ensefianza de la educacién artistica, se aplica en el primer acercamiento con la
muestra estudiada.

Instrumentos de seguimiento: Secuencia didactica incluyendo las actividades y/o
productos realizados con las estudiantes y la docente; se compone de 3 sesiones,
divididas en 6 clases (Ver Anexo C). Su finalidad, es observar y comprender las
concepciones de arte existentes y los resultados de las intervenciones sobre las
mismas, reflejadas a través de las construcciones y los cuestionamientos sobre la
educacion artistica, aplicadas en 5 de las 8 horas proyectadas, divididas en un
desarrollo parcial de las 3 sesiones en diferentes jornadas escolares.

Instrumentos de evaluacion y analisis: Entrevista semiestructurada final para la

docente y dos estudiantes (Ver Anexo D) y Rabrica de analisis (Ver anexo E), su

objetivo es observar y contrastar tanto las concepciones iniciales como las posteriores

de educacion artistica, como posible resultado de la intervencion didactica. Se aplica

en el momento de cierre de las sesiones y se procede al andlisis de los resultados.
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4. Estrategia de intervencion

La estrategia de intervencion de este proyecto de investigacion, se divide en 11
momentos, distribuidos de manera vertical, y en cada uno se explicita su respectiva
descripcién, como se presenta a continuacion:

Figura 1

Estrategia de intervencion
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Fuente: Elaboracidn propia.

El anterior grafico, ilustra el camino desarrollado en la propuesta desde las fases
iniciales de caracterizacién o diagnostico que corresponden a los momentos 1, 2y 3;
posteriormente se da paso a la intervencion y observacion de los procesos didacticos
agrupados en los momentos 4, 5y 6; finalmente se procede a la fase de evaluacion,
comprension de los resultados e interpretacion de concepciones, que abarca desde el
momento 7 hasta el momento 11 de la estrategia de intervencion; para observar una parte del

proyecto se sugiere visualizar las evidencias fotograficas (Ver Anexo F).
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5. Conclusiones y recomendaciones

En las instituciones educativas del sector publico, en una minima parte se le da el
lugar oportuno a la ensefianza del arte y se demuestra que estan situados en contenidos
estaticos y alejados de un significado real, que abandonan los resultados positivos y los
posibles avances en los modelos de construccion de los saberes escolares, pues, en algunos
casos, se desechan las ventajas que tiene la integracion artistica en la formacion de cada
nifio, nifia y joven en etapa escolar. Para comprender los hallazgos, se hace necesario ilustrar
con graficos los aportes de la muestra estudiada y se proponen las siguientes convenciones

para facilitar la lectura de los resultados:

Tabla 2

Convenciones

Convencion Definicion
Ent.in. Entrevista inicial
Ent.fn. Entrevista final
Pr. Pregunta
Es. Estudiante
Dc. Docente

Fuente: Elaboracion propia.

Puntualmente, en la etapa diagnostica de esta investigacion se observé que la
ensefianza de la clase de artistica se centra en el dibujo, el colorear y las manualidades,
ubicandose como una docente tradicional y conservadora, que invita a creaciones artisticas
sencillas, sin embargo, las reduce a una elaboracion de actividades manuales comunes, tal

como se presenta a continuacion:
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Figura 2

Resultados, etapa diagnoéstica de las estudiantes

ACTIVIDADES DE LA CLASE DE

ARTISTICA

70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

0%

DIBUJAR PLANAS FINTAR HACER

MANUALIDADES

Fuente: Elaboracion propia.

Figura 3

Resultados, etapa diagndstica docente

ACTIVIDADES ENSEISTADAS EN LA CLASE DE
ARTISTICA

50%
45%
40%
35%
30%
25%
20%
15%
10%

5%

0%

COLOREAR MOLDEAR CON MANUALIDADES CORTAR

PLASTILINAY
ARCILLA

Fuente: Elaboracion propia.

En relacion con lo anterior, los aportes de las nifias y la docente, coinciden en que la

ensefianza de artistica se basa en la imitacion de dibujos sin contextualizacion y en el
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fortalecimiento de las manualidades, a lo que también se suma expresiones de la docente
como “Me gusta fortalecer las manualidades, porque por ejemplo, en el colegio me
enseniaron el punto de cruz todavia tengo cosas guardadas hasta hicimos una colcha”Pr.3.
Ent.in.13. Dc. Lo que refleja, que el papel que desempefia el docente, su actuar pedagdgico y
por ende, las concepciones o construcciones del lenguaje artistico que tiene interiorizado, se
estructuran a partir de las experiencias pasadas, y que condicionan la aplicacion en el aula,

porgue quiza no han evolucionado en la interpretacion de lo que es ensefiar y formar en arte.

En este orden de ideas, las concepciones iniciales percibidas en este espacio escolar
colocan en evidencia, una practica pedagégica que destina la clase de artistica para repetir las
experiencias de la docente (las manualidades o el dibujar), que a su vez, no permiten
visualizar la incorporacién de otros aspectos como patrimonio cultural y local, invitacion a
actividades de danza, teatrales o musicales, pintura como medio de expresion de emociones
y como forma de comunicacion y el arte como elementos de motivacion, lo que es

confirmado a través de las socializaciones de las estudiantes.

Por otro lado, desde la intervencion didactica realizada con el fin de transformar esas
ideas previas tanto de la docente como de las estudiantes, se observo que la creatividad de la
propuesta en articulacién con otra asignatura, motiva a la poblacién escolar a participar y a
construir ejercicios artisticos diferentes, donde se invita al trabajo en equipo, la
responsabilidad con los roles en los grupos, y se refleja el interés por comunicar a través de
las producciones individuales o colectivas. Es decir, el aplicar esta secuencia que une el arte
con la geometria, se demostrd que en las nifias y maestra aumentaron su interés por participar
y construir ideas, para complementar su aprendizaje, lo que se representa en los productos de

la siguiente tabla:
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Tabla 3

Aplicacion del Proyecto de Intervencion

FASE DE EXPLORACION

Proceso Resultado

FASE DE ACERCAMIENTO A LOS CONCEPTOS




43

« Ditpls —Rgorahn ,5_,“,5

o WA o on vashcle Twle] 1/,,;,,‘

« Robotduhdls - - 3\;»

- Qe cot woa Tl Lalofas
Largra +nuot ke




44

Nota: en cada foto se evidencia el proceso y resultados de las actividades desarrolladas para
fortalecer el arte y la geometria en las estudiantes y docente de grado tercero.

Conforme a lo observado en la anterior tabla, se identifico que las nifias se integraron
en las actividades planteadas de manera autobnoma mostrando su interés, ya que para ellas es
innovador ver matematicas a través del arte y del reconocimiento de su contexto, las practicas
se caracterizaron por la apropiacion de los juegos de roles y del manejo de reglas asi como la
interaccion de todas las estudiantes en los trabajos individuales, de pares o grupales, desde la
localizacion, la réplica y creacion de obras de arte abstracto, como también desde el cambio o
complemento de conceptos previos, no tenidos en cuenta antes. Asi mismo, las orientaciones
dadas en la intervencién fueron propuestas con la intencién de permitir la libertad de
expresion y creacion, sin embargo, se notd que las nifias constantemente preguntaban el como

hacerlo y el aprobado o no de las docentes, demostrando que el seguimiento de las
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instrucciones impuestas lidera la ensefianza y se convierte en normas rigidas que intervienen
en el aprendizaje artistico.

Adicionalmente, se puede inferir que la concepcion de la docente sobre la ensefianza
del arte es permeada por la escasa capacitacion a la que accede para actualizarse
constantemente sobre la didactica para este tipo de asignatura, ya que en la participacion de
ella expreso el interés por complementar esa representacion sobre la educacién artistica que
ya posee, a lo que manifiesta “ustedes son muy creativas , yo uso el video beam, pero ustedes
traen color para que ellas logren palpar, puedan observar, Anteriormente se podian hacer
todas esas capacitaciones a mitad de afio y en diciembre pero ahora todo cambi6 entonces
no es posible” Pr.1-8. Ent.fn.10. Por tal razdn, la concepcion docente visible en este
contexto, al parecer se distancia de la evolucion artistica por factores como la falta de
preparacion, de recursos en el aula y quizé el tiempo de permanencia, que influyen en el
fortalecimiento de su ejercicio docente, de su enriquecimiento didéctico y en la
transformacion de sus formas de comprender la ensefianza de educacidn artistica.

En conclusion, tanto en la fase inicial como final de la propuesta de intervencion, se
puede ver que las concepciones docentes de la ensefianza de arte en la educacion primaria, se
expresan en dos lineas:

En primer lugar, conservan aquellos rasgos tradicionales enfocados en el dibujo, la
manualidad o el colorear resaltando limites (hacer planas, pintar sin salirse de la linea...) y
actividades con poco significado o transversalizacion en esta area, que al parecer no se ha
evolucionado hacia una potenciacién artistica que integre el desarrollo humano, la valoracion
del patrimonio cultural, la expresion de emociones, el arte como medio de comunicacion
entre otros aspectos, que caracterizan el avance didactico de estas concepciones.

En segundo lugar, las representaciones que subyacen de la docente y del grupo escolar

son el reflejo de las experiencias académicas interiorizadas en la misma, que la condicionan
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para proyectar la actividad manual como fundamento de esta ensefianza, a lo que se suma la
escasa capacitacion y el minimo acceso a la actualizacion de saberes para sus practicas en la
ensefianza del arte; aspecto que en gran parte esta determinado por su perfil como normalista
y por las intervenciones pedagdgicas o didacticas reducidas que ofrece la institucion,
alejando el fortalecimiento disciplinar del personal docente, porque probablemente no son
realizadas ni planeadas en su gestion académica, las cuales impactan directamente el cémo y
el qué ensefiar en la educacion artistica.

En definitiva, se puede interpretar que la concepcidn docente de ensefianza del arte
en basica primaria se sitGa en una docente tradicional y conservadora, que replica las
metodologias y contenidos comunes de una etapa ya superada del Siglo X1X sobre la
educacion artistica, se reconoce una maestra con una percepcion que no avanza hacia las
nuevas formas de comprender y ensefiar el arte, resaltando que esa concepcion esta
firmemente arraigada a sus experiencias tanto en la formacion primaria o secundaria como en
la formacion docente y a su mismo ejercicio profesional.

Se recomienda profundizar en investigaciones relacionadas con el rol docente y el
impacto de las representaciones o construcciones mentales de los mismos, con el fin de
analizar si existen avances didacticos en la ensefianza del arte en los escenarios de educacion
primaria, o por el contrario se quedan solo en la teoria y no son llevados hacia la practica
docente, puesto que el interés de la mayoria de proyectos, recae sdlo en observar la formacion
de carreras a fines con esta area Ilamese artista, licenciado en arte u otra profesion, mas no
ven mas alla de las realidades escolares donde los actores son maestros licenciados en otra
dimension del saber que requieren ser participes de capacitaciones continuas en las que
dialoguen con los objetivos artisticos actuales.

Se sugiere promover estudios sobre el analisis de los curriculos escolares, donde la

ensefianza del arte esta distanciada de contenidos contextualizados y poco creativos que
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aporten al desarrollo del ser humano ya que los proyectos institucionales posiblemente
conservan la clase de artistica como el espacio que no aporta al desarrollo humano y que
mucho menos, se comunica con otras disciplinas, por lo que se requiere hacer un llamado
para alertar sobre la transformacion desde las bases de las instituciones.

Finalmente, se invita a que las docentes en ejercicio y en formacion repiensen las
estrategias y recursos que llevan al aula, puesto que se observan condicionados por el caracter
econdémico otorgado a las herramientas de clase, lo que les impide ver que pueden ser
creativas con materiales minimos, pues solo basta de imaginacién y compromiso con su
vocacion para hacer de la ensefianza algo llamativo y dialdgico entre los saberes

disciplinares.



48

Referencias bibliogréaficas

Aldana, L., y Pimienta, D. (2019). Las artes plasticas (dibujo y pintura) como estrategia para
el aprendizaje de habilidades comunicativas en un estudiante con trastorno del
espectro autistas del centro educativo distrital Jairo Anibal Nifio. (tesis pregrado).

Fundacién Universitaria los Libertadores. Bogota.

Alvarez, M., y Betancur, M. (2020). El cuaderno escolar, un instrumento para comprender las
concepciones de ensefianza de las Ciencias Sociales en grado tercero de basica

primaria. (tesis pregrado). Universidad Tecnolodgica de Pereira. Pereira.

Arango, M. (2016) Concepciones de estudiantes de secundaria respecto al arte como
dispositivo de ensefianza-aprendizaje. (tesis pregrado). Universidad Catdlica de

Pereira. Pereira.

Arango, S.(2011). Comienzos de la ensefianza académica de las artes plasticas en Colombia.
Historia y sociedad, (21), 147-172. Recuperado en:

https://revistas.unal.edu.co/index.php/hisysoc/article/view/28143

Bermudes, O. (2021). Los lenguajes artisticos y su incidencia en el desarrollo integral de los
nifios de grado preescolar del colegio San José de Barranquilla. (tesis pregrado).

Universidad Santo Tomas. Barranquilla.

Cabrera, A. (2009). Concepciones de los profesores acerca de la importancia del desarrollo de
la competencia lingistica de los alumnos, para ensefiar. Cuadernos de investigacién

educativa, 2 (16), 7-24.



49

Capistran, R. (2018). Reflecting on Basic Art Education in Aguascalientes, Mexico.
Implications for Higher Education. Revista Electronica Educare, 22(2), 1-14. doi:

https://doi.org/10.15359/ree.22-2.19

Cérdenas, O., y Cérdenas, M. (2020). El saber escolar de las artes en la escuela publica
colombiana (1800-1850). Praxis & Saber, 11(25), 131-152. doi

https://doi.org/10.19053/22160159.v11.n25.2020.8459

Delgado, R (2006). El desarrollo humano: un panorama en permanente transformacion.
Tendencias y Retos: No. 11, Article 8.Recuperado en:

https://ciencia.lasalle.edu.co/te/vol1/iss11/8/

Huertas M. (2010). Reflexiones sobre la educacion artistica y el debate disciplinar en
Colombia. Revista Educacion Y Pedagogia, 22(58), 165-176. Recuperado en:

https://revistas.udea.edu.co/index.php/revistaeyp/article/view/9743

Jaramillo, G. y Bricefio, J. (2020). Concepciones sobre ensefianza, aprendizaje, teatro y la
practica en docentes universitarios de la Licenciatura en Artes Escénicas de la

Universidad Antonio Narifio. Revista Papeles, 12(23), 70-85.

Llanos, M. (2020). Arte, creatividad y resiliencia: recursos frente a la pandemia. Avances
En Psicologia, 28(2), 191-204. Recuperado en:

https://doi.org/10.33539/avpsicol.2020.v28n2.2248

Lloyd, K. (2017). Benefits of Art Education: A Review of the Literature. Scholarship and
Engagement in Education, Vol. 1(1), Article 6. Recuperado de

https://scholar.dominican.edu/seed/vol1/iss1/6

Ministerio de Educacion Nacional (2000). Lineamientos Curriculares de Educacion

Artistica.



50

Ministerio de Educacion Nacional (2010). Orientaciones pedagdgicas para la Educacion

Artistica Basica y Media.

Ministerio de Educaciéon Nacional (2014). El arte en educacién inicial. Bogota.

Ministerio de Educacién Nacional. (1994). Ley 115 Ley General de Educacién. Bogota

Monterroza, V., Buelvas, U., y Urango, J. (2019). Arte, creatividad y cultura en infantes.

Ciencia y Educacion, 3(2), 37-46. Doi: https://doi.org/10.22206/cyed.2019.v3i2.pp37-

46

Mufioz, Y., y Novoa, Y. (2015). Las artes plasticas como estrategia para mejorar la
creatividad y la atencion en los estudiantes de quinto de basica primaria “escuela
normal superior” municipio de Monterrey. (tesis de posgrado). Fundacion Universitaria

los Libertadores.

Nafiez, J. y Castro, H. (2016). Educacion artistica y formacion ciudadana: espacio para
forjar la sensibilidad en la Corporacién Colegio San Bonifacio, de Ibagué, Colombia.
Entramado, vol.12 (no. 2), 154-165. doi:

http://dx.doi.org/10.18041/entramado.2016v12n2.24221

Puente, M. (2017). Las artes en educacion: concepciones, retos y posibilidades. (Tesis de

posgrado). Universidad de Cantabria, Espafia.

Sierra, V., Sierra, K. (2017). Intervencion social en educacion artistica construccion
significativa de la cultura barrio villa Mery de la comuna San Nicolas Pereira. (tesis

pregrado). Universidad Tecnoldgica de Pereira, Pereira.



Vallejo, M., y Torres, A. (2020).Concepciones docentes sobre la calidad de los procesos
de ensefianza y aprendizaje de la educacion preescolar. Educare, 24 (3). 1-20. doi

http://doi.org/10.15359/ree.24-3.13

51



52

ANexos

Anexo A: Entrevista inicial semiestructurada

ENTREVISTA INICIAL DOCENTE

1. ;Como se llama la asignatura para ensefiar arte?/; Existe otra clase o curso que también ensefie

arte, este reemplaza el espacio para dictar tu asignatura?

2.¢Qué ensefas en la clase de arte?

3. ({Coémo ensefiar arte a los nifios?

4. ¢ Qué proyectos de arte has hecho con los nifios?

5.¢Utilizas una carpeta, cuaderno de dibujo o realizan manualidades?

6. ¢Qué lenguajes o expresiones artisticas se desarrollan con los nifios?

7. ¢Conoces las orientaciones pedagdgicas para Educacion Artistica?

8. ¢ Contextualizas las clases de arte? (;necesidades, intereses y contexto de los estudiantes?
9. ¢Como son sus instrucciones para hacer alguna actividad artistica? (limitadas, abiertas)
10. ¢ Qué actividades de arte realizas?

11. ¢ Utilizas la educacion artistica en otras materias? ;Cémo? y ¢En qué asignaturas?

12. ¢ Utiliza el arte para mejorar la comunicacién de los nifios y la expresion de emociones?

13. ¢ Qué diferencias o0 semejanzas puedes ver en las clases de arte que te daban en la escuela en

comparacion con las tuyas?

ENTREVISTA INICIAL ESTUDIANTES

1. ;Qué te ensefian en la clase de arte?

2. La clase de arte, te gusta o no te gusta. ;Por qué?

3. ¢Qué has aprendido en la clase de arte?

4. ¢ Te han puesto dibujos en la clase de arte? ¢ Qué dibujos?
5. ¢Para qué utilizas la pintura en las clases?

6. ¢ Tienes un cuaderno de dibujo o una carpeta para la clase de arte?




7. ¢Qué actividades de arte realizas?

8. ¢ Cual clase te gusta mas, la que te da tu profesora o la profesora invitada?

Anexo B: Taller diagnostico para estudiantes

DIAGNOSTICO
Nombre:

Resalta con un color la respuesta
1. ¢Qué te ensenan en la clase de arte?

a. Hacer dibujos
b. Pintar con colores o pinceles
c. Hacer manualidades

2. Enla clase de arte ;Te ensenan baile o canto?

SI NO

3. La profesora contigo realiza juegos u obras de teatro

| NO

4. ;Qué has aprendido en la clase de arte? Escribe en el recuadro

53

5. ¢Te gustala clase de arte o no te gusta?

Sl NO

6. Enla clase de arte, trabajas en:

a. Solo
b. En pareja
c. Engrupo
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7. En que otras clases haces dibujos, pinturas, manualidades o bailes

Q0000

Matemadticas
Lenguaje

Sociales

Ciencias Naturales
Educacién Fisica

Anexo C: Secuencia didactica

NOMBRE DE LA

Mis pinceladas geométricas

UNIDAD:
AREA: Aurtistica y Matematicas GRADQO: 3°
NUMERO DE SESIONES: 3 NUMERO DE HORAS: 8
NUMERO DE 35

ESTUDIANTES:

DOCENTES: Maria Fernanda Alvarez Carvajal y Maria Alejandra Betancur Zuleta
OBJETIVO Identificar las caracteristicas del arte abstracto a través de la observacion y
experimentacién con figuras geométricas potenciando la capacidad creadora en
GENERAL . L
los nifios y nifias de grado tercero.
e Indagar los conocimientos previos relacionados con las figuras
geomeétricas y las competencias artisticas.
e Reconocer las figuras geométricas basicas en presencia de objetos del
mundo real.
OBJETIVOS ° (E:xplotrar_el artle abtstrakc)tcz a r;artlr de :"_lgL:jraslgeomet_r!casd b
p [ J
ESPECIEICOS aracterizar el arte abstracto a partir de la creacion de dibujos con

figuras geométricas.

e Establecer semejanzas y diferencias entre las figuras geométricas por
medio de los bloques légicos y figuras planas.

e Reconocer la abstraccion geométrica desde la observacion del contexto
y obras de arte.

INDICADORES DE
DESEMPENO

- Realiza preguntas acerca de las figuras como: tamafio, color, grosor, forma,
etc.

- Explica las caracteristicas generales de las figuras.

- ldentifica figuras geométricas en su entorno: cuadrado, circulo, rectangulo,
tridngulo.

- Establece relaciones entre las figuras geométricas y la expresidn artistica.

- Elaborarepresentaciones abstractas mediante el uso de figuras geométricas.
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- ldentifica autores del arte abstracto y detalla sus obras frente a las figuras
geométricas.

- Reflexiona sobre la creacion artistica y su relacion con la geometria.

COMPETENCIA

Artistica
-Sensibilidad:

-Apreciacion estética:

-Comunicacion:
Expreso a través de la produccion artistica ,la relacion con las figuras
geométricas y con mi entorno.

Matematicas

Disfruto al relacionarme con las obras artisticas y ejercicios realizados en clase.

Reconozco y analizo los elementos formales y caracteristicas especificas
de los lenguajes artisticos.

Reconozco congruencia y semejanza entre figuras (ampliar, reducir).

Contenidos conceptuales

Contenidos procedimentales

Contenidos actitudinales

-Matematicas
-Pensamiento espacial y sistemas
geométricos

Awrtistica:

-Arte abstracto
-Abstraccion geométrica,
estructural o racional

-Resolucion de preguntas
diagnosticas sobre arte y
geometria.

-Formulacién de interrogantes.

-Clasificacion de figuras
geomeétricas.

-Elaboracién de dibujos o
pinturas relacionadas con la
geometria.

-Exploracion de las obras
artisticas de los integrantes del

grupo.

-Comparacidn de sus creaciones
artisticas y las de sus
comparieros.

-Valoracién del trabajo en
equipo.

-Reflexidn sobre la creacion de
obras artisticas

-Respeto por las obras artisticas
de los demas estudiantes

-Construccion de acuerdos en la
realizacion de las
representaciones artisticas.

-Cuidado del material artistico y
geomeétrico.

-Sensibilizacion sobre la relacion
de las figuras geométricas y la
expresion artistica.
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-Exploracion de las figuras
geométricas y el arte abstracto en
el contexto.

-Observacion e interaccion con
material didactico.

-Apropiacion de los roles en el
trabajo en equipo.

-Observacion y caracterizacion
de las figuras geométricas.

-Representacion de patrones
geomeétricos.

-Identificacion de las
caracteristicas de seriacion en la
geometriay en el arte.

-Construccion guiada de obras
de arte.

-Elaboracién autonoma de obras
de arte.

-Discusion y apropiacion de
conceptos.

-Observacion de los elementos
geométricos que componen las
obras de arte visual o plastica.

-Socializacién de saberes y
productos artisticos.

SESION
ES

SESION 1

EXPLORACION DE

SESION 2

IDEAS PREVIAS CONCEPTOS

;Qué sabemos de

figuras geométricas?

las | ¢Qué sabes del arte
abstracto?

¢Qué realizamos en la clase | ¢Qué figuras conoces?

de artistica?

¢ Como clasificamos las
figuras segun sus

ACERCAMIENTO A LOS

SESION 3
APLICACION DE

CONCEPTOS
¢ Qué es la abstraccion
geométrica?
¢Cémo se relaciona el arte
abstracto y las figuras
geométricas?
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¢Queé figuras geométricas | caracteristicas de color,

observo en los forma, tamafio y grosor?
componentes de mi
contexto?
Clase 1: Clase de Clase 3: Clasificacion y Clase 4: Construccion de
acercamiento seriacion de las figuras. siluetas basadas en la
geometria
Clase 2: La geometria en
CLASES | el contexto Clase 5: La relacion de la

geometria y el arte abstracto.

Clase Evaluativa:
Trabajamos con Joan Mir6

SESION 1. EXPLORACION DE IDEAS PREVIAS

PREGUNTAS GUIA:  ;Qué sabemos de las figuras geométricas?
¢ Qué realizamos en la clase de artistica?
¢ Qué figuras geométricas observo en los componentes de mi contexto?

OBJETIVO -Indagar los conocimientos previos relacionados con las figuras geométricas y las
competencias artisticas.
-Reconocer las figuras geomeétricas basicas en presencia de objetos del mundo real.
DURACION Clase 1: 50 minutos
Clase 2: 120 minutos
ORGANIZACI | Clase 1: Los Yy las estudiantes conforman parejas. Las mesas o sillas deben estar alrededor del
ON DEL | salon para un mejor desplazamiento de los estudiantes.
ESPACIO Clase 2: Los Yy las estudiantes conforman pequefios grupos con roles definidos entre los
estudiantes. Posteriormente se hace trabajo individual.
Tiempo CLASE 1 Materiales
(Minutos) Iniciando con la sesion se realiza un saludo de bienvenida y un contrato
50minutos didactico entre las docentes y los estudiantes para tenerlo en cuenta en cada Hojas de

una de las clases, con este acuerdo se pretende establecer las normas de clasey | block
explicar las dindmicas para una mejor convivencia escolar y desarrollo de cada | Octavos de

clase. cartulina
papel craft
Luego se indagan los conocimientos previos desde las figuras geométricas y Pinturas
competencias artisticas. Para ello se les pregunta a los nifios ¢Sabes que es una | Colores
figura geométrica? ;Donde puedes ver figuras geométricas? ¢ Qué figura(s) Léapices
conoces? Estas respuestas las comparten de forma verbal con el grupo, y se van | Borradores
a plasmar las respuestas en el tablero escritas por una docente. Tijeras
Colb6n

La actividad consiste en que los nifios van a crear una obra artistica teniendo en | Sellos
cuenta las formas y cosas que pudieron ver en la actividad anterior, esta obra la | Hojas de
van a desarrollar como deseen y con los materiales que ellos prefieran. Se da colores

un tiempo de 15 minutos. Marcadores
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Al momento de estar elaborando la obra se van a realizar una serie de
preguntas dirigidas a conocer las ideas de los nifios frente al area de arte, la
relacion entre el arte y otras asignaturas y si hay semejanza entre la actividad
que estan desarrollando y otras tareas que han hecho antes. Algunos
interrogantes son: ¢Has realizado este tipo de trabajos en la clase de artistica?
¢Les gusta hacer estas actividades? ¢Creen que es importante crear cosas
diferentes?

Terminando con las obras, se pegaran en 4 pliegos de papel craft y las
profesoras lo van a delimitar con diferentes formas geométricas y se plantea
un recorrido con los estudiantes observando lo que realizaron sus comparieros
y luego se realiza una socializacién con ellos en donde cuentan que hicieron,
gue materiales quisieron utilizar, ademas si saben como se Ilaman esas figuras
que plasmaron en su hoja o cartulina; en esta actividad se analiza si los nifios
tienen alguna confusion de nombrar adecuadamente la figura, si tienen alguna
dificultad para identificarla o si la desconocen.

De alli, se va a socializar cuales obras son similares o diferentes a la de ellos y
por qué en comparacion con las creaciones de sus comparieros, esta
observacion final se hace con el propésito de lograr identificar si los nifios
reconocen quienes utilizaron una técnica o materiales diferentes a ellos.

Para dar cierre a la clase, se realiza una coevaluacion y autoevaluacion de
manera verbal en la cual se dialoga sobre como se sintieron en la clase, qué
desean saber y como quieren aprender.

Evaluacion

El proceso evaluativo se tiene en cuenta una evaluacion formativa durante todo
el proceso, en un primer momento con la indagacion y diagnostico de
conocimientos previos que tienen los estudiantes acerca de las figuras
geométricas y competencias artisticas en los nifios y nifias. Y en un segundo
momento, al finalizar la clase con la realizacion de una coevaluacion en donde
se habla desde la convivencia y participacién en las actividades realizadas.
Ademas, se realiza una autoevaluacién a partir de las siguientes preguntas:
¢Qué he aprendido? ¢Qué quiero aprender? ;Como lo quiero aprender?

CLASE 2

120 minutos

Se inicia con el saludo de bienvenida y recordando los acuerdos anteriores ,
seguido a ello la docente formula diferentes preguntas con la intencién de
obtener sus respuestas a lo largo de la clase ¢ Dénde podemos observar figuras
geomeétricas? ¢Qué silueta tienen los objetos que utilizo a diario? (A qué figura
geométrica se asemeja el televisor, el celular, el plato en el que ceno, las
ventanas de mi casa entre otros? ¢Con qué figuras geométricas podria dibujar
mis 0jos, mi cuerpo? ¢Con qué figura dibujo mi casa, un carro o la bicicleta?
Después de esos interrogantes, se construiran los grupos de trabajo y se
asignan roles con la intencion de que exista un lider, un encargado de material,

Bloques
l6gicos
Hojas  de
block
Lapices
Colores
Marcadores
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un observador y un secretario, a modo de utilizar la estrategia de pequerios
cientificos.

Dado lo anterior, para el desarrollo de la clase se propone la fase de
observacion e interaccion con figuras volumétricas y planas, para esto a cada
equipo se le brinda una bolsa con objetos geométricos de diferentes tamafios,
colores y tipos, cada grupo jugara con ellos e internamente empezaran a
relacionarlos con el contexto del aula y se ira socializando las observaciones
que construyan. La docente indicara que realicen libremente dibujos o
esculturas con los elementos que tienen.

Después el Estudiante lider en colaboracion con sus compafieros debera
presentar a su grupo la figura que la docente aborde por ejemplo “ Este es el
triangulo” “Este es el circulo” *“ Este es un triangulo plano y este es un
triangulo en tercera dimensién o con volumen”.

Basados en esa apropiacion, retomaran la construccién de un nuevo dibujo,
pero basados en el reconocimiento de cada figura dentro de él, para ello la
actividad sera desarrollada en casa, la cual sera socializada en la préxima clase.

SESION 2. ACERCAMIENTO A LOS CONCEPTOS

PREGUNTAS GUIA: ;Qué sabes del arte abstracto?
¢Qué figuras conoces?
¢Como clasificamos las figuras segun sus caracteristicas de color, forma, tamafio y grosor?

OBJETIVO -Explorar el arte abstracto a partir de figuras geométricas.
-Caracterizar el arte abstracto a partir de la creacion de dibujos con figuras geométricas.

DURACION Clase 3: 60 minutos

ORGANIZACI | Clase 3: Losy las estudiantes se organizan en mesa redonda para visualizar a todos los

ON DEL | compafieros en los momentos de socializacion.

ESPACIO

Tiempo CLASE 3 Materiales

(Minutos)

60 minutos Iniciando la clase se da un saludo de bienvenida y recordatorio de los acuerdos | Blogques
para la clase por parte de los estudiantes en el cual dialogan acerca de las I6gicos
normas de clase y acuerdos establecidos con las docentes. imagenes

De alli se realiza una socializacion recordando lo que se ha realizado en las
clases anteriores y se les realizan las siguientes preguntas: ;Qué han aprendido?
¢Qué es lo que mas te ha gustado hasta ahora con las sesiones que hemos
hecho? ;Qué has observado en tu entorno al reconocer las figuras geométricas?
¢Has visto alguna pintura, dibujo y cartel en tu barrio o ciudad que contenga
figuras geométricas?

El registro de las respuestas que dan los estudiantes se hara en el tablero por
parte de una docente para luego hacer una confrontacién entre las ideas iniciales
y finales al terminar la clase. Luego de socializar se pide organizarse en una
mesa redonda.
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Se dara paso a la presentacion del seriado con figuras geométricas y bloques
I6gicos (ver anexo 1), presentadas por la docente y , se entrega a los estudiantes
una seriacion realizada con los bloques l6gicos, se explica que con los bloques
restantes deben seguir la misma seriacion segun sus caracteristicas estan seran
dadas con limites para que logren identificar cada cualidad de las figuras.
Siendo estas: del mismo color, grosor, tamafio y forma. Continuando con la
misma caracteristica que tiene el primer conjunto para que lo repitan.

Se espera que durante la experimentacion los estudiantes comprendan las
propiedades de las figuras, clasificandolas, estableciendo diferencias y
semejanzas entre cuadrado, triangulo, rectangulo y circulo ademas identificar
rasgos como tamafo y espesor. Por otro lado, acercarse al reconocimiento de
composiciones de color y sus caracteristicas desde los colores primarios:
amarillo, azul y rojo.

Posteriormente, se plantea una actividad de manera individual en la cual se
entregaran unas fichas (ver anexo 2) que poseen patrones geométricos con la
intencion de que el nifio represente lo que esta visualizando.

Adicionalmente, esta actividad tiene como objetivo observar la composicion de
diferentes objetos a partir de seriacion de figuras geométricas, por ejemplo: la
representacion de mariposas, flores, entre otros dibujos que responden a los
intereses de los nifios y que invitan a la potenciacion de habilidades artisticas y
visuales fomentando la creatividad de los nifios y nifias.

Durante el desarrollo de la actividad, se discute brevemente haciendo preguntas
como: ¢Cdémo lograron realizar la seriacion? ;Qué tenian en comin? ¢;Por qué?

Se pide a los estudiantes nombrar las figuras y las caracteristicas de cada unay
ademas clasificarlas en conjunto como figuras:
e (Gruesas y delgadas
Grandes y pequefias
Amarillas
Rojas
Azules

Evaluacion

El proceso evaluativo se realiza a lo largo de la clase a través de preguntas
guiadas en el desarrollo de cada actividad, pero finalizando se realiza una
heteroevaluacion a partir de una obra artistica de la artista Sonia Delaunay (ver
anexo 3), se propone que los y las estudiantes observen la imagen y
reproduzcan los patrones geométricos que alli se utilizan, la docente
acompafiara el proceso desde la relacidn entre la geometria y la construccién de
dicha obra. Al terminar, algunos de los nifios o nifias expondran los
componentes de su creacion y retroalimentan las caracteristicas de la seriacion.
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SESION 3: APLICACION DE CONCEPTOS

PREGUNTA GUIA: ;Qué es la abstraccion geométrica?
¢Cdémo se relaciona el arte abstracto y las figuras geométricas?

OBJETIVO -Establecer semejanzas y diferencias entre las figuras geométricas por medio de los bloques
I6gicos y figuras planas.

-Reconocer la abstraccion geométrica desde la observacion del contexto y obras de arte.

DURACION Clase 4: 60 minutos
Clase 5: 60 minutos
Clase evaluativa: 120 minutos

ORGANIZAC | Clase 4: Losy las estudiantes estaran distribuidos en mesas de trabajo, ubicando los equipos

ION DEL ya conformados en clases anteriores.

ESPACIO Clase 5: Los y las estudiantes inicialmente estan organizados en mesa redonda dejando
espacio con las paredes para la realizacion de recorridos que se haran. Al finalizar, se
conforman parejas sentados frente a frente y terminando se tienen libres espacios entre las
sillas y paredes para realizar un recorrido.

Clase evaluativa: Los y las estudiantes realizaran una mesa redonda dejando espacio entre las
paredes y centro del salén.

Tiempo CLASE 4 Materiales

(Minutos)

60 minutos Para dar inicio a la clase se hara el saludo de bienvenida y se recordara los Tangram en

acuerdos didacticos, adicionalmente se retomaran los temas tratados foamy
anteriormente sobre las figuras geométricas y su relacién con el contexto. Imégenes de
La docente llevara a la clase una serie de siluetas que representan diversos siluetas
elementos(ver anexo 4) , pero que en esencia estan construidos con figuras
geomeétricas, la idea es que estén plasmadas en un mural o pegadas en el
tablero para que los nifios y nifias las observen y se cuestionen, se
formularén preguntas como ;Qué imagen esté representada aca? ¢Es un
animal, una persona o un objeto? ;Creen que dentro de ellas hay figuras
geomeétricas? ;Qué figuras habra alli? ¢ Cuantas figuras creen que existan
alli?

Luego invitaremos a los lideres de los grupos formados previamente para
gue entreguen a sus compafieros unas fichas de tangram, que fueron
elaboradas por la docente (ver anexo 5), se explicaréa cudles figuras son para
recordar el nombre y la caracteristica de cada una e igualmente presentar
aquellas que son nuevas, también se hara conteo de cuantas fueron
entregadas para tener presente todo lo que se puede crear con tan pocos
elementos.

A continuacién, individualmente tendran como objetivo replicar algunas
siluetas similares a las que la docente presentd, la finalidad es que exploren
libremente sin tener la imagen de la posicién de cada ficha (es decir, sin
mostrar como se realizan con el tangram).

Después de este ejercicio la docente nuevamente convocara a los lideres de
los equipos y entregara las imagenes de aquellas siluetas, pero con la
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representacion de cada ficha (ver anexo 6), y a partir de esto se realizaran
practicas guiadas de dibujos basados en el tangram.

Finalmente se presentara a los nifios y nifias la relacién que existe de las
figuras geomeétricas planas con la creacion de dibujos abstractos, para que se
exponga que la geometria hace parte de las composiciones del contexto y
gue se pueden crear obras a partir de sus siluetas sin necesidad de
perfeccionar los trazos.

Para evaluar la jornada por parejas deberan reunir sus fichas y crear un
dibujo libre, la docente los situara estratégicamente, les dara un tiempo corto
y pasara por cada equipo, tanto para observar la creacion como para analizar
lo que integrante explica de la composicion, esto para detallar la creatividad
e imaginacién que se estimula bajo el ejercicio de abstraccion.

Se socializaran las preguntas orientadoras como ¢ Qué siluetas observamos?
¢Como construimos las siluetas? ¢Cuéntas figuras geomeétricas tenia cada
uno? ;Cémo se llamaba ese paquete de fichas? ;Qué era el tangram? ;Qué
dibujos hicimos con el tangram?

CLASE 5

60 minutos

Se inicia con el saludo de bienvenida y recordando los acuerdos anteriores ,
seguido a ello se indaga con los estudiantes a partir de preguntas como

¢Han escuchado hablar de la palabra ARTE?;Qué creen qué es? ¢;Para ti
donde puedes ver ARTE? las respuestas se comparten con el grupo de forma
organizada dialogando frente a cada pregunta dada. Después, las docentes
van a presentar diferentes obras artisticas (ver anexo 7) y se les pide que
con los sticker que se les entrega marquen aquellas creaciones que ellos
creen que simboliza el ARTE ABSTRACTO.

A partir de esta indagacion, socializamos aquellas pinturas que ellos
marcaron y ademas se les pregunta ¢Qué es abstracto? ;Han escuchado esta
palabra? Al dialogar con las preguntas dadas, las docentes realizan una
explicacién sobre qué es arte abstracto y ademas que se diferencia de los
demas, teniendo en cuentas las obras que se presentaron para que ellos las
clasificaran.

Para el desarrollo del tema la docente presentara una imagen (ver anexo 8)
que represente abstraccion basada en figuras geométricas, la intencion es
que los nifios y nifias sitan figuras geométricas dentro de la obra, y a partir
de ello, construir el concepto de arte abstracta (ver anexo 9), se dara el
espacio para reunir lluvia de ideas de los y las estudiantes.

Posteriormente, se plantea el ejercicio de clase para el acercamiento a la
construccion abstracta, se presentaran dibujos de personas expresados a
través de lineas como ejemplos de abstraccion y se hara un recorrido de las
iméagenes con los estudiantes.

Hojas de block
Colores
Lapices
imagenes
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Seguidamente se entregan un paquete de recortes de cuadrados de diferentes
tamafios y colores, cada estudiante tendra una bolsita con su material, y al
frente tendrd una imagen con trazos elegidos por ellos (ver anexo 10) que
sera la guia que representara con las figuras geométricas (ver anexo 11) en
un octavo de cartulina blanco, se pegaran las piezas, dandole forma a la
secuencia de figuras hasta que logren crear la imagen similar.

Finalmente se construira un mural con las creaciones abstractas y se dara la
oportunidad a los estudiantes para que compartan lo que proyectaron y
adicionalmente lo relacionen con su experiencia o con los conceptos
trabajados de arte.

Evaluacion

Para el proceso evaluativo se realiza una evaluacion formativa a lo largo de
la clase y dirigida por las docentes con el fin de contribuir al mejoramiento
de los aprendizajes de los estudiantes y asi mejorar los procesos realizados
en las clases. Dicho lo anterior, la evaluacion se realiza a traves de preguntas
¢Qué semejanzas hay entre todos los dibujos? ;como utilizas las figuras
geométricas en ellos? ;Consideras importante saber clasificar las figuras
geomeétricas segun sus caracteristicas para realizar tus obras de arte? ; Qué
sentiste al darle significado a tu obra?; Utilizaste algo de lo que te contamos
acerca de los artistas de esta técnica abstracta?

Tiempo CLASE EVALUATIVA Materiales
(minutos)
120 minutos Para dar cierre a la unidad, se va a realizar una evaluacion final la cual inicia

con la proyeccidn de un video y presentacion del artista del dia “JOAN
MIRO”, por tal razén se solicita organizarse en mesa redonda para poder
visualizar el video sobre la biografia del artista (ver anexo 12) mientras los
estudiantes observan, las docentes adornan el salén con imégenes de las
obras del artista (ver anexo 13) para que los nifios las visualicen.

Dicho lo anterior, la evaluacion final se realizara en 3 momentos:

En el primero, se presenta a los estudiantes diferentes materiales como:
hojas, cartulina, marcadores, colores, pinceles, botones, y carton, etc. Que
estaran en una mesa para disposicion de cada uno para que realicen de
manera individual o grupal una creacidn artistica basandose en la técnica de
Miré.

En el segundo momento, se hace una gran obra entre todos en la cual se
construira en el suelo del salén una creacion conforme al artista del dia. Para
esto las docentes daran pliegos de papel usandolos como lienzo y/o para
pegar todas las creaciones. Luego de organizarla, se da la instruccion de
sentarse alrededor de ellay se procede a la socializacion mediante una serie
de preguntas a modo que el estudiante comparta su experiencia en la
creacion de este ejercicio basado en Mir6, y ademas se evaluara el proceso
realizado durante la unidad a través de las siguientes preguntas:

¢ Qué figuras geométricas trabajamos?
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¢Cudles eran conocidas para nosotros?

¢En nuestro contexto podemos observar las figuras geométricas, en qué
partes puedes identificarlas?

¢ Qué logramos hacer a través del tangram?

¢ Qué obras de arte creaste?

¢como utilizamos las figuras geométricas para hacer obras de arte?
¢Qué es para ti el arte abstracto?

¢Qué recuerdas de los autores que observamos?

¢Qué sentias cuando conocias las obras de arte de esos artistas?

Para registrar dichas preguntas, se dispone el tablero y la bitacora de la
docente para contemplar los aportes de los estudiantes acerca de la unidad
desarrollada y aprendizajes transversalizados entre matematicas y artistica.

Se procede a la aplicacion de las entrevistas finales.
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Tangram:
https://www.youtube.com/watch?v=UjPrUObkMoY

Obras de Miro:
https://www.culturagenial.com/es/joan-miro-obras/
https://www.wikiart.org/es/joan-miro
https://www.todocuadros.com.co/pintores-famosos/miro/
https://www.culturagenial.com/es/joan-miro-obras/

Biografia Joan Mir6:
https://youtu.be/-Zp7DulckaY

Obra Sonia Delaunay:
https://m.media-amazon.com/images/1/51uLpsiBRFL._AC_SY606_.jpg

Obras artisticas:
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https://www.wikiart.org

Video para la elaboracion de las fichas del tangram:
https://www.youtube.com/watch?v=UjPrUObkMoY

Anexo D: Entrevista final semiestructurada

ENTREVISTA FINAL DOCENTE

1. ;{Queé puedes ensefiar en la clase de arte?

2. ¢Como puedes ensefiar la clase de arte?

3. ¢Qué herramientas aprendiste para ensefiar arte?

4. ¢Vincularias otras asignaturas con el arte? ; Como?

5. ¢ Construirias un proyecto de diferentes asignaturas para presentarse a través del arte?
6. ¢ Cuales lenguajes artisticos puedes utilizar?

7. ¢(Ves los lenguajes artisticos como una herramienta para las distintas asignaturas o

construir actitudes en los nifios?

8.¢Consideras que tienes la capacitacion necesaria para integrar el arte en todo el programa

escolar?
9.;Como crees que el arte hace parte del desarrollo humano del nifio?

10. ¢ Qué diferencias o semejanzas puedes ver en las clases de arte que tu implementas y las

nuestras?
11. ¢ Notaste algiin cambio en la participacion de los nifios? ;Cuales? y ¢Por qué crees?

12. ¢ Utilizarias el arte para mejorar la comunicacion de los nifios y la expresion de

emociones?

ENTREVISTA FINAL ESTUDIANTES

1.¢Qué hiciste en la clase de arte?

2.¢Qué aprendiste en la clase de arte?

3.¢Qué te ensefiaron de diferente en esta clase de arte?

4.;Qué fue lo que mas te gusto de la clase de arte?




5. ¢Hicieron muchos dibujos y pinturas o hubo actividades diferentes?

6.¢ Te gustaria ver mas seguido esta clase?

7.¢Qué no te gustd de la clase?

8.¢Sabias o te imaginabas que a través del arte podiamos ver matematica?

9.¢En algin momento expresaste lo que sentias en alguna actividad?

10. ¢ Las actividades eran libres o tuviste reglas?

Anexo E: Rubrica de analisis
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UNIDADES DE ANALISIS

CATEGORIA A: LA ENSENANZA DEL ARTE

CATEGORIA B: EDUCACION ARTISTICA

ESTADO ESTADO
ITEMS No lo Medianamente Lo hace ITEMS Nolo Medianamente Lo hace
“ace’fm es alcanzado |completamente hace’f‘o es alcanzado |completamente
posible posible
Dibujo o pintura libre total Patrimonio cultural y local
instruida constantemente teatrales o musicales
Uso de dispositivos didacticos Dibujo como imitacion
Transwersalizacién con otras areas Dibujo como practica libre
Contextualizado manualidades
Descontextualizado expresion de e;mociones
OBSERVACIONES formas de comunicacion
motivacion o de desmotivacion
tradicion oral para la clse de
OBSERVACIONES

CATEGORIA C: USO DE ORIENTACIONES DIDACTICAS EN LA
ENSENANZA ARTISTICA

CATEGORIA D: CONCEPCIONES DE ENSENANZA

ESTADO ESTADO
ITEMS Nolo fyiegianamente| Lo hace ITEMS No No es posible .
hace/no es . . . e Identificada
nosible alcanzado [completamente identificada | identificarlo

Perfil del docente

Estatica y rigida

Edad escolar del nifio o nifia y
actividades que respondan a
sus necesidades

La ensefianza se centra en la
imitacion de dibujos

Apreciacion estetica

El trabajo debe ser
individual,dandole importancia
al resultado.

Sensibilidad

La calificacion prima y es una
materia independiente de las
demés

Comunicacion

Tradicional y conservadora

Lenguajes o expresiones artisticas:

Ensefianza basada en el dibujo
libre o dirigido y planas.




Ensefianza basada en la
realizacién de manualidades,

Artes Visuales o plasticas . . S
sin ser interdisciplinar con otras

areas.
Imposicion de reglas que no

Arte y tecnologia permiten la autonomia del
estudiante

Artes literarias Divergente, innovadora y tecnologica
Ensefianza flexible, creativa y

Artes sonoras )
recursiva

Aprendizaje autonomo,

Artes corporales S .
participativo y expresivo

Ensefianza que estimula los
Emociones y significados diversos lenguajes artisticos y
transversaliza

OBSERVACIONES OBSERVACIONES

Anexo F: Evidencias fotograficas
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