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GLOSARIO

Arte: Es el concepto que engloba todas las creaciones realizadas por el ser
humano para expresar una vision sensible acerca del mundo, ya sea real o
imaginario. Mediante recursos plasticos, linglisticos o sonoros, el arte permite
expresar ideas, emociones, percepciones y sensaciones

Centros de Interés: Consiste en centrar los temas de estudio de acuerdo con los
intereses de los niflos en cada edad.

Comunidad Educativa: Comunidad educativa se refiere al conjunto de personas
gue influyen y son afectadas por un determinado entorno educativo

Convivencia: Es la accion de convivir (vivir en compafia de otro u otros). En su
acepcion mas amplia, se trata de un concepto vinculado a la coexistencia pacifica
y armoniosa de grupos humanos en un mismo espacio.

Danza contemporanea: Es un género de danza que enfatiza el proceso de la
composicion sobre la técnica. No se limita a una sola técnica ni forma de baile.
Incorpora distintas técnicas y funde elementos de diferentes géneros de baile para
expresar la danza como una obra de arte. También utiliza elementos de otras
disciplinas.

Educacién Puede definirse como el proceso de socializacién de los individuos. Al
educarse, una persona asimila y aprende conocimientos.

Estrategia: Es un plan que especifica una serie de pasos o de conceptos que
tienen como fin la consecucion de un determinado objetivo.

Filigrana: O en inglés Quilling, arte que consiste en enrollar tiras de papel para
crear disefios decorativos. La tira de papel se coloca en la ranura del enrollador, y
se comienza a enrollar, se retira el circulo, se coloca en la plantilla y depende el
disefio que se quiera hacer se pellizca alguna parte del circulo, y se pega en la
punta.

Fommy: Goma Eva es el arte de trabajar una espuma denominada comuinmente
como Foam, Foamy, Goma EVA (Ethylene Vinyl Acetate) sus siglas traducen
Etileno Acetato de Vinil. Conocido por su nombre comercial en inglés, Fommy
(espumoso) y como se conoce en mas de 30 paises. El Fommy es entonces, un
Polimero tipo Termoplastico que combina con cualquier accesorio o producto de
aplicacién directa o superpuesta. Es un material que no sustituye a ninguno otro
conocido, sino que por el contrario, lo complementa, es utilizado en manualidades
didacticas y creativas en trabajos escolares.
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Ladica: Es una dimension del desarrollo humano que fomenta el desarrollo
psicosocial, la adquisicion de saberes, la conformacion de la personalidad, es
decir encierra una gama de actividades donde se cruza el placer, el goce, la
actividad creativa y el conocimiento

Plastilina: Es un material de plastico, de colores variados, compuesto de sales
de calcio, vaselinay otros compuestos alifaticos, principalmente acido estearico,
permite modelar figuras, realizar diferentes creaciones.

Teatro: Es la rama de las Artes escénicas relacionada con la actuacién, que

representa historias actuadas frente a los espectadores usando una combinacion
de discurso, gestos, escenografia, musica, sonido y espectaculo.
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RESUMEN

La investigacion titulada “Estrategias ludicas para el mejoramiento de la
convivencia a través de centros de interés artisticos en nifios de grado 4° del
colegio San Francisco De Asis I.LE.D.” tiene como finalidad integrar el arte como
herramienta pedagogica para mejorar la convivencia en los estudiantes.

Se eligi6 el disefio investigacion — accion por ser flexible a partir de la informacién
cualitativa, que no implica un manejo estadistico riguroso, ya que su estructura se
orienta mas al proceso del mejoramiento de la convivencia a través de centros de
interés artisticos; se busca establecer si el arte contribuye al mejoramiento de la
convivencia en el aula de clase. El arte implica necesariamente una postura
estética y ética con respecto a otros, es decir una estética relacional. De esta
forma el arte como una doble relacién como técnica y como creacion sera el medio
gue nos permita ayudar en la construccion de la autoestima de los nifios.

Este proceso mejoro el ambiente escolar de los estudiantes, concluyendo que el
arte es una poderosa herramienta pedagégica que ayuda a promover los valores y
el respeto en la diferencia por el otro.

Palabras claves: Arte, centros de interés, comunidad educativa, convivencia,
educacion, ludica.
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INTRODUCCION

En la actualidad se ha observado que los nifios viven en ambientes que generan
tension, maltrato verbal y en ocasiones hasta fisico y la Unica manera que ellos
tienen para expresarse es siendo agresivos en el colegio con sus docentes y
compafieros.

A raiz de esto los docentes del colegio San Francisco de Asis se han puesto en la
tarea de discernir sobre la practica pedagdgica en la Escuela, llegando a la
conclusion que es a través de las artes que se puede construir conocimiento y
abordar las problematicas de la cotidianidad.

No es posible concebir al ser humano como un ser social, sin tener en cuenta su
capacidad de expresion, parte esencial de la naturaleza humana que se manifiesta
a través de los lenguajes del arte en la cotidianidad.

Este proyecto quiere presentar la cultura, el arte y la convivencia como un espacio
de encuentro, lleno de vida, donde se den los procesos de socializacién, que
permiten el fortalecimiento de nuevas relaciones y el reconocimiento de si mismo,
y del otro. La experiencia le permite a docentes y estudiantes propiciar espacios
anicos, en los que se construye activamente el encuentro y se generan acciones
recurrentes, plenas de sentido, donde el cuerpo, la palabra y la relaciéon, se tornan
en espacios de exploracion, de asombro y riesgo.
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1. PROBLEMA

El problema se define como inconvenientes o fallas que surgen en distintos
contextos y que requieren de una solucion. Puede entenderse que un problema es
una barrera que debe ser sorteada para alcanzar un objetivo, a continuacion se
describe el problema del presente trabajo investigativo.

1.1 PLANTEAMIENTO

La dimension socio afectiva, fomenta en los nifios el respeto a los derechos
humanos y al ejercicio de los valores fundamentales para vivir en paz y en
convivencia con un ordenamiento democratico, participativo basado en el respeto
a la dignidad humana y a la superioridad de los derechos propios de la persona.

Esta dimensiéon posibilita la participacion de muchas individualidades con las
expresiones propias de su desarrollo personal en el campo artistico y ladico. Sin
embargo, el desconocimiento que existe en relacion al desarrollo de estas
habilidades y las maneras de estimularlas ha influido en una cierta desestimacion
de la importancia de formarlas en la escuela.

Se ha venido observando que los niflos de grado Cuarto, del Colegio San
Francisco de Asis I.LE.D, demuestran conflictos de convivencia entre ellos mismos,
incidentes que se precisan tanto al interior como fuera de la institucion.

Esta situacion ha llegado hasta el punto que algunas ocasiones les fueron
decomisados elementos que pueden llegar a herir de gravedad a sus comparieros,
por lo que los docentes, directivos y padres de familia se encuentran preocupados
por saber cuales son las razones de dichos comportamientos.

El Colegio San Francisco de Asis pretende formar estudiantes que lleguen a ser
ciudadanos de bien, con principios y conocimientos que permitan su desarrollo
propio y de la sociedad, pero este tipo de situaciones de violencia conllevan a que
los objetivos de formacién no se logren.

1.2 FORMULACION

¢, Como mejorar mediante estrategias ludicas la convivencia a través de centros de
interés artisticos en nifios de grado 4° del colegio San Francisco de Asis?

17



1.3 ANTECEDENTES

Para la presente investigacion se tomaron antecedente Bibliograficos y Empiricos
relacionados con el tema principal.

1.3.1. Bibliograficos

1.3.1.1. Titulo: Prevencion de la violencia escolar, una propuesta
didactica desde las artes

Autor: Garcia leal Fanny
Afo de publicacion: 2.014, Bogota
Tipo de documento: Pagina web
Comentario:

El autor de este trabajo investigativo analizan deferentes actividades artisticas con
el fin de determinar las conductas o comportamientos que pudieron presentar los
estudiantes de ciclo 1 de educacion basica primaria de una institucion educativa
distrital, en la cual se evidencié que existe violencia continua en las relaciones
diarias. La estrategia planteada consistié en realizar esas actividades artisticas
para fomentar los valores civicos y personales como la autoestima, la autonomia y
el respeto de manera tal que les permitiera solucionar conflictos de una manera
didactica y evolutiva.

Los argumentos de la investigacion anterior proporciona informacion valiosa para
nuevas investigaciones sobre la construccion de habilidades y estrategias, que
permitan contribuir a posibles formas de disminuir los problemas de convivencia
“Bullying” que sufren los estudiantes en las diferentes instituciones, un buen
ejemplo es el uso del arte y la transformacion de la escuela desde una vision de la
didactica, dandole un valor al ser humano en su parte social y cognitiva.

1.3.1.2. Titulo: Disefilo de una estrategia de gestion educativa para
mejorar los niveles de convivencia en el colegio Rafael Uribe Uribe de
ciudad bolivar, en la jornada mafiana.

Autor: Quintero, Néstor Gerardo & Renteria, Luis Felipe
Afo de publicacion: 2.009, Bogota

Tipo de documento: Pagina Web

Comentario:
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El estudio muestra una manera de mejorar la convivencia escolar en el Colegio
Rafael Uribe Uribe de Ciudad Bolivar en la jornada de la mafana, se generé una
estrategia de solucién de problemas que parte de la gestion educativa basada en
la organizacion escolar que permita mejorar los niveles de convivencia, que segun
se manifestd por parte de padres de familia, docentes y estudiantes, existia un
ambiente de trabajo dificil, poca tolerancia al dialogo, bajo nivel de comparfierismo
y falta de respeto. La comunidad educativa dedicaba gran parte del tiempo a la
solucion de problemas y conflictos, y se dejaba a un lado aspectos importantes
relacionados con la formacién académica.

1.3.1.3. Titulo: La expresion artistica como una forma de
potenciar las competencias ciudadanas en los estudiantes del ciclo I
del centro educativo colombo latino.

Autor: Céceres Gaitan, Maritza & Gonzalez Gémez,
Nelsy.

Afio de publicacion: 2.009, Bogotéa

Tipo de documento: Libro

Comentario:

Igualmente en esta tesis los autores muestran como estrategia el uso de la danza
y el teatro para guiar el proceso creativo que permita fortalecer la autoestima en
los estudiantes a fin de crear personas que puedan trabajar en equipo en forma
respetuosa siendo conocedores de su cultura y realidad mitigando los
comportamientos violentos.

La investigacion fue desarrollada en tres momentos: el primero en el afio 2009
donde se identifico la problemética de los estudiantes; el segundo en al afio 2011
donde se realizdé la planeacién y elabor6 el proyecto denominado Explorando
suefios a traves de la danza y el teatro. Se realizaron actividades y talleres de las
diferentes expresiones artisticas y el tercer momento en el afio 2012 donde se
realiz6 una propuesta curricular en los ciclos Il y Ill.

1.3.1.4. Titulo: Fortalecimiento de la dimension personal social a
través de practicas pedagogicas para la prevencion de comportamientos
agresivos en nifos entre 5y 6 afos

Autor: Bolafios Diaz, Maria Consuelo & Pachon
Quintero, Maria Teresa.

Afio de publicacion: 2.009, Bogotéa

Tipo de documento: Libro

19



Comentario:

En el colegio educativo distrital Argelia en el grado transicion se observaron
algunas actitudes y comportamientos agresivos los cuales generaban una
problematica dentro del aula. A partir de esto se realiz6 una investigacion de las
posibles causas de estos comportamientos abordando las practicas pedagogicas
como herramientas para el fortalecimiento de la dimensién personal social a partir
de la investigacion formativa teniendo en cuenta técnicas e instrumentos que
permitieron recolectar toda la informacion del contexto..

Esta informacién fue clave para la implementacién del proyecto pedagdgico de
aula con el cual se generaron unas actividades integradoras para sensibilizar y
transformar las préacticas educativas como medio de prevencion de los
comportamientos agresivos.

Al terminar la investigacion se logro fortalecer la dimension personal social en los
educandos con apoyo de la comunidad educativa.

1.3.2. Empiricos

1.3.2.1. Titulo: Proyecto de convivencia con la plaza de mercado
de hierbas Samper Mendoza

Autor: Colegio republica bolivariana de Venezuela IED
primaria. Entrevista directa con docentes quienes
desarrollan el proyecto

Afo de publicacion: 2.014, Bogota
Tipo de documento: Libro
Comentario:

Historicamente el IED Republica Bolivariana de Venezuela muestra desarrollos
importantes relacionados con procesos de integracion de nifios con discapacidad
al aula regular. Tal tradicién, que les implica aprendizajes incorporados a la vida
institucional, les permite innovar y ensayar nuevas alternativas para brindar mejor
educacion a estos niflos, a partir del desarrollo de sus potencialidades y la
basqueda de un proyecto de vida de calidad. Dentro de estos procesos la sede de
primaria lidera la integracién de la poblacion estudiantil con la comunidad del
barrio y mas precisamente con la Unica plaza de mercado de hierbas de Colombia
Samper Mendoza creando espacios de interaccion y utilizando diferentes
dinamicas de arte y convivencia en el acercamiento de los habitantes del barrio,
los productores y vendedores de la plaza de mercado con las dinaAmicas de la
escuela y los miembros que la integran.
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La organizacion escolar y las estrategias pedagogicas, institucionales y de aula
utilizadas son interesantes, creativas, bien sustentadas y consistentes con los
saberes adoptados. En este horizonte se inscriben los dispositivos para la
organizacién escolar con que cuenta la experiencia: circulos en vez de filas;
encuentro de grupo en lugar de direccion de grupo; proyecto de desarrollo
personal y social.

1.3.2.2. Titulo: Proyecto de convivencia carnaval para la vida

Autor: quegip republica bolivariana de Venezuela IED
primaria.

Afo de publicacion: 2.013, Bogota

Tipo de documento: Pagina Web

Comentario:

“Mas de mil estudiantes del colegio Republica Bolivariana de Venezuela de la
localidad Los Matrtires, alzaron su voz por las calles del sector en un grito por la
paz y la convivencia escolar” (...) Llegado el momento, alumnos y alumnas
empezaron su alegre recorrido con pancartas, disfraces, mascaras y mensajes
de convivencia pacifica y reconciliacion. A lo largo del trayecto, habitantes del
sector se sumaron masivamente a la festiva marcha. Anderson Gil, gestor de
participacion de la alcaldia local, quien particip6 en esta movilizacion por la
convivencia sefald: ‘la resolucion de conflictos es a lo que queremos llegar... La
idea de la marcha es integrar a la comunidad para que logren sensibilizarse frente
a la importancia de la vida y aprendan a reaccionar adecuadamente cuando se
vean inmersos en discusiones absurdas, a través del dialogo (...)"

1.3.2.3. Titulo: Festival artistico infantil

Autor: Colegio Ricaurte IED. Bogota, 2014. Entrevista
directa con docentes quienes desarrollan el
proyecto.

Afo de publicacion: 2.014, Bogota

Tipo de documento: Entrevista

Comentario:

En el aflo 2014 se realiz6 el Il festival de Artistico infantil. EI evento, organizado
por la Direccién Local de Educacion y la Alcaldia de Los Martires, congregé a los
estudiantes de los 8 colegios de la localidad para compartir una jornada donde la
musica, la pintura, el arte y la expresién oral fueron los protagonistas.
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“La idea de este tipo de jornadas es que nifias y nifios se expresen, compartan y
se acerquen al arte pero de una manera llamativa, didactica y con alegria”
comenté Jeannette Barahona, coordinadora del colegio Ricaurte sede B.

La creacion de este festival fue promovida por la busqueda de la integracién de los
colegios de la localidad en estudiantes de primaria promoviendo y fortaleciendo la
convivencia y rompiendo las estructuras viciosas de una falta de comunicacién
asertiva y el aceptar al otro por pertenecer a instituciones educativas con
diferentes nombres.

Compartir un espacio comun disefiado con la base de las artes, idioma universal,
logro avanzar en el constructivismo de dinamicas dirigidas a retomar la
importancia del arte en la vida y como herramienta de convivencia e interaccion
evolutivo del ser humano.

1.3.2.4. Titulo: Proyecto multicultural

Autor: Liceo nacional Agustin Nieto Caballero.
Afo de publicacion: 2.014, Bogota

Tipo de documento: Entrevista

Comentario:

El colegio Liceo Nacional Agustin Nieto Caballero IED como comunidad educativa
multicultural e incluyente. El trabajo con la poblacibn Embera ha logrado
establecer criterios en la unificacion de multicultural predominantes en la capital,
Bogota, y donde el Liceo Nacional Agustin Nieto Caballero hace parte de la
solucion en la inclusion de la poblacién indigena.

Los Embera han promovido y compartido en diferentes espacios institucionales y
distritales el disefio y construccién de sus ancestrales artesanias participando en
eventos educativos con estudiantes y colegios que promueven otros PElI vy
diferentes clases de artes mas tradicionales

Estos espacios y el compartir logran la aceptacion y vinculacion de la cultura
indigena en escenarios sociales y formativos donde la diversidad es un punto de
encuentro para humanizacion y el rescate de la aceptaciéon de la diferencia.

1.3.2.5. Titulo: Proyecto artes Menorah
Autor: Colegio Técnico Menorah.
Afio de publicacion: 2.014, Bogoté

Tipo de documento: Entrevista
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Comentario:

El Colegio Técnico Menorah y la fundacion Menorah, con el auspicio de la firma
TOTTO, se propuso la creacion de la escuela de iniciacion, formacion y
especializacion deportiva y artistica para las alumnas del colegio como actividad
extra escolar cubriendo el espacio de la ludica, arte, recreacion, deporte y tiempo
libre.

La escuela de formacion deportiva y artistica Totto -Menorah, es una estructura
pedagobgica-técnico-deportiva, y artistica adscrita a la institucibn como actividad
extraescolar y medio tendiente a brindar y facilitar los elementos que permitan la
obtencién de una educacién integral en las estudiantes de la institucion con
proyeccion a la comunidad y a la sociedad en general.

La escuela estad adscrita al proyecto pedagdgico LUDICO - ARTISTICO
DEPORTIVO como parte del Proyecto Educativo Institucional del Colegio Técnico
Menorah cubriendo las necesidades de Recreacién, Deporte, Arte y uso del
Tiempo libre para las estudiantes.

La creacién de la escuela de formacion deportiva y artistica, se hace con miras a
optimizar los recursos técnicos y humanos que dispone la institucién logrando asi
un mejoramiento en la calidad de vida de la comunidad y un mejor desempefio en
las actividades deportivas y artisticas en que participe dentro y fuera de la
institucion.
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2. JUSTIFICACION

Las circunstancias de la vida moderna y los ritmos acelerados que la sociedad
viene imponiendo hacen que las relaciones entre la escuela y la familia sufran
cambios sustanciales, hasta llegar a rompimientos y a actuaciones en las que
cada uno camine por su lado. Por lo tanto, podemos decir que la accién formativa
de la familia esta disminuida®.

Convivir pacificamente, se aprende principalmente en el nucleo de la familia y en
el colegio, donde los estudiantes pasan gran parte de tiempo, pero esto no ocurre
debido en ocasiones a los ambientes en los que conviven los nifios, donde se
observa una desintegracion familiar, y agresiones constantes en el nacleo familiar
lo que hace que muchos estudiantes se expresen de amena agresiva al interior del
aula de clase son sus compaferos.

Es por esto que se hace necesario y urgente fomentar la comunicacion reflexiva
para posibilitar la comprension del conflicto como un elemento presente en la
convivencia y ayudar a una gestion pacifica y formativa de los miembros de la
comunidad educativa, buscando mantener una convivencia basada en el respeto,
responsabilidad y amistad.

De no impartirse la convivencia armonica, los procesos de relacion e interaccion
con otras personas no seran los adecuados, pues no se generara la empatia,
habra poco desarrollo en la autonomia, los nifios no tendrian conciencia
ciudadana; pues los nifios desde pequefios no interiorizarian la pluralidad, la
identidad y la valoracion de las diferencias, como aquellos elementos que
posibilitan las buenas relaciones dentro de la escuela, la familia y la sociedad a la
que pertenecen.

Para el fomento y trabajo de la convivencia armonica, se propone mediante la
presente propuesta optar por una manera didactica en la que los nifios participen,
se apropien del tema y se sientan motivados para que asi se produzcan
aprendizajes significativos y de interés para cada uno de ellos, y en el colegio San
Francisco de Asis se pretende alcanzar esto a través de la creacion de centros de
interés artisticos como: danza, plastilina, filigrana, teatro, fommy, contribuir a
mejorar la convivencia de los estudiantes de grado cuarto, buscando con estos
hacer énfasis en las competencias ciudadanas, lo que permitira al nifio tener una
mayor aceptacion y tolerancia de los demés comparieros del aula, permitiendo la
construccion de ambientes armoniosos y de aceptacion entre ellos, inculcando el
respeto a la diferencia.

Si bien la educacion artistica ha formado parte del curriculum de la educacion
basica desde hace varias décadas, no se le ha dado la importancia que requiere

! SECRETARIA DE CULTURA, RECREACION Y DEPORTE. Plan decenal de cultura Bogota 2012 — 2021. pag 44
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en el proceso educativo ni a los conocimientos, habilidades, destrezas, valores y
actitudes que fomenta en los estudiantes, su finalidad es favorecer el desarrollo de
competencias artisticas y culturales, tomando en cuenta las caracteristicas de los
estudiantes quienes de acuerdo a la edad por la que atraviesan necesitan distintos
momentos y acciones para escuchar, imaginar escenarios Yy expresarse,
enrigueciendo su lenguaje; fortaleciendo su memoria, atencidon y escucha,
teniendo en suma, mayores oportunidades de consolidar su formacion personal y
académica.
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3. OBJETIVOS

Objetivo significa el fin al que se desea llegar, la meta que se pretende lograr, los
objetivos planteados para la presente investigacion son:

3.1. GENERAL

Mejorar mediante estrategias Iudicas la convivencia a través de centros de interés
artisticos en nifios de grado 4° del colegio San Francisco de Asis |.E.D.

3.2. ESPECIFICOS

v' Diagnosticar los factores que influyen en la agresividad de los estudiantes,
mediante la aplicacién de una encuesta para determinar el grado de avance al
interior del aula.

v' Crear centros de interés artisticos, como teatro, danza contemporanea,
filigrana, plastilina, fommy para que contribuyan al mejoramiento de la
convivencia arménica y pacifica.

v Aplicar talleres ladico — recreativos, mediante la elaboracién de guias,
montajes coreograficos, obras de teatro, exposiciones para que permitan
fomentar la convivencia armonica.

v' Evaluar la implementacién de los centros de interés artisticos, mediante una
muestra artistica ludica donde participen todos los grados de la institucion y
generar la integracion de la comunidad educativa en general.
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4. MARCO REFERENCIAL

A continuacién se presentan los referentes que apoyan el proceso de
investigacion.

4.1. MARCO CONTEXTUAL

Se realiza una descripcion de la historia de la institucién educativa y la localidad a
la que pertenece la institucion.

4.1.1. Historia Colegio San Francisco de Asis I.E.D.

El colegio fue fundado por el MEN en 1945 y dirigido por la sefiora Elvira Lleras
Restrepo.

Inicialmente fue una escuela complementaria cuya finalidad fue prestar el servicio
educativo y comunitario a las jovenes mujeres de escasos recursos econémicos a
través de la ensefianza de variadas artes y oficios artesanales.

El nombre que fue reconocido fue el INSTITUTO NACIONAL FEMENINO.

En 1954, el MEN y la comunidad de las hermanas terciarias Capuchinas firman un
convenio, y toman la direccion de la institucion educativa; esta comunidad religiosa
esta influenciada por las ensefianzas de San Francisco de Asis y por esta razén
se declara como el dia del colegio el 4 de octubre.

El colegio retoma su mision educativa ofreciendo la educacion media y basica de
tal manera que en 1976 se gradua la primera promocion. Poco después la
institucion ofrecié la modalidad pedagodgica con énfasis en artes (bachillerato
normalista); muchos maestros que actualmente ejercen su profesién son nuestros
egresados.

Durante este periodo el colegio se caracterizd por ser ejemplo de organizaciéon y
de vivencia de valores Franciscanos reflejado en todos los procesos académicos y
convivenciales, lo mismo que su alto nivel académico.

La hermana Martha de Santa Rosa fue la primera rectora, reconocida por su
bondad y carisma y muchas otras hermanas que dejaron su vida y obra en nuestro
colegio como: Susana Echeverry, Maria Lépez, Margarita Rodriguez, Bertha
Suarez, Cruz Helena Zea y muchas mas que estan en el recuerdo de tantas
jovenes que pasaron por la institucion.

En el aflo 2000, se da por terminado el convenio entre el MEN y la comunidad de
las enfermas terciarias capuchinas; generando una serie de cambios drasticos en
la institucion.
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El colegio se transforma en un centro educativo distrital mixto con un nuevo
nombre: COLEGIO SAN FRANCISCO DE ASIS I.E.D.

4.1.2. Reseria Historica Localidad Los Martires

Figura 1. Localidad los Martires
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Fuente: Bogota Como Vamos. Disponible en Internet en:
http://www.bogotacomovamos.org/localidades/los-martires/

Esta localidad fue denominada con el nombre de Los Martires en honor a aquellos
personajes que en defensa de sus ideales encontraron la muerte a manos del
virrey espafiol SAmano, en desarrollo de su lucha en pro de la independencia de
Colombia. Estos hombres y mujeres fueron abatidos en la Huerta de Jaime, hoy
conocida como parque de Los Martires. Alli se honra, entre otros, a Policarpa
Salavarrieta, Antonia Santos, Camilo Torres y Antonio José de Caldas. En su
memoria fue erigido en 1850 un obelisco en el que se lee: "Es dulce morir por la
patria”.

A comienzo de los afios cincuenta, la localidad inicia su extension hacia la carrera
30, sobre el eje marcado por la Avenida Alameda Nueva, hoy conocida como calle
13 o Avenida Jiménez. La zona alberga el cementerio Central, el cual nace por
mandato del cabildo el 14 de diciembre de 1825, para ser utlizado como
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cementerio de los ingleses en reconocimiento del auxilio prestado por la legién
britanica en la lucha por la independencia.

Poco después se dio al servicio de la Capital, siendo denominado cementerio
Central, ubicado en el barrio Santa Fe, y cuyos planos fueron elaborados por Pio
Dominguez, con la colaboracion del gobernador Rufino Cuervo. Alli reposan los
despojos mortales de destacados personajes de la vida colombiana, desde
Gonzalo Jiménez de Quesada, fundador de Bogota, hasta lideres de nuestra
reciente historia politica, como Luis Carlos Galan, ademas de otros personajes
protagonistas de la historia nacional, como el general Francisco de Paula
Santander, José Asuncion Silva, Rufino José Cuervo, Enrique Olaya Herrera y
Gustavo Rojas Pinilla, entre otros. El parque de Los Martires representa un hito en
la historia de Bogota, ya que fue centro de la vida sefiorial, pueblerina y
pintoresca. En su costado sur, se levanta la iglesia del Voto Nacional, en terrenos
que dond dofia Rosa Calvo Cabrera en 1891. Actualmente pertenece a la orden
de los claretianos, y fue elevada a Basilica por el papa Paulo VI. En otro costado
del parque se halla el edificio en el que funcioné la Facultad de Medicina de la
Universidad Nacional y de otro lado se ubica el Batallon Guardia Presidencial.

Entre 1770 y 1810 la familia Paris construyé San Fagdn, casa de campo que dio
nombre al area conocida como tal a partir de 1908. Alli se ubicé el convento de
San Facoén y la iglesia Gotica, inaugurada en 1918. Contigua al noviciado se
construyo la Estacion de la Sabana entre 1913 y 1917. Esta estacion de ferrocarril
fue punto de partida y de llegada de inmigrantes rurales que venian en busca de
nuevos horizontes, y sitio predilecto de los cachacos de la época. La estacion
impuls6 un gran desarrollo comercial de la zona aledafia a la Avenida Jiménez,
con la construccion de grandes bodegas de almacenamiento de productos, como
la de la Federacion Nacional de Cafeteros, y de hoteles, restaurantes y cafés. Una
herencia de esta fase del desarrollo de la ciudad es el comercio mayorista,
principalmente de productos de abarrotes e insumos agricolas, que se localiza en
las zonas aledafias a la plaza Espafia y al parque de Los Matrtires; y
complementando este marco, se encuentra la plaza de Paloquemao.

El barrio Santa Fe fue morada de importantes familias de la localidad,
principalmente de inmigrantes judios. Actualmente, En la plaza Espafia, junto a la
cual funciona el colegio Agustin Nieto Caballero, elevado a Monumento Nacional.
Esta area en general fue terminal de transporte intermunicipal durante muchos
afnos, ya que era la conexion entre la estacion del tren y el resto de la ciudad. Aun
hoy conserva este caracter; principalmente para los buses, colectivos y flotas que
realizan su recorrido por la sabana hacia municipios vecinos como Funza, Madrid,
Facatativa y Mosquera, entre otros.

En lo referente a los acuerdos que dan nacimiento a la Alcaldia Local, se destaca
el Acuerdo 26 de 1972 por medio del cual se crean dieciséis alcaldias menores del
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Distrito Especial de Bogot4, pasando Los Instituto Distrital de Cultura y Turismo,
Encuentros en la Diversidad. Bogota, 19972

4.2. MARCO TEORICO

Muchas de las actividades cotidianas estan estrechamente relacionadas con
aspectos de las artes plasticas y visuales, aunque de una manera no muy
evidente, a través de la Educacion Artistica se pueden estudiar sociedades desde
lo clasico como el dibujo, la pintura, la escultura, la arquitectura, la masica hasta
las aportaciones mas novedosas que provienen de las nuevas tecnologias; asi
mismo la Educacion Artistica puede estudiar las obras de arte de grandes artistas
pero también puede analizar la estética de un utensilio cotidiano.

El arte es una de esas cosas que, como el aire o el suelo, esta a nuestro alrededor
en todas partes, pero que raramente nos detenemos a considerar. El arte no es
simplemente algo que encontramos en los museos y las galerias, o en viejas
ciudades como Florencia y Roma. Como quiera que lo definamos, el arte esta
presente en todo lo que hacemos para agradar a nuestros sentidos.>

En los lineamientos curriculares se define la educacién artistica como asignatura
asi: “corresponde al manejo tradicional que generalmente ofrece la ensehanza de
técnica y lenguajes particulares, en el sentido clasico de musica, artes plasticas y
visuales, artes escénicas y danzas”.® No obstante se hace claridad en la
complejidad de definirla al punto de delimitarla absolutamente.

Se tiene como criterio para el desarrollo de esta investigacion que la educacion
artistica abarca ademas de la expresion plastica otro grupo de disciplinas como lo
son la expresion oral, la dramatizacion y la expresion corporal, en una busqueda
de sensibilizacion del ser hacia lo estético y visual y una adquisicion de confianza
en las habilidades que puede desarrollar a través de la practica de los diferentes
campos de la educacion artistica. Igualmente la posibilidad que se tiene de
insertarse en un medio social que lo ratifica como miembro de una comunidad.

4.2.1. Historia de la Educacion Artistica.

La Educacién Artistica como asignatura obligatoria en el sistema escolar, tuvo sus
inicios empezando el siglo XX, con una orientacion eminentemente productiva
para el mundo industrial de la época. Poco a poco se introdujeron las nifias en
este sistema escolar estableciendo una diferenciacion de contenidos de acuerdo al
rol social. Aparecen dentro de este panorama nuevas corrientes pedagogicas que

% Recorriendo Los Martires. Diagnéstico fisico y socioeconémico de las localidades de Bogota, D.C. Disponible en

Internet: http://www.martires.gov.co/index.php/mi-localidad-1/conociendo-mi-localidad/resena-historica

® READ, Herbert, Educacion por el Arte. Editorial Paidos, Barcelona- Esparia, 1955.p 38.

* MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL (Colombia), Serie lineamientos curriculares, educacion artistica. Bogota: 2000.
Pé&g. 50.Disponible en Internet: www.mineducacion.gov.co, www.colombiaaprende.edu.co
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contemplan que la Educacion Artistica debe desarrollar la creatividad innata del
nifo.

Influencias como la de Pestalozzi y Frobel son de gran importancia para la primera
infancia en esta primera mitad del siglo XX, ya que destaca la relevancia de la
Educacién Artistica en la formacion integral del individuo; posteriormente surgen
estudios psicologicos experimentales que atienden al desarrollo mental, intereses,
actitudes y conocimiento del nifio.

Dentro los primeros estudios se reconocié la importancia del dibujo infantil
espontaneo y su especialidad: los nifios representan lo que saben y recuerdan, no
lo que ven (dibujo infantil mental, conceptual), los dibujos infantiles representan
situaciones particulares y concretas, entre otros.

Hacia la segunda mitad del siglo XX, son fundamentales las investigaciones
artisticas realizadas por los pedagogos: Stern, Read, Lowendfeld, Luquet, Kellogg,
Goodnow, quienes consideraban que la produccién de arte escolar estaba
determinada por el grado de desarrollo del nifio; y fue precisamente la psicologia
educativa la que determind el cambio de enfoque de las actividades artisticas
escolares; uno de los principales gestores de este cambio fue el psicélogo y
pedagogo suizo Piaget, que dot6 a la actividad artistica de un caracter cognitivo
que seria fundamental para desarrollos posteriores®.

De igual modo hace incursion uno de los grandes pensadores y pedagogos:
Vigotsky; quien introduce la importancia del medio social para la educacion
artistica entre los factores que determinan los procesos imaginativos y creativos®.
Lo cual es validado en la concepcién de la Escuela Nueva, que parte de la
premisa que la educacion artistica potencia la imaginacién y la expresion del nifio,
mediante la organizacion del entorno escolar, las metodologias y los contenidos
de ensefianza. Paralelamente Dewey publica el libro: El arte como experiencia, en
el que plantea, una nueva concepcion que posibilita la integracion con otras areas
del conocimiento’.

Entre los afios 1943 y 1947, se publican dos obras representativas que dieron un
vuelco a la concepcion de la ensefianza de la Educacion Artistica, ellas son:
Educacion por el arte (Herbet Read) en la cual se considera que “el arte debe ser
la base de la educacién y que en el proceso de individualizacién y de integracion
social la educacién estética es fundamental’®; la segunda de las obras, El
Desarrollo de la Capacidad Creadora (Victor Lowendfeld), expresa que el dibujo
libre y espontaneo es la actividad principal de la ensefianza de las artes plasticas,
distinguiendo distintas etapas evolutivas y que el fin de la Educacion Artistica es el
de la autoexpresion de las vivencias personales. Después de la | Guerra Mundial
se fue dando lugar a un nuevo enfoque de la Educacién Artistica, se parte de la
base de que las artes visuales implican un lenguaje visual y para conocer o crear

® VIADEL, Ricardo. Educacién artistica en el sistema escolar. Espafia. Editorial Pearson. 2003. Tomado de.
http://es.slideshare.net/bombaldil/ricardo-marn-viadel-cap-5-parte-3-la-educacin-artstica-en-el-sistema-escolar-24458698
® VIGOTSKY, L.S. La imaginacién y el arte en la infancia. Madrid, Akal. Ibid, pag. 237

" DEWEY, Jean. El arte como experiencia. México. 1934. Ibid, pag. 159

8 READ, Herbert. Educacion por el arte. Buenos Aires: Paidos. Ibid, pag. 160.
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una obra es necesario conocer los elementos de lenguaje y combinarlos de
manera coherente y unitaria.

Eisner y Barkan realizan aportaciones a la estructuracion del curriculo; Eisner
plantea pensar en una proyeccion del curriculo (qué ensefiar, a quién, en qué
orden y cuando), reconocer la importancia de establecer objetivos educativos
previos a la enseflanza como base del curriculo, proponer los centros de
organizaciéon definidos como conceptos de una disciplina para darle continuidad.
De igual modo Barkan concibi6 dos aportaciones de gran relevancia, primero
defiende una estructura cognitiva del arte, en tanto que el arte posee un sistema
simbdlico universal; y segundo el curriculo debe tener una estructura disciplinar
basada en los procesos que siguen artistas, criticos e historiadores de arte en su
trabajo profesional®.

Posteriormente, el Centro Getty (Estados Unidos de América) presenta un modelo
de ensefianza-aprendizaje del arte conocido como “Educacién Artistica como
Disciplina”, basado en la idea que el arte puede ser ensefiado como cualquier otra
materia, con contenido propio, objetivos, metodologia y evaluacién propia. Se
retoman conceptos de disciplina, expresados anteriormente por Bruner quien
considera que ésta implica una estructuracion del conocimiento con tres
caracteristicas fundamentales a saber: una comunidad reconocida de estudiosos,
una estructura conceptual establecida y por dltimo un contenido concreto. “The
Getty Center’” fundado en 1954, debe su nombre al empresario y filantropo
norteamericano Jean Paul Getty, que aport6 los fondos necesarios y su coleccion
privada de la década de 1930. ElI campus reune el Museo J. Paul Getty, una
Fundacion, un Instituto de Investigacion, un Instituto de Conservacion y el
Fideicomiso.

Ya en la posmodernidad la Educacién Artistica engloba varios movimientos que
han surgido en el panorama internacional de la ensefianza y el aprendizaje de las
artes, como son: Educacion Artistica Feminista, Educacion Artistica
Medioambiental, Educacion Artistica Multicultural y la Educacién Artistica
Multimedia. Igualmente, entra a jugar un papel relevante la interculturalidad en una
sociedad cambiante, plural y heterogénea, que conlleva a la aparicion del
concepto de Transversalidad como “una posibilidad de armonizacion e integracion
de personas o situaciones diferentes que sin perder su identidad o caracteristicas
pueden lograr una convivencia positiva para ambas partes.*°

4.2.2. Educacioén Artistica en Colombia.

En los ultimos 20 afios, las artes han ganado cada vez mas prominencia en los
discursos educativos y en los espacios publicos. Al mismo tiempo que los géneros
tradicionales del arte (por ejemplo, musica, artes visuales) que se les ensefa

° EISNER, Elliot. Objetivos educacionales de instruccion y expresion: su formulacion y uso en el curriculum. 1978. Ibid, pag.
238

% ALCAIDE, Carmen (2003): Expresion plastica y visual para educadores, educacion infantil y primaria. Editorial Concha
Dominguez. Madrid, Espafia. pag. 98.
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como parte de los programas escolares, el estudio de las artes en la educacién ha
adquirido apoyo en nuevas sedes de la ensefianza y el aprendizaje a través de la
tecnologia y multimedia. Estos nuevos focos son especialmente criticos en el
puente local y global, y en la vinculacion de culturas y mundos sin distingo de
edad, tiempo y espacio que en anteriores periodos de la historia habria sido
practicamente imposible conectar. Ademas, auguran oportunidades para mejorar
el aprendizaje y mejorar la practica pedagdgica.

Entre los afios 1988 a 1991, el estudio del entonces curriculo de educacion
estética de la renovacion curricular, de la autoria de Antonio Hernandez Principe y
otros, pusieron a prueba supuestos pedagogicos y metodoldgicos generales para
el area de educacion artistica, resultantes de préacticas pedagdgicas. Labor llevada
a cabo a través del proyecto participativo “El Museo, un aula mas en la vida
cultural de los escolares”

Una segunda etapa se llevo a cabo entre los afios 1993 a 1997, a la luz de una
nueva ley de educacion, la investigacion se dirigi6 desde la sistematizacion y
correlacion con experiencias significativas de educaciéon artistica entre si, con
conceptos de varios maestros al respecto y con teoria pertinente, paralelamente
se realizaron talleres locales, regionales y nacionales con el fin de identificar
aspectos mas puntuales, y se conformaron equipos de trabajo para la elaboracién
de textos.

En el afio 2010 el MEN' publica un documento titulado Orientaciones
Pedagogicas para la Educacién Artistica en Basica y Media, e indica en el mismo

‘La Educacién Artistica ha sido entendida de diversas maneras. En
Colombia, en el marco de la reflexibn publica sobre el tema, se han
formulado varias definiciones. El presente documento se apoya en tres de
estas. La primera, entiende la Educacion Artistica como campo: La
Educacién Artistica es el campo de conocimiento, précticas Yy
emprendimiento que busca potenciar y desarrollar la sensibilidad, la
experiencia estética, el pensamiento creativo y la expresion simbdlica, a
partir de manifestaciones materiales e inmateriales en contextos
interculturales que se expresan desde lo sonoro, lo visual, lo corporal y lo
literario, teniendo presentes nuestros modos de relacionarnos con el arte, la

cultura y el patrimonio”*2.

Otra concepcion sobre la Educacion Artistica tiene su origen en el concepto de
“campo” desarrollado por el sociélogo francés Pierre Bourdieu:

En esta aproximacion, se entiende el “campo” como un sistema
relativamente autdbnomo de relaciones sociales entre personas e
instituciones que comparten un mismo capital comun (capital cultural, por

"MEN. Orientaciones pedagdgicas para la educacién artistica en Basica y Media. 2010.Tomado de
http://www.mineducacion.gov.co/1621/articles-340033_archivo_pdf_Orientaciones_Edu_Atrtistica_Basica_Media.pdf

2MEN. Definicién de Educacién Artistica y Cultural divulgada por el Plan Nacional de Educacién Artistica. Medellin, Agosto
2007. Pag. 25
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ejemplo), y cuyo motor es “la lucha permanente en el interior del campo™2.

La concepcién de “campo”, aplicada a las artes, amplia el concepto de
Educacion Artistica como area de conocimiento y la vincula con el ambito
de la cultura. Al articular el aprendizaje de las artes con sus contextos
culturales, se expande la vision y el &mbito de su ensefianza.

De los conceptos anteriores se puede concluir que el campo de la Educacion
Artistica abarca un namero plural de personas e instituciones que intervienen
desde lugares diversos en las artes, en la Educacion Artistica y en la cultura. Por
lo tanto, incluye a las comunidades de docentes, estudiantes, directivos y
familiares de instituciones educativas formales y a aquellas que prestan el servicio
de la educacion para el trabajo y el desarrollo humano; a los artistas; a las
instituciones y publicos oferentes y receptores de bienes y servicios artisticos y
culturales; a las industrias culturales y al sector laboral de las artes y la cultura.

El campo de conocimiento de la Educacion Artistica no s6lo comprende las
practicas artisticas y los fundamentos pedagdgicos y conceptuales sobre los
cuales estas se apoyan. En él también intervienen, de manera interdisciplinaria,
las ciencias sociales y humanas y los campos de la educacion y la cultura. Una
segunda definiciébn la plantean los Lineamientos curriculares de Educacion
Artistica producidos por el Ministerio de Educacion Nacional en el afio 2000:

“La Educacion Artistica es un area del conocimiento que estudia (...) la
sensibilidad mediante la experiencia (experiencia sensible) de interaccion
transformadora y comprensiva del mundo, en la cual se contempla y se
valora la calidad de la vida, cuya razén de ser es eminentemente social y
cultural, que posibilita el juego en el cual la persona transforma
expresivamente, de maneras impredecibles, las relaciones que tiene con los
otros y las representa significando la experiencia misma”

Es claro que la participacion de estudiantes y docentes en las artes propicia
experiencias sensibles; y que a su vez, este enriquecimiento de la experiencia
estética, como un aprender a relacionarse con los objetos artisticos, la naturaleza,
la cultura como estructuras portadoras de multiples significados y sentidos,
contribuye al desarrollo del pensamiento creativo y de la expresion simbdlica en
los estudiantes.

En consecuencia, las competencias asociadas a la Educacion Artistica son
habilidades, conocimientos y actitudes que se relacionan en contextos
particulares, y que deben tener unos dominios especificos.

En este sentido, el conjunto de conocimientos, habilidades, actitudes,
comprensiones Yy disposiciones que son responsabilidad de las artes en la escuela

3 BOURDIEU Pierre. La concepcion de la educacién artistica. 2000. P. 208

34



permite identificar tres competencias de cuyo desarrollo se ocupa la Educacion
Artistica:

v" Sensibilidad
v Apreciacion estética
v Comunicacion

El desarrollo de estas competencias especificas surge en contextos inherentes a
las practicas artisticas, es decir, es un aprendizaje situado en el ambiente
caracteristico del taller de artes plasticas, del salén de danza o musica, etc. Por
otra parte, es necesario aclarar que las tres competencias especificas se abstraen
agui como ambitos separados Unicamente para efectos de su abordaje conceptual
y pedagdgico. Se supone que de hecho estan presentes e integradas y operan en
todo momento de la actividad artistica del estudiante, incluso en el examen de un
mismo producto o una evidencia de aprendizaje.

4.2.3. El desarrollo del nifio(a) por medio del arte infantil

Uno de los trabajos mas difundidos en los paises latinoamericanos acerca del arte
infantil ha sido Victor Lowenfeld** y otros autores, quienes sostienen que igual
como en matematica, la suma forma la base sobre la cual se construye la resta y
después se incorporan otras funciones, en la educacion artistica lo fundamental es
la sensibilizacion y luego la préctica, después se acoplan la idea, el concepto, la
representacion y, mas adelante, se le asigna un significado en forma consciente.

Los aprendizajes iniciales contenidos en las actividades expresivas subjetivas e
indefinidas del garabateo, son entonces las que establecen la base que permite
avanzar hacia las siguientes etapas. Areas de desarrollo de los nifios(as),
observables a través de la produccion artistica visual desde que la psicologia
centrd su atencion en la expresion artistica infantil y sus estudios permitieron
realizar notables desgloses de los aspectos que proyectan, se tiene conocimiento
que:

v' La claridad en la representacién del espacio y de los conceptos da luces
acerca del desarrollo intelectual del nifio.

v" En la presencia de figuras humanas, sus gestos e interrelaciones se proyectan
las cualidades del desarrollo social.

v La seguridad y mesura en la intensidad del trazo, la ausencia de repasos y
borrones son indicadores de un buen desarrollo emocional.

v' La precision en el recorte, el control de la linea y un buen manejo de las
herramientas indican un buen desarrollo motriz.

v" Una distribucién armonica y equilibrada de los elementos (colores, formas,
proporciones) que componen el trabajo son un testimonio del desarrollo
estético.

v’ Las soluciones novedosas y originales corresponden al desarrollo creativo.

* Lowenfeld, Victor (1956) Desarrollo de la Capacidad Creadora | + II, Buenos Aires, Kapelusz
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v" En la cantidad y calidad de los detalles y en la diversidad de matices es posible
reconocer el desarrollo perceptivo

Si es posible observar estas siete areas del desarrollo a través de su expresion
artistica, entonces también se puede potenciar con tareas especificas el desarrollo
de cada una de ellas en las clases de Artes Visuales.

Esta es la principal razon por la que es importante variar el planteamiento de las
tareas, centrandose, por ejemplo, en las habilidades técnicas (desarrollo motriz),
en una tematica narrativa (desarrollo social), en la exploracién y clasificacion de
formas y colores (desarrollo perceptivo), buscando un equilibrio en pro del
desarrollo integral del niflo(a) y de su autoconocimiento.

Las tres funciones del arte infantil: Aunque el nifio(a) pequefio(a) descubre que
puede dibujar, como consecuencia de gozar del movimiento que su brazo,
antebrazo y mufieca son capaces de realizar, sumando a esto el goce de
descubrir estos trazos y conectarlos con algun significado, al inicio sus intenciones
son netamente subjetivas.

Sin embargo, para el escolar, segun el autor Hans Giinther Richter: “el dibujo y la
expresion artistica conllevan varias funciones”. Por un lado, esta la funcion
representativa, que se cumple cuando en su mente ha llegado a configurar un
concepto y, por lo tanto, puede transformarse en un buen indicador de los
procesos cognitivos. Por otro lado, estd la funcibn comunicativa, ya que lo
representado puede ser comprendido por otros y, finalmente, la funcion expresiva,
pues todo dibujo, pintura, collage o modelado auténtico (sin intervencion de otros,
ni tampoco de modelos) lleva un sello determinado por los sentimientos que
invadieron la interioridad de su autor mientras los realizaba. Es por ello, que tanto
la claridad del mensaje como la eleccion de formas, proporciones, colorido y su
forma de organizarlos en el espacio, se transforman en un testimonio equivalente
a una instantdnea que capta lo externo del momento vivido por la persona
internamente.

A mediados del siglo pasado, Victor Lowenfeld establecié con mucha claridad las
etapas del dibujo infantil y actualmente siguen siendo las méas difundidas y, por lo
tanto, vigentes. Las etapas del desarrollo de la expresion artistica y creadora del
nifno(a) y del adolescente son las siguientes:

- El comienzo de la autoexpresion: la etapa del garabateo.

- Primeros intentos de representacion: la etapa pre esquematica.
- La obtencion de un concepto de la forma: la etapa esquemética.
- El comienzo del realismo: la edad de la pandilla.

- La edad del razonamiento: la etapa pseudorrealista.

- El arte adolescente, el periodo de la decision.

* GUNTHER Richter Hans. Marco conceptual de las artes Visuales. 1.997. pag. 15
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La tabla expuesta a continuacion sintetiza las caracteristicas de cada etapa y
sefala sus avances, comenzando desde abajo (emulando a la construccion de un
edificio). De ella se puede desprender la secuencia fundamental para que las
actividades de apreciacion, representacion, comunicacion y expresion vinculen las
sensaciones Yy vivencias del nifio(a) con sus exgeriencias anteriores, incorporando

todo como un nuevo conocimiento enriquecido™.

Tabla 1. Etapas del dibujo infantil

FORMA

COLOR

ESPACIC EM EL PLAMNC

Garabateo

Indefinida
Incontrolado
Longitudinal

Circular

Imaginativo c/mombres

Subjetivo,

= ocasionalmente:
- al azar

= por akgun orden

5in organizacion

Preesquema

Figuras geomatricas
simples, complementadas
paor lineas

~Anexion de figuras
geomeétricas

Subjetiva

Comienza a elegir un
mismo color para grupos
de elementos
{Color-simbalo)

Avanza paulatinamente
hacia una
organizacian vertical

Esquema

=Conguista de un
esquema gue se aplica
repetidamente con relativa
flexibilidad

=Uso de linea de contorna,
generalmente con lapiz
grafito

Esquema del color:
= color-simbolo

Ezquemna espacial con: linea
de base, complementada
posteriormente por una
linea del cielo

Pandilla

~Contorno ajustado a
las siluetas, realizado
con el mismo color del
rellena.
~Caracterizacion de
personajes con rasgos
sexuales

Ancorporacicn de
matices y tonos

“Imcorporacicn de la
linea del horizonte
Superposicién

Fuente: Lowenfeld, Victor (1956). Desarrollo de la Capacidad Creadora | + I,

Buenos Aires, Kapelusz

NOTA: El cuadro recoge los aspectos esenciales de cada etapa, pero las
transiciones entre etapas son sutiles y paulatinas, y un mismo dibujo puede llegar
a presentar caracteristicas de 3- 4 etapas (la anterior, la presente y una o dos
futuras). Por ello que siempre hay que estimular al nifio y la nifia para que se
exprese de acuerdo a sus posibilidades y evitar presionarlos o forzarlos a
enfrentar desafios ajenos, de modo que puedan ir avanzando a su propio ritmo.

'® Lowenfeld, V. op.cit.

37



4.2.4. El arte y la convivencia escolar

Uno de los aspectos que es necesario abordar cuando se plantea el tema de la
convivencia en la escuela primaria es el de la “relacion con el otro” y, a partir de él,
ir desentrafiando quién es ese otro, cdmo se lo concibe, qué lugar se le otorga.
Desde que nacemos pertenecemos a diferentes grupos sociales: la familia, los
amigos, los hinchas de un club o los seguidores de un grupo o estilo musical, el
barrio o la ciudad, nuestro pais, una region particular del mismo o una region
particular del mundo que incluye a varios paises. Mientras crecemos, vamos
tomando conciencia de esas pertenencias a través de la lengua que hablamos (y
las diferentes variedades dentro de esa lengua), la forma en que nos vestimos, los
comportamientos que consideramos adecuados, los valores a los que adherimos,
es decir, vamos conformando nuestra identidad personal (yo soy... a mi me
gusta... yo opino que...) y, también, nuestra identidad social en relacion con los
diferentes grupos a los que pertenecemos. La identidad, tanto individual como
colectiva, es un proceso de construccion social ya que ni las personas ni los
grupos existen aislados. Es a partir de la diferenciacién con un “ellos” que
podemos identificar un “nosotros”. Ahora bien, la construccion social de esta
diferenciacion con algun “otro” no necesita realizarse como una relacién de
antagonismo. Y sin embargo en nuestras sociedades, en las que constantemente
se estimula la competencia, abundan los ejemplos en los que, con el argumento (o
la excusa) de afirmar una identidad determinada, el otro es construido como
enemigo. Cabe preguntarse: ¢ quiénes son los otros? Silvia Bleichmar afirma que:

En un contexto como el actual, en donde el individualismo se ha vuelto
extremo, y el otro es visto como un medio o0 un obstaculo para la propia
accion, es fundamental reflexionar sobre el principio del semejante y ella
misma alerta sobre el recorte que las sociedades imponen respecto de la
nocion de semejante: “Que un jerarca nazi sintiera culpa en caso de que
sus hijos se vieran sometidos a condiciones penosas no quiere decir que
tuviera ese mismo sentimiento respecto de los nifios encerrados en los
campos de concentracion (...)."2 EI contexto del ejemplo citado por
Bleichmar remite a un momento previo a la Declaracion Universal de los
Derechos Humanos (instrumento internacional con rango constitucional en
nuestro pais) y es ese marco el que define hoy cuéal es el recorte de la
nocion de semejante: incluye sin discriminacion alguna a todos los seres
humanos. Sin embargo, no pecando de ingenuos, sabemos que
generalmente las sociedades marchan en los hechos muy por detras de los
principios que reconocen y a los que les dan fuerza de ley. Y que es un
trabajo consciente y cotidiano de sus miembros promover que esoSs
principios tengan plena vigencia en la realidad. La propia Declaracion
Universal de los Derechos Humanos menciona que mediante la ensefianza
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y la educacion se deben promover el respeto a estos derechos, su
reconocimiento y aplicacién universales y efectivos.*’

Gran parte de la tarea que toca desde la escuela consiste en ampliar las
oportunidades para construir respeto y reconocimiento hacia el otro. Cuando se
discrimina, la otra persona es colocada en un plano de inferioridad y se le dice,
mas o menos explicitamente, que no es digna de nuestro acercamiento o
consideracion, Se la destituye de la categoria de semejante, se la deshumaniza. Y
esto abarca no so6lo lo que visiblemente se hace respecto del otro sino también lo
que aparentemente no se hace: “la crueldad no es solamente el ejercicio malvado
sobre el otro, sino que es también la indiferencia ante el sufrimiento del otro. Es
una forma de inmoralidad y de crueldad la indiferencia ante el sufrimiento. (...)
Tenemos que partir de reconocer el pais que construimos o que desconstruimos
para poder educar a los jévenes en el pais que queremos construir.”*® Reflexionar
sobre los prejuicios, los estereotipos y los etiguetamientos como formas a partir de
las cuales se refuerza la discriminacién, generar espacios y actividades que
favorezcan la toma de conciencia y sobre los modos en que miramos a los demas
y como esto influye en el modo en que nos relacionamos con ellos, revisar las
practicas pedagdgicas e institucionales que cotidianamente se ponen en juego
marcadas por determinados modos de mirar a los diferentes actores de la
comunidad educativa y analizar cuales son sus efectos sobre la subjetividad son a
modo de ejemplo, algunos de los abordajes sobre la convivencia que es posible
desplegar desde la escuela.

Del mismo modo que el adulto ayuda al nifio a acotar sus impulsos y éste va
aprendiendo a realizar pequefias renuncias en la satisfaccion inmediata de sus
pulsiones como parte de su crecimiento en un mundo que comparte con otros,
también es tarea de los adultos acompafiar a los jovenes y adolescentes en su
incorporacion paulatina en la vida social, con todos los aprendizajes que esto
implica. En palabras de Meirieu: “el educador no abandona al otro a sus impulsos
para luego reprocharle que lo haya hecho; construye un marco en el que el otro
pueda ir descubriendo reglas basicas de la socialidad que le permitan obrar por si
mismo, permitiendo que los demas hagan lo mismo y viendo el carécter
profundamente solidario de esos dos procesos.®”

Convivir es hacer y pensar con el otro y no a pesar del otro, y esto implica poder
aceptar distintos puntos de vista, opiniones y formas de vida aunque no estemos
de acuerdo con ellas, reconocer la singularidad de cada persona y respetarla. No
sb6lo se trata de reconocer las diferencias, sino también de respetarlas y
enriquecernos a partir de ellas. Muchas veces se habla de educar en la diversidad
como si se tratara de una cuestion de tolerancia, de ensenar a tolerar a los otros...
En este material consideramos que el desafio de la escuela es ir mas alla de eso
ya que, como sostiene Bleichmar, la tolerancia supone una suerte de resignacion

7 Bleichmar, Silvia: La subjetividad en riesgo, Topia Editorial, Buenos Aires, 2005, pp. 65-66

'8 Bleichmar, Silvia: La construccion de legalidades como principio educativo, transcripcion de la videoconferencia
organizada por el Observatorio Argentino de Violencia en las Escuelas el 26 de agosto de 2006. Buenos Aires, 2008

'® Meirieu, Philippe: Frankenstein educador, Laertes Ediciones, Barcelona, 2007, p. 132.
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(“me resigno a que haya otros que no son como yo”, “los acepto”) pero en realidad
de lo que se trata no es de aceptar “porque no nos queda otra”, sino aceptar
porque creemos que la diversidad es parte del mundo y lo vemos como algo
valioso. Frente a esto es importante que desde la escuela podamos promover
modos de convivencia que reconozcan y respeten la pluralidad.

Una aclaracién que resulta importante realizar a la hora de referirnos a las
modalidades de trabajo grupal es que, en este tipo de abordaje, lo colectivo no
supone negar la dimension individual, sino incluirla. En un equipo lo individual y lo
colectivo se complementan y enriquecen mutuamente. Tal como afirman Fullan y
Hargreaves en las modalidades de trabajo que se consideran mas potentes
importa tanto el individuo como el grupo y ambos son valorados de igual manera.®
Por tanto es importante que podamos experimentar y encontrar aquellas formas
de trabajo en equipo en las cuales se movilice el poder del grupo a la vez que se
aliente el desarrollo individual.

Segln Chaux, Lleras y Velasquez:?! “Las artes tienen un valor relevante en la
educacién ciudadana, porque permite a los nifios y nifias transmitir en sus
creaciones lo que sucede en su vida cotidiana y generar una mejor convivencia
porque a través del arte se logran plasmar los sentimientos y emociones”.

En la investigacion se hace relevante la educacion en valores que tiene por
objetivo el desarrollo de destrezas, habitos, actitudes y conocimientos que
ensefilen a los individuos a elaborar una experiencia axioldgica y adquirir un
cumulo de conductas que le permitan decidir y llevar a cabo su proyecto de vida.
Se sustenta desde la construccion del juicio moral, que segun Piaget es un
conjunto de reglas que se construye a partir de las relaciones con los demas que
es reguladora de éstas; para los nifios y nifias las normas estan presentes en el
juego y son importantes porque son transmitidas por las figuras de autoridad con
las cuales interactian, a su vez son obligatorias no por la regla en si, sino por el
respeto que se tiene al adulto. El nifio y la nifia de 5 a 10 afios desarrollan un juicio
moral llamado “Moral Heterbnoma” donde juzgan a los demas por las
consecuencias y no por las intenciones, y lo justo es lo igualitario®.

Desde la teoria critica se sustenta la manera como los individuos usan el
conocimiento para llegar a acuerdos, que les permitan un consenso racional a
partir del argumento y la argumentacion; donde los argumentos son las
conclusiones, mientras que las razones generan dudas, lo que llevaria al individuo
a realizar pretensiones de validez y no de poder, para no caer en la imposicién por
la fuerza, que les permitan dialogar con argumentos que conlleven a la interaccion

 Fullan M. y Hargreaves A.: La escuela que queremos. Los objetivos por los cuales vale la pena luchar. Amorrortu. Buenos
Aires, 1996.

2! Chaux Enrique (2011). Multiples Perspectivas Sobre un Problema Complejo: Comentarios Sobre Cinco Investigaciones en
Violencia Escolar. Psykhe vol.20 no.2 pp. 79- 86. Recuperado de: http://dx.doi.org/10.4067/S0718-22282011000200007

*? piaget Jean. El criterio Moral del nifio. Barcelona. Editorial Fontanella (Traduccion espafiola) (1976).

40



entre sujetos que utilizan el lenguaje y la accién. Porque en el arte de educar se
utiliza la imaginacion, la palabra y la ilusién®.

Para que se de todo lo expuesto anteriormente manifiesta Osorio: “es necesario
qgue el docente disefie estrategias que permitan al estudiante indagar y descubrir
como las comunidades establecen y modifican la relacion de las personas con la
diversidad cultural propia de su medio, y como ellos forman parte de la cultura, e
interactian con las diferentes expresiones de la sociedad.”

Segun el MEN en su documento Orientaciones pedagogicas para la educacion
artistica en Basica y media, se debe abordar la Educacion Artistica en dos ambitos
o dimensiones del individuo: la subjetiva y la social y cultural, llamada también
intersubjetiva.

Dimension subijetiva:

El primer &mbito que el docente debe reconocer para abordar el desarrollo de
competencias en la Educacion Artistica es la subjetividad del estudiante. El mundo
interior y el entorno familiar de un nifio determinan en primera instancia el
desarrollo de las competencias especificas. Permitir al estudiante la exploracion
de su propia dimension tiene como finalidades la auto identificacion y aceptacion,
la comprensién y significacion de sus vinculos afectivos, el conocimiento de si
mismo, la valoracion de sus actitudes y expresiones, el fortalecimiento de su
autoestima, la comprension y regulacion de sus sentimientos y emociones, y el
desarrollo de su propia conciencia corporal. El docente en Educacion Artistica
debe, como reto permanente, tener en cuenta el universo propio de cada
estudiante®*.

Esta afirmacion habla de un aspecto fundamental del rol del docente en la
Educacion Artistica en cualquier institucién educativa que busque centrar su
atencion en esta dimension enfocada a cada estudiante, pues es fundamental
para el desarrollo de la expresion simbdlica, creativa, por esto se hace necesario
un nivel de atencion individualizada del docente a cada estudiante dentro del aula
un espacio propicio para inculcar en estudiantes y docentes el respeto en la
diferencia hacia los demas en cuanto a su expresion artistica, cada ser lo
manifiesta de manera diferente y mas a través del arte.

Dimension social y cultural (intersubjetividad):

En este ambito, surge la exploracién que hace el estudiante del contexto propio de
las practicas y productos de las artes y la cultura a nivel local y universal: la
comprension de su historia, del ambito social en que se desarrollan, de sus

8 Osorio Sergio Néstor (2007). La teoria critica de la sociedad de la escuela de Frankfurt. Algunos presupuestos tedricos.
Revista educacion y desarrollo social. 1. 1 pp. 104 - 119. Recuperado de:
http://exordio.qgfb.umich.mx/archivos%20PDF%20de%20trabajo%20UMSNH/libros/RevNolvoll.Art8[1].pdf

* MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL (Colombia), Serie lineamientos curriculares, educacién artistica. Bogota: 2000.
Pag. 50.Disponible en Internet www.mineducacion.gov.co
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finalidades y de su relacion con otras areas y campos del desarrollo humano. Al
cultivar la dimensién social, el docente pone al estudiante en condicion de
comprender y encontrar significado en los diferentes modos colectivos de
expresion mediante los cuales las artes se apropian de la realidad y la
transforman?.

Al respecto, Vigotsky, “tanto en Pensamiento y lenguaje, como en La imaginacion
y el arte en la infancia, afirma que los llamados “productos culturales” como el
lenguaje o las obras de arte, entre otros, potencian el desarrollo de los individuos.
Todos los miembros de una sociedad estan inmersos en un entorno que esta
determinado por los simbolos y significados que produce la cultura y ésta, a través
de las préacticas artisticas y culturales, se materializa en obras y en instituciones?®.

En este sentido, el Ministerio de Educaciéon manifiesta que el patrimonio cultural,
las artes y las tradiciones populares se convierten para el docente y para sus
estudiantes, en fuentes de significados culturales que influyen en la manera de
experimentar el mundo. La exploracion de estas fuentes incluye la valoracion de
habitos y costumbres configuradores de memoria, y conciencia social, como la
alimentacion, la tradicion oral, la escritura, las expresiones populares, la
arquitectura, las fiestas, las filiaciones ideoldgicas, politicas, poblacionales o
religiosas.

El docente debe preguntarse en la planeacion de proyectos de recepcion, creacion
y socializacion sobre la forma como sus estudiantes pueden establecer un vinculo
con el patrimonio y la cultura, desde la diversidad de oportunidades propia de su
medio, sin perder el fundamento al interior del aula como lo es la sana convivencia
y la participacion desde el respeto hacia el otro, evitando las manifestaciones de
ridiculizacion sino al contrario resaltando las habilidades propias e individuales de
cada estudiante.

%> |bid. Pag 32
%% \iygotsky, Lev (1983). La imaginacién y el arte en la infancia. Madrid: Akal.
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4.3.

MARCO LEGAL

Tabla 2. Normatividad

NO

NORMA

ARTICULO

COMENTARIO

Constitucién Politica
de Colombia 1991%

67
70

Articulo 67. La educacion es un derecho de la persona y un
servicio publico que tiene una funcién social; con ella se
busca el acceso al conocimiento, a la ciencia, a la técnica, y
a los demas bienes y valores de la cultura. Articulo 70. El
Estado tiene el deber de promover y fomentar el acceso a la
cultura de todos los colombianos en igualdad de
oportunidades, por medio de la educaciéon permanente y la
ensefianza cientifica, técnica, artistica y profesional en todas
las etapas del proceso de creacion de la identidad nacional

Ley 115 de 1994
(Ley General de
Educacién)®

23

Establece como area fundamental y obligatoria del
conocimiento y de la formacion, la educacién artistica y
cultural. La Ley General de Educacién reconoce la
educacion artistica como area fundamental del conocimiento
y establece la obligacion de impartirla en los niveles de
preescolar, basica y media. Con base en esta prescripcion,
y mediante un proceso ampliamente participativo, en el afio
2000 se establecieron unos lineamientos especificos para
apoyar el disefio curricular de las diferentes areas de la
educacion artistica. Durante los Ultimos afios, los esfuerzos
en materia de aseguramiento y apoyo de planes de
mejoramiento de la calidad del sistema educativo han tenido
continuidad y perspectiva de largo plazo. Igualmente, el
Ministerio de Educaciéon, desde 2002, ha formulado
estandares basicos de competencias comunicativas,
cientificas, matematicas y ciudadanas, 66 que son los
referentes comunes de calidad para las instituciones
educativas de todo el pais.

Ley No. 1185 de
2008: Por la cual se
modificay adiciona
laLey 397 de 1997 —

Ley General de
Cultura—y se dictan

otras
disposiciones®.

La Ley General de Cultura reconoce la educacion artistica y
cultural como factor de desarrollo social, le otorga
competencias al Ministerio de Cultura en este campo y crea
el Sinfac, al cual le corresponde la responsabilidad de
orientar, coordinar y fomentar el desarrollo de la educacién
artistica y cultural no formal (ahora educacion para el trabajo
y desarrollo humano) como factor social, asi como
determinar las politicas, planes y estrategias para su
desarrollo. Para tal efecto, el Sinfac tendra como objetivos
estimular la creacion, la investigacion, el desarrollo, la
formacion y la transmision del conocimiento artistico y
cultural. Cabe destacar el importante papel que cumplen las
instituciones culturales de caracter local (secretarias de
cultura, casas de cultura y organizaciones culturales) en la
oferta de programas de educacion artistica y cultural en la
modalidad para el trabajo y el desarrollo humano, la mayoria
de los cuales son apoyados por el Programa Nacional de
Concertacion del Ministerio de Cultura.

Fuente: Propia de las autoras.

%’ Constitucién Politica 1 de 1991 Asamblea Nacional Constituyente. © Propiedad de la Secretaria General de la Alcaldia
Mayor de Bogota D.C http://www.alcaldiabogota.gov.co/sisjur/normas/Normal.jsp?i=4125
%8 | ey 115 de 1994 (Ley General de Educacion. © Propiedad de la Secretaria General de la Alcaldia Mayor de Bogota D.C.
http://www.alcaldiabogota.gov.co/sisjur/normas/Normal.jsp?i=292

Ley No. 1185 de 2008. © Propiedad de
http://www.alcaldiabogota.gov.co/sisjur/normas/Normal.jsp?i=29324

29

la Secretaria General de

la Alcaldia Mayor de Bogota D.C.
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Tabla 2. (Continuacién) Normatividad

Plan Decenal de
Cultura, 2012-2021%

Hoy la ciudad cuenta con el Sector Cultura Recreacion y
Deporte, el cual formula e implementa participativa y
concertadamente las politicas culturales de la ciudad y sus
localidades, desde donde se propone responder
corresponsablemente a retos fundamentales en términos de
avanzar decididamente en la garantia de las condiciones
para el ejercicio de los derechos culturales de las personas
y comunidades que habitan la ciudad en sus territorios
urbanos y rurales, a partir de una mirada integral que
promueve el reconocimiento a la diversidad de identidades y
formas de expresion de las poblaciones; la democratizacion
en el acceso a la oferta y la produccién de bienes, servicios
y manifestaciones artisticas, culturales y patrimoniales, en
condiciones de equidad; la democracia cultural, relacionada
con la generacién de condiciones para la expresion libre y
autonoma del saber, la tradiciéon, la imaginacion, la
innovacion y la creatividad de la ciudadania; la
competitividad de los agentes del campo de la cultura, en
cuanto al fortalecimiento de las capacidades para promover
productos culturales de calidad, dinamicas econémicas que
aporten a la sostenibilidad de las iniciativas y al desarrollo
econémico de la ciudad; y finalmente, al posicionamiento de
la cultura como uno de los cuatro pilares del desarrollo
sostenible de la ciudad, aportando a la cohesion social, a la
consolidacion de una ciudad mas justa, donde se reduzcan
al maximo las condiciones de exclusion y discriminacion.

Fuente: Propia de las autoras.

30 Plan Decenal de Cultura, 2012-2021. Alcaldia Mayor de Bogotd; Secretaria de Cultura, Recreacién y Deporte-Direccion
de Arte, Cultura y Patrimonio. http://www.culturarecreacionydeporte.gov.co/plan-decenal-de-cultura-bogota-dc-2012-2021
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5. DISENO METODOLOGICO

La investigacion es un proceso que mediante la aplicacion del método cientifico
procura obtener informacion relevante y fidedigna, para entender, verificar, corregir
o aplicar el conocimiento. A continuacién se presenta el tipo de investigacién que
enmarca el presente proyecto investigativo.

5.1. TIPO DE INVESTIGACION

Para la propuesta se eligio el disefio investigacion — accidén por ser flexible a partir
de la informacion cualitativa, que no implica un manejo estadistico riguroso, ya que
Su estructura se orienta mas al proceso del mejoramiento de la convivencia a
través de centros de interés artisticos.

La busqueda del conocimiento mediante el apoyo de datos cualitativos no es
reciente. Desde la antigliedad clasica se manifiesta la generacién del saber a
través de la légica, la observacion y el lenguaje, en reflexiones de grandes
filbsofos como Demacrito, Epicuro, Platon y Aristoteles.

El disefio metodologico serd un proceso participativo, colaborativo e interactivo, es
por esto que se define como un proyecto cualitativo de tipo explorativo, donde se
busca observar el mejoramiento de la convivencia de los estudiantes de grado 4°,
la interdisciplinariedad involucra a los docentes de diferentes areas que aportaran
sus saberes en los centros de interés como danza, plastilina, filigrana, teatro, y
origami

La Investigacion Accion en Educacion es un estilo epistemologico de conocimiento
perteneciente al campo de la investigacién cualitativa; fue perfeccionada en su
formulacién tedrica por Lawrence Stenhouse, quien sintetiza su idea cuando
expresO: “Finalmente, creo que una teoria de educacion derivada de la
investigacion en la accion deberia ser comprobable a través de la misma. Es decir,
que, dentro de los limites de su tiempo, los profesores deberian ser capaces de
comprobar los resultados de la investigacion en la accion vigilando su propia
practica, su contexto y sus resultados. La fuerza de la investigacion en la accion
en el curriculum y en la ensefianza reside en el hecho de que su utilizacién no
depende de que los profesores acepten sus hipétesis, sino de que las
comprueben.”!

En el interés de plasmar esta idea en el disefio metodoldgico, se ha propuesto
estrategias tales como la observacion en el campo pedagdgico, las actividades
gue los educadores disefian para el trabajo en clase tales como el desarrollo de
las habilidades artisticas de los nifios, y emplear para el doble propdsito de llevar a

31 Lawrence Stehouse, La investigacion como base de la ensefianza, Ediciones Morata, Madrid, 1987, p. 90.

45


http://www.monografias.com/trabajos/epistemologia2/epistemologia2.shtml
http://www.monografias.com/trabajos11/basda/basda.shtml
http://www.monografias.com/trabajos15/logica-metodologia/logica-metodologia.shtml
http://www.monografias.com/trabajos11/metcien/metcien.shtml#OBSERV
http://www.monografias.com/trabajos36/vida-de-platon/vida-de-platon.shtml
http://www.monografias.com/trabajos5/aristo/aristo.shtml

efectos las tareas propias de la clase, y observar como conviven los estudiantes
en el desarrollo de los centros de interés artisticos para de esta manera realizar la
recoleccion de la informacion pertinente para encontrar respuestas al problema de
investigacion que se platea, como lo es el mejoramiento de la convivencia.

5.2. POBLACION Y MUESTRA

El colegio San francisco de Asis I.E.D. cuenta con un total de 382 estudiantes en
la jornada de la Tarde Sede B, el grupo beneficiario elegido fue el grado Cuarto,
con una poblacién conformada por 56 nifios, grado 4A 28 y 4B 28, los cuales en
su mayoria oscila entre los 9 y 10 afios. El grupo se caracteriza porque es
heterogéneo les gusta observar con detenimiento lo que pasa en la institucion,
preguntan lo que les inquieta, estas acciones son parte importante de su actividad
diaria, ya que favorecen el desarrollo de su inteligencia y sus aprendizajes. (Ver
anexo B).

La preparacion de los nifios se basa en un amplio desarrollo de sus capacidades
artisticas sobre la base de la formacion de habilidades para crear, plasmar,
expresar y generalizar fendbmenos de la vida que los rodean y llegar asi a sus
propias conclusiones, pero esto no basta, es preciso, ademas que los nifios hayan
logrado la capacidad de trabajo en equipo necesaria para un adecuado desarrollo
de las cualidades morales de la personalidad.

Tabla 3. Caracteristicas de los nifios de 9 — 10 afos de edad

DESARROLLO MOTRIZ DESARROLLO SOCIAL

% Toma conciencia de los diferentes

segmentos corporales. % Juicios de formacion de grupos.
% Posibilidades de relajamiento Protagonismos y liderazgo.

global y segmentado. % Afan de aventuras y prestigio
+ Independencia funcional de social.

diversos segmentos y elementos | < Competitividad

corporales. « Aceptacion del mando social

dominante.

Fuente: Propia de las autoras

46



Tabla 3. (Continuacion) Caracteristicas de los nifios de 9 — 10 afios de edad

DESARROLLO INTELECTUAL DESARROLLO PERSONAL -

% Periodo operacional concreto. En SOCIAL
esta etapa el nifio es capaz de | <+ A esta edad, las nifias son mucho
desarrollar un pensamiento légico mas maduras que los nifios.
por lo tanto tiene la capacidad para Dedican casi el mismo tiempo a
resolver problemas de manera hablar que a jugar. Se fijan mucho
l6gica, pero aun no puede pensar en la ropa que visten, aparece la
en términos abstractos. amiga intima.

++ Constitucion de esquemas | % Los niflos son diferentes: corren sin
operativos, reversibilidad, parar, hacen rabiar a los grupos de
conversacion, agrupaciones, nifas y en el juego prefieren los
casualidad. grupos pequenios a las parejas.

% Operaciones simples y concretas « Se compara constantemente con
los demas para autoanalizarse y
valorar su aceptacion social.

% Se va configurando su
personalidad. Ya se van viendo con
claridad sus cualidades y actitudes.

Fuente: Propia de las autoras

5.3. INSTRUMENTOS

Para la presente propuesta se utilizaran como instrumentos la observacion directa
y la encuesta.

La observacion se realizara cotidianamente, como parte de nuestra experiencia
vital, no puede ser considerada como cientifica pues no esta orientada hacia
objetos precisos de estudio, se evaluaran los comportamientos de los estudiantes
en la institucion como en el aula de clase.

5.3.1. Descripcion de instrumentos

La encuesta: Una encuesta es un conjunto de preguntas normalizadas dirigidas a
una muestra representativa de la poblacién o instituciones, con el fin de conocer
estados de opinidn o hechos especificos. (Ver anexo A)

La encuesta esté disefiada para establecer si existen conflictos en la convivencia
de los estudiantes de grado 4A y 4B del colegio San Francisco de Asis I.LE.D.,
tanto al interior del aula de clase y a la vez determinar si a nivel general en la
institucion se presentan agresiones entre los estudiantes y docentes.
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5.4.

ANALISIS DE RESULTADOS

Para realizar el analisis de resultados de la encuesta aplicada se divide en dos
aspectos:

1. Agresiones en la institucion
2. Agresiones en el aula de clase

A continuacién se presentan los resultados obtenidos para las mismas.

Total muestra de estudiantes: 56

TOTAL
N° AGRESIONES EN LA INSTITUCION L 2 3 4 > |EsT.
Consideras que existen agresiones y conflictos
1| en la Institucion. 4 12 36 2 2 56
2 | Existe agresiones Fisicas (empujar, pegar, etc.) 1 8 34 9 4 56
Existen agresiones Verbales (insultar, amenazar,
3 | meterse con alguien, etc.) 4 10 14 27 1 56
Existe el aislamiento social (rechazo, presién
4 | psicoldgica, criticas, etc.) 37 11 4 3 1 56
5 | Existe el chantaje entre estudiantes 19 16 12 3 6 56
Existen destrozos de material, robos, vandalismo
6 | etc. 31 9 10 4 2 56
Existen manera y faltas de respeto de los
7 | alumnos hacia los profesores 22 7 22 3 2 56
Existen agresiones, gritos, malos modales entre
8 | los alumnos 9 5 17 16 9 56
9 | Existen conflictos entre los profesores 54 0 1 0 1 56
Existen malas maneras y faltas de respeto de los
10 | profesores hacia los alumnos 51 1 2 1 1 56
v' 36 estudiantes manifiestan que a veces son evidentes las agresiones en la
institucioén.
v 34 estudiantes evidencian que a veces hay agresiones de tipo fisico.
v’ 27 estudiantes manifiestan que casi siempre las agresiones son de tipo verbal.
v’ 37 estudiantes manifiestan que no existe el rechazo o aislamiento en la
institucioén.
v 19 estudiantes manifiestan que no existe el chantaje en la institucion.
v' 31 estudiantes manifiestan que no existen robos ni vandalismo.
v 22 estudiantes evidencia que algunas veces los estudiantes faltan al respeto a
los docentes.
v 17 estudiantes evidencias que existe agresiones entre ellos con gritos y malos
modales.
v Los estudiantes no evidencian conflictos entre los docentes ni malos tratos del

docente hacia el alumno.

En este aspecto se evidencia que en la institucion en general existen agresiones
fisicas, verbales y malos modales entre los estudiantes y por parte de los
estudiantes a los profesores, dandose esto sobre todo en los estudiantes de
manera mas reiterativa entre los grados tercero, cuarto y quinto de la institucion
observacion directa realizada por las investigadoras.
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Grafica 1. Agresiones en la institucion
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1 5 3 4 5 TOTAL
AGRESIONES EN EL AULA DE CLASE EST.
Existen alumnos que impiden que se dé la
11 | clase 4 5 22 10 15 56
12 | Los comparieros de clase se rien de usted 15 14 5 14 8 56
Los compafieros de clase no lo dejan
13| participar 26 3 19 5 3 56
Los comparfieros de clase lo ridiculizan o lo
14 | ofenden 28 11 9 4 4 56
Los compafieros de clase hablan mal de
15 | usted 33 9 7 4 3 56
Los compafieros de clase le esconden sus
16 | cosas 27 8 10 7 4 56
Los compafieros de clase rompen sus
17| cosas 38 9 5 4 0 56
Los compafieros de clase le obligan a
hacer cosas que no quiere hacer con
18 | amenazas 46 4 2 4 0 56
Los compafieros de clase lo amenazan con
19 | armas (palos, navajas, etc) 54 1 0 1 0 56
v 22 estudiantes evidencian que a veces los estudiantes no dejan dar la clase.
v' 14 estudiantes evidencian que han sido victimas de burlas por parte de sus

v
v
v

comparnieros.

19 estudiantes manifiesta que a veces sus compafieros no los dejan participar
en clase.

28 estudiantes manifiesta que en general no se sienten ridiculizados por sus
comparnieros.

33 estudiantes no evidencian que existan habladurias de unos contra otros en
el aula.

27 estudiantes evidencian que los compafieros no se esconden los objetos
personales

38 estudiantes manifiestan que no existen destrozos de los Utiles escolares

46 estudiantes manifiestan que no existen las amenazas al interior del aula.

En su totalidad los estudiantes manifiestan que no existen amenazas con
elementos peligrosos.

Dentro del aula de clase se evidencia indisciplina, burlas entre ellos, y ofensas de
tipo verbal, pero no se generan agresiones de tipo fisico, es decir se puede
concluir que el factor reiterativo es en cuanto a convivencia al interior del aula
proviene por falta de valores, normas de educacion y habitos de comportamiento
en general.
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Gréfica 2. Agresiones en el aula de clase
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5.5. DIAGNOSTICO

Como se aclar6 anteriormente la aplicacion del diagnéstico se basd en la
observacion teniendo en cuenta esta, y la encuesta aplicada se concluye que el
problema radica en las agresiones donde prevalecen las de tipo verbal, el chantaje
entre los estudiantes y las faltas de respeto de los estudiantes hacia los
profesores. Los estudiantes no evidencian maltrato verbal por parte de los
profesores.

Por esta razdn se busca generar una propuesta a partir de la cual los estudiantes
aprendan a trabajar en equipo como estrategia para mejorar la convivencia. El
trabajo en equipo no es un fin en si mismo, sino una herramienta a partir de la cual
los estudiantes pueden experimentar la riqueza que conlleva trabajar juntos en pos
de un objetivo comun y valorar la posibilidad de “hacer y pensar con otros” que,
por lo general, conduce a mas y mejores logros tanto para el grupo como para
cada integrante particular. Mas alla de las técnicas o las estrategias que se utilicen
para favorecer este tipo de trabajo, lo importante es que se propicie un tipo de
colaboracién y cooperacion en donde todos se sientan responsables de la tarea
gue desarrollan juntos y en donde la posibilidad de compartir este proceso
favorezca la pluralidad y el respeto mutuo.

El aporte de los docentes es la invitacion a renovar las practicas en el aula para
motivar y favorecer el proceso de ensefianza — aprendizaje, mediante la educacion
artistica, para contribuir al fortalecimiento de las competencias ciudadanas, ya que
se convierten en el derrotero para la vida en sociedad basada en el respeto, la
sana convivencia y la paz. Esta modificacion de la practica docente, ha de llevarse
a cabo inicialmente para los grados cuarto, ya que es desde estas etapas que se
cimentan las bases para que durante la adolescencia y posterior adultez se
materialicen los aprendizajes en torno a las Competencias Ciudadanas.
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6. PROPUESTA

Para la presente problematica se plantea la siguiente propuesta:

6.1. TITULO
Construyendo la convivencia a través de los leguajes del arte.
6.2. DESCRIPCION

En los ultimos afos se ha ido incrementando en los estudiantes la agresividad y
desidia de los nifios frente a los temas escolares y a nivel de convivencia. Por tal
motivo los docentes en la institucidn han realizado reflexiones pedagogicas que
permitan discernir sobre las practicas que se llevan a cabo en la misma, llegando
a la conclusién que una alternativa para mejorar esto es a través de las artes para
lograr construir la convivencia y abordar las problematicas de la cotidianidad.

Es por esto que se busca a través de la propuesta “Construyendo la convivencia a
través de los leguajes del arte” liderar a través de los docentes de segundo ciclo
en la jornada de la tarde, y apoyados por los directores de curso, la creaciéon de
centros de interés artisticos como: danza contemporanea, plastilina y filigrana.
Teatro, y fommy; ya que se busca que el proyecto sea incluyente tanto entre los
estudiantes del grado cuarto y mas adelante se pueda extender a los demas
grados.

6.3. JUSTIFICACION

La propuesta de los centros de interés artisticos reine una amalgama de
manifestaciones artisticas que tiene como fin en cada uno de sus talleres lograr la
expresion e identidad de los educandos, sus cambios, sus relaciones y asi llegar
al reconocimiento y singularidad de cada individuo con el propésito de ser social y
darle nuevos significados a la experiencia en relacion con otros y con el contexto.

La flexibilidad del evento permite que se adapte a las edades, contextos, intereses
y necesidades de los estudiantes de grado cuarto, por lo tanto, cada muestra y
expresion artistica y cultural logra desarrollar la libre expresion, la creatividad
individual, abordar las problematicas, afianzar valores e interactuar dentro de un
colectivo.

El arte implica necesariamente una postura estética y ética con respecto a otros,
es decir una estética relacional. De esta forma el arte como una doble relacion
como técnica y como creacion sera el medio que nos permita ayudar en la
construccion de la autoestima de los nifios. Por estas razones creemos que el
encuentro artistico y cultural es una alternativa de solucidon a la problemética
abordada.
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6.4. OBJETIVO

Propiciar espacios de encuentros donde el arte sea el medio integrador que les
permita a los estudiantes, docentes, llenar de sentido cada experiencia a traves
de diferentes modalidades artisticas para acercarse al conocimiento y construir
una sana convivencia.

6.5. ESTRATEGIAS Y ACTIVIDADES

Para la propuesta se plantean las siguientes estrategias y actividades ladico —
artisticas. (Ver anexo D)

Tabla 4. Estrategias y actividades

ACTIVIDAD ESTRATEGIA RESPONSABLE | FECHA | LUGAR RECURSOS
Juego de
conocimiento personal
Juegos de
Desinhibicién corporal.
DANZA Juegos expresivos
CONTEMPORA corporales ALEXANDER Viernes | Sal6n de Grabadora
NEA P MORENO 4:00 - grado Dvd
Cuerpo, ritmo y 5:30 Cuarto B Televisor
. p.m. Humanos
percusion.
Juegos ritmicos
Montaje coreografico
Moldear y ablandar la
plastilina Papel
Manipulacién libre de Viernes | Saldn de Plastilina
. 4:00 - grado Fotocopias
la plastilina 530 Cuarto A
PLASTILINAY Creacién de figuras y p.m.
FILIGRANA .
paisajes con la BERENICE
plastilina CUBILLOS
Recorte de tiras de MELBA
papel para trabajo en LAVERDE

filigrana
Creacion de figuras

béasicas geométricas

Construccion de
figuras, animales,
paisajes
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Tabla 4. (Continuacién) Estrategias y actividades

v' Ejercicios corporales
v Eiercicios vocales Viernes | Salon de Grabadora
TEATRO ! RUBIELA 4:00 - grado Dvd
v' Juegos de TORRES 5:30 Tercero Televisor
imaginacion p-m. A Humanos
9 ADELA
v' Juegos de repeticion BURBANO
v' Creacion de una
historia
v Obra de teatro
v' Dobleces del material
Viernes | Saldn de Papel para
de forma correcta ) . .
4:00 - grado origami
FOMMY v' Creacion de figuras 5:30 Quinto A Fotocopias
e s p.m. Colores
geométricas basicas
v/ Creacion de animales LILIANA BELLO
v' Creacion de diferentes
objetos con el fommy
v' Creacion de paisajes

Fuente: Propia de las autoras

6.6. CONTENIDOS

Es importante resaltar la definicion de centro de interés, segun O. Decroly: “es un
método didactico sobre la base del proporcionamiento de atencién primordial a las
necesidades e intereses especificos del nifio en correspondencia con el ambito
sociocultural donde él esta insertado”*.

Hay tres tipos de ejercicios para desarrollar el centro de interés:

o De observacién: el contacto directo con los objetos, por observacién directa o
indirecta.

« De asociacion: en el espacio, en el tiempo, en las necesidades del hombre,
en la relacion causa-efecto.

o De expresion: lectura, escritura, calculo, dibujo, trabajo manual.

Los centros de interés que se tomaran en la presente investigacion seran de
expresion, a continuacion se quiere reconocer el aporte de cada espacio artistico y

o« ¥ DECROLY O. La iniciacion a la actividad intelectual y motriz por los juegos educativos: contribucion a la pedagogia

de los nifios y de los irregulares. Actualidades pedagdgicas. 254 pp. 1930
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algunos aspectos que influyen directamente sobre el educando en aspectos mas
generales:

6.6.1.

6.6.2.

6.6.3.

6.6.4.

6.7.

Danza contemporanea: La formacion del estudiante en un trabajo
mancomunado y formativo en disciplinas que desarrollen sus habilidades
motrices, de concentracion, de escucha, la ritmica y el respeto individual y
grupal dirigen al individuo al autocontrol y el desarrollo de destrezas
ajenas y e incluyentes a la modalidad artistica.

Filigrana y plastilina: La creatividad y la transformacion de la materia prima
permite el desarrollo de la concentracibn de una forma voluntaria y
acreciente, la comunicacion formativa y constructiva hacen parte
fundamental de las indicaciones y el alcance de objetivos comunes e
individuales. El desarrollo de habilidades y destrezas de motricidad
sumandolo con las habilidades mentales permiten crear ambientes
adecuados en la formacién de los individuos basados en el disfrute de las
sesiones.

Teatro: Es un proceso de cambio continuo y de desarrollo, a través de
formas de expresion teatrales y creativas. Es una accion cultural para el
cambio cuya intervencion en la realidad se lleva a cabo por medio de
procesos culturales. Es una herramienta que permite a los nifios expresar
sus destrezas comunicativas e interpretativas, es ideal para ayudar al
desarrollo de la expresion verbal y corporal, a estimular la capacidad de
memoria y agilidad mental de los nifios.

Trabajo de fommy: La concentracion y la motricidad fina son una de las
bases que permiten en los estudiantes construir bases de disciplinas y
construccion de la creatividad a través de su expresién de sus obras.
Fortalece su seguridad estimulando las relaciones con los demas donde la
escucha y una comunicacién constructiva mejoran sus desempenios.

PERSONAS RESPONSABLES

Las personas encargadas de liderar los centros de interés en el Colegio San

Francisco de Asis son:
ADELA JUDITH BURBANO MANTILLA

Docente de Educacion Especial, experiencia con personas con
problemas de aprendizaje, socio ambientales, discapacidad cognitiva,
sindrome de Down, paralices cerebral, invidentes y sordos. Interprete
de lenguaje de sefias con personas adultas en conferencias acerca de
legislacion laboral y con personas con retardo mental.

Me caracterizo por ser una profesional con adecuado manejo de
relaciones interpersonales, poseo gran sentido de responsabilidad en

las labores asignadas, promoviendo un ambiente de calidad humana, respeto y tolerancia.
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Estudios Superiores:
v' COLEGIO NUESTRA SENORA DEL PILAR. Bachiller. 1.999
v FUNDACION UNIVERSITARIA LOS LIBERTADORES.

Educacion Especial. 2013
BERENICE CUBILLOS HIGUERA

Bachiller pedagdgica experiencia como docente 18 afios
especificamente en el Area de primaria, desarrollando un
excelente manejo de las relaciones Interpersonales con
compaferos, estudiantes y en general con la comunidad
Educativa, estando siempre sujeta al cambio en cualquier
situacion que se presente, teniendo siempre un aprendizaje
continuo y mutuo y un excelente desempeiio en mi labor Educativa.

Estudios Superiores:

v NORMAL SUPERIOR DE PASCA. Bachiller Pedagégico. Pasca, 1993

v" UNIVERSIDAD JAVERIANA. Licenciada en Basica Primaria. Bogota, 2003

v UNIVERSIDAD JUAN DE CASTELLANOS. Especialista en ludica educativa.
Tunja, Boyaca 2011

MELBA LEONOR LAVERDE PULIDO

Bachiller clasico con experiencia desde hace 20 afios en el
ramo de la docencia en Preescolar, con una aptitud ética y
colaboradora, Pensamiento analitico, evaluacibn de
situaciones para proponer alternativas de solucion vy actitud
de servicio

Estudios Superiores:

v COLEGIO LA PRESENTACION CENTRO. Bachiller clasico. Bogota, 1979
v" UNIVERSIDAD DE SAN BUENAVENTURA. Licenciada en Educacion
Preescolar. Bogota, 1986

6.8. BENEFICIARIOS

El colegio San francisco de Asis I.E.D. cuenta con un total de 382 estudiantes en
la jornada de la Tarde Sede B, para la propuesta se cuenta con el apoyo de los
docentes: Liliana Bello, Adela Burbano, Berenice Cubillos, Alexander Moreno,
Melba Laverde, Rubiela Torres

El grupo beneficiario elegido fue el grado Cuarto, con una poblacion conformada
por 56 nifios, grado 4A 28 y 4B 28, Utilizando diferentes fuentes de recoleccion de
datos como la observacion, la entrevista directa, el dialogo permanente con padres
de familia y estudiantes y los reportes de los afios anteriores se
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logré estructurar un diagnéstico primario de los estudiantes del grado
cuarto de la jornada de la tarde del Colegio San Francisco de Asis
I.LE.D. de la ciudad de Bogoté. (Ver anexo C)

El grupo de nifios y niflas de este grado es muy heterogéneo basado en su
conformacion socio - cultural y econémica mostrando un amplio margen en
diferencia de ambientes familiares donde algunas de ellas sobreviven con menos
de un salario minimo y otras tienes unas condiciones de vida mas estable, los
parametros de los padres de familia en su procesos educativos son muy
limitados en su mayoria obteniendo como resultado que un nudmero
importante apenas tiene el bachillerato, la multiculturalidad en el salon de clase es
significativa ya que los estudiantes provienen de diferente regiones del pais o
simplemente de diferentes localidades de la ciudad.

Se debe sumar que la parte académica presenta falencias profundas en algunas
asignaturas unido a que pertenecen a familias disfuncionales, lo que contribuye a
gue la convivencia en el aula tenga brotes y manifestaciones de conflictos que en
ocasiones se profundizan, distorsionando el propdsito de la escuela y el desarrollo
de los pilares de la institucion y su proyecto de vida.

Se debe reconocer y resaltar que los educandos tienen una vision positiva frente a
la amistad, en su mayoria y le dan la importancia en su proceso educativo y como
parte de su vida como deseo del progreso en el aspecto de la convivencia en el
aula y como busqueda de la felicidad.

6.9. RECURSOS

Humanos: Liliana Bello, Adela Burbano, Berenice Cubillos, Alexander Moreno,
Melba Laverde, Rubiela Torres, estudiantes grado Cuarto

Didacticos: Papel, tijeras, colores, pegante, plastilina, fotocopia de guias.
Técnicos: Salones de Clase, grabadoras, Dvd’s, televisores
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6.10. EVALUACION Y SEGUIMIENTO

Tabla 5. Fases del proyecto

FASES PLANEAR HACER VERIFICAR ACTUAR
Implementacié | Analisis  del | Seguimient
Ambientacion adecuada, con | n de los | trabajo 0 mediante
decoracion en cada uno de | centros de | desarrollado una
los salones donde se van a | interés apoyado en la | muestra
desarrollar los centros de | artisticos con | actividad cultural que
% interés. los niflos de | desarrollada, | se realizara
O grado Cuarto | con cada | donde los
:2:: todos los | docente estudiantes
g viernes encargado del | daran a
tomando las | centro conocer sus
dltimas dos | artistico. habilidades
horas de Ia y talentos.
jornada
escolar.
Visita en cada | Observacion | Si los nifios
Disefio de guias | centro de | del trabajo | persisten en
estructuradas para cada | interés y | desarrollado sus
_ centro de interés, planeacion | observacion de | en las guias. | actitudes
©) de ejercicios especificos que | los agresivas
% permitan desarrollar | comportamient de
<Z,; habilidades, destrezas. os del trabajo convivencia
o en equipo seran
realizado por remitidos a
los trabajo de
estudiantes. psicologia.

Fuente: Propia de las autoras
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Conclusiones

v' Mediante la implementacion de la propuesta “Construyendo la convivencia a
través de los leguajes del arte” se evidencio que la agresividad de los
estudiantes de grado cuarto al interior del aula mejoro notablemente,
promoviéndose los valores, el respeto en la diferencia y la convivencia
armonica, los centros de interés propuestos permitieron el desarrollo de
habilidades y destrezas artisticas donde expresaron sus sentimientos.

v Esta investigacion obtuvo un impacto positivo no solo en el aula de clase sino
al interior de la comunidad educativa, los padres de familia estan admirados de
ver el cambio en actitudes de sus hijos, como las habilidades artisticas que
muchos de ellos desconocian poseian sus hijos. Los docentes de grado cuarto
manifestaron que era notable el cambio en cuanto a convivencia y valores por
parte de los estudiantes hacia ellos y con sus compafieros.

v" Como investigadoras logramos evidenciar no solo el mejoramiento en las
relaciones interpersonales en los miembros de la comunidad educativa, y la
creacion de un ambiente escolar agradable sino ademas el mejoramiento de la
expresion oral y seguridad que desarrollaron los estudiantes a través de los
centros de interés artisticos, es gratificante ver que el aporte que hizo cada una
de nosotras en los centros de interés en los cuales participamos permitieron
evidenciar que el arte permite construir ambientes pedagdgicos, ladicos y
didacticos que contribuyen en diferentes &reas del proceso educativo en
general.

Recomendaciones

v" Se recomienda al Colegio consolidar el arte como una propuesta académica,
en todos los grados desde preescolar hasta quinto, para mejorar la armonia y
convivencia no solo al interior de cada grado sino en la institucién en general.

v' Es importante involucrar a todos los docentes en este proceso, pues ellos
poseen habilidades artisticas que contribuyen no solo a mejorar procesos
como lo son la expresion oral, motriz y creativa, sino que a la vez mejoran el
ambiente escolar y se inculcan valores.
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NOMBRE:

ANEXO A: ENCUESTA PARA ESTUDIANTES
INSTITUCION I.E.D SAN FRANCISCO DE ASIS - 2015

GRADO:

Este cuestionario es confidencial, tu profesor lo utilizara exclusivamente para conocer mejor a todos sus
alumnos y alumnas e intentar que las relaciones entre ustedes sean mejores, para que aprendan a resolver
conflictos de forma dialogada y democréatica.

Para esto es necesario conocer tu opinién y recibir toda la ayuda posible, por lo que te pedimos que contestes
sinceramente a este cuestionario, la informacién suministrada serd manejada de manera confidencial.

ASPECTOS

Nunca

Casi
Nunca

A
veces

Casi
siempre

Siempre

Consideras que existen agresiones y conflictos en la
Institucién.

Existe agresiones Fisicas (empujar, pegar, etc.).

Existen agresiones Verbales (insultar, amenazar, meterse con
alguien, etc.).

Existe el aislamiento social (rechazo, presién psicologica,
criticas, etc.).

Existe el chantaje entre estudiantes.

Existen destrozos de material, robos, vandalismo etc.

Existen manera y faltas de respeto de los alumnos hacia los
profesores.

Existen agresiones, gritos, malos modales entre los alumnos.

Existen conflictos entre los profesores.

10

Existen malas maneras y faltas de respeto de los profesores
hacia los alumnos.

11

Existen alumnos que impiden que se dé la clase.

12

Los compafieros de clase se rien de usted.

13

Los comparieros de clase se no lo dejan participar.

14

Los comparieros de clase lo ridiculizan o lo ofenden.

15

Los comparieros de clase hablan mal de usted.

16

Los comparieros de clase le esconden sus cosas.

17

Los comparieros de clase rompen sus cosas.

18

Los compafieros de clase le obligan a hacer cosas que no
quiere hacer con amenazas.

19

Los compafieros de clase lo amenazan con armas (palos,
navajas, etc).

64



INSTITUCION
Dane

Jornada

ANEXO B: LISTADO DE ESTUDIANTES

: COLEGIO SAN FRANCISCO DE ASIS (CED)

151100102728
: TARDE Afio : 2015

DIRECTORA: BERENICE CUBILLOS

Alumnos del Grado 4, Sede 2_EMMA VILLEGAS DE GAITAN , Grupo 01

10

11

12

13
14
15

16

17
18
19

20

21
22
23

24

25

26

27

Tipo Id Identificacion Nombre Alumno

NUIP 1010961997 AGUIAR BUITRAGO ANDERSON

NUIP 1012916842 ALBARRACIN FAJARDO JEAN PAUL

NUIP 1032678709 ARANGO ARDILA MARIA ANGELICA

NUIP 1105928569 ARIAS THOLA DANIELA

NUIP 1016594327 BECHARA BENNEEDITT GABRIEL
ALEJANDRO

NUIP 1012916671 BERRIO REGINO LEIDY JOHANA

NUIP 1016595286 CANO MURILLO BRAYAN NICOLAS

NUIP 1032405771 CANO PACHON JOHAN FELIPE

NUIP 1014477752 CANON CONDE HOMERO ALEJANDRO

NUIP 1029142600 CASAS MONDRAGON JESUS DAVID

NUIP 1011084032 CASTILLO VELASQUEZ MARIA
VALENTINA

NUIP 1012341849 CORTES RAMIREZ YEILI TATIANA

NUIP 1034283183 DUARTE BRICENO EMMANUEL

NUIP 1027401507 FAGER MORENO YARETH

NUIP 1011201202 FRANCO HENAO MONICA ANDREA

NUIP 1011088778 GALVIS MORALES JOHAN ESTEBEN

NUIP 1052382172 GARCIA SUAREZ JUAN DAVID

NUIP 1014657518 GAVIRIA GUTIERREZ NICOLAS

NUIP 1011088492 MARTINEZ VARGAS EMILYE KATHERIN

NUIP 1012317244 MEDINA JIMENEZ CRISTIAN DANIEL

NUIP 1077845856 MOYA CASTRO JOSE MANUEL

NUIP A8D0253107 RAMIREZ DIAZ CARLOS ALIRIO

NUIP 1097790797 RESTREPO ALVARADO MARIA
ALEJANDRA

NUIP 1016712598 RINCON MANRIQUE SANTIAGO
ALFONSO

NUIP 1010171810 RODRIGUEZ GONZALEZ FELIX RAFAEL

NUIP 1013592750 RODRIGUEZ CASTELLANOS LEYDY
ALEJANDRA

NUIP 1025522662 RODRIGUEZ GUERRERO LAURA
DANIELA
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28 NUIP 1011201686 RUIZ GRAJALES EDMY SAMAY
: COLEGIO SAN FRANCISCO DE ASIS (CED)

INSTITUCION
Dane : 51100102728
Jornada : TARDE Afio : 2015
DIRECTOR DE CURSO: ALEXANDER CASTRO
Alumnos del Grado 4, Sede 2_ EMMA VILLEGAS DE GAITAN , Grupo 02
Tipo Id Identificacion Nombre Alumno
N°
1 NUIP 1021313020 BALLESTEROS OSORIO YEREMY
YASIDTALEB
2 NUIP 1013576904 CAPERA TORRES CRISTIAN DAVID
3 NUIP 1034658868 CASTILLO JORDAN OMAR
JEANPHILIPP
4 NUIP 1010840850 CORTES GRISALES MAIRA
ALEJANDRA
5 NUIP 1012324504 CUBIDES VELASCO JUAN ANDRES
6 NUIP 1034282806 CUSPOCA MEJIA LAURA VALENTINA
7 NUIP 1010961255 DIAZ LOZANO YURI TATIANA
8 NUIP 1011201457 DUQUE GIRALDO MARIA JOSE
9 NUIP 1034659866 GOMEZ LEON MARIA CATALINA
10 NUIP 1033692157 GONZALEZ MALDONADO JOHAN
ANDREI
11 NUIP 1013589667 GUTIERREZ JUAN DAVID
12 NUIP 1025880114 HERRERA MARIACA JHELENN
13 NUIP 1010961225 JIMENEZ GUERRERO MANUEL
ESTEBAN
14 NUIP 1028940366 LADINO HERNANDEZ KEVIN FAVIAN
15 NUIP 1010840808 LAVERDE FONSECA SORANJI DANIELA
16 NUIP 1026553522 MARTINEZ RODRIGUEZ JEAN PAUL
17 NUIP 1026555406 MEJIA ZAPATA ANDERSON STIVEEN
18 NUIP 1021670393 NIEVES NARANJO HASSAM
ALEJANDRO
19 NUIP 1028480087 NOPE PAREJA VALENTINA
20 NUIP 1005894104 OLAYA ORTIZ JUAN CAMILO
21 NUIP 1011087625 ORTIZ BARRAGAN KEREN SAMIRA
22 NUIP 1025527353 PACHECO RESTREPO DILAN
23 NUIP 1013587939 PARDO OSPINA SERGIO MATEO
24 NUIP 1012916787 PARRA VELASCO JULIAN DAVID
25 NUIP 1010174524 ROBAYO CARRETERO EDWAR
STEVEN
26 NUIP 1025322495 SANCHEZ MORENO VALENTINA
27 NUIP 1021670506 SANCHEZ BUITRAGO DAVID
LEONARDO
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28

NUIP 1023865324 SUAREZ GONZALEZ SARA JULIANA

ANEXO C: CARTA DE CONSENTIMIENTO DE LOS PADRES

SECHETANA DE EDUCACHON DE BOOOTA D C.
COLEGO SAN FRANCISCO DE ASIS LED
ceipeddn 5D No. 1550, Apesdaaitn Ofalal Rosadoalio No. T457 ool 13 s Rav. da 1996, .
DANE 111001302181 - MIT BO0218063-7
LOCALIDAD 14 - LOS MARTIRES
CODIGO ICYES J. MARANA 023481 CODIGO ICFES J TARDE 06708 vaaien

Bogoth 25 de agosto de 2015

Selores:
PADRES DE FAMILIA
Jorusds d= 15 taede

Grasdos csario A y cuarto 1)
LED

San Franclsco de Ash
Sede B

Chudad

Avinio) Ausoesiaacido
Respesados Padres y Acudientes:

El coleglo cormenpla denmro de sus politicas ha formacion v cagachacion permanente de sus docentes
con las que, aspisemon, s logre un proceio & mejorsmienio  hacis le calidnd & I odusacion Las
profesores Melbe Leonor Laverde v Berenkee Cubiios reallzne ana Especlullzaciéa con la Univensidad
Los Libectadores con un provecso sobee Centros Se Ioterds para nifas y nifcs de primaria A
cumplimienio de oe objetivos del rabajo de grado se contd en of planie! educativo con b participaciin
active do muchos de sus hijos y acudidos. De ello queds un maserial v una memeela Sogeifica de los
cacolares Gue myudron a hacer explichios los Centros de Interés

Por taeatny, ¢ desea poder nclulr oo ol trabajo referido las fotos de los aifios ¥ nifies que colabioesron en
diche proceso pam el oo fimal de grado pera la Universidad, con su formal sutonzacioe.

ROSATA

Sede “A" Diagonal L No, 19 79, B. Edusrdo Santos -
Tel: 333 2711 Bxt, 101 Fex Bxt. 106109
Sede "B Catrern 21 No. 1 H 06 Barrin B Vergel - Teléfone 253 79 84
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1E.D. SAN FRANCISCO DE ASIS
INFORME PARA CALIFIGAGIONES ANO 2015

Jomada Tards

§

ANOUWA BUTRACO ANDERSON
ANARRACIN FAIRRD0 JEAN PaUL

ARINSD ARDLA MARIL ANGTL A

NINS THOLA DAMELA
| DECHARA DENNEEDATT DABRIEL
BRRRID REGIMO LEIDY JCHANA

CANU MUILLO BRATAN MCOLAS

CAND PACHON JOHAN FELPE

CARON CONDE MOMERO A, FIANDRO

CASAS MOHONAGON JE5U8 DAVD

:ao--u.--ﬂ

CASTILLC WLASQUEZ MARIA VALENTINA

CORTES RAWRET YR TATIAKA

LU TE BRCEND ENMANUEL

FAGER VORKND YARE TH

FRANCO HENAD NOKIZA ANDREA

GALVES MORALES JOMAN ESTESEN

(ARCIA BUAREZ JUAN DIAVID

GAVIA GUTERNEZ NCOLAZ

NARTINEL VARGAS EMLYE KATHERIN
WEDINA JMENEZ CRISTIAN DANIEL

B ajlzsialsi=s=

.~
-

VOYA CASTRO JOSE MANUEL
WAMIREZ DAL CARLOS ALRIO

54

[ RESTRERO AVARADG MANIA ALEMNORA

3 [RINCON MANRIILE SANTIAGO KFONSO

2 | WCORGUEL CASTELLANS LEYDY ALEJANDRA

Curwo 400

Profescer

Pardo:

% |ROORYGUET CONZALET FELIX RATALL

0 | URREA RAVNEY HOLLY XIOMARA
51| ULUAGA PARRA SARA MICCL
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ANEXO D: IMPLEMENTACION DE LA PROUESTA

Para la implementacion se realizaron las siguientes actividades en el colegio:

Motivacion:

Se llevo a cabo una
reunién con los
estudiantes de grado
Cuarto dirigida por los

docentes Berenice
Cubillos, Melba Laverde,
Adela Burbano,

Alexander Castro, para
explicarles el trabajo que
se llevaria a cabo los
dias viernes de cada
semana en diferentes
centros de interés, este
dia se dio la oportunidad
de que cada estudiante
eligiera la opcion que

mas llamaba su interés y se inscribieran en danza contemporanea, plastilina y

filigrana, teatro o fommy.

Desarrollo:

Cada docente encargado de su centro de interés dio la bienvenida a sus
estudiantes, y se dieron las normas para el desarrollo del trabajo, dandose inicio

asi a la propuesta.

En cada centro de interés se dio inicio al trabajo de acuerdo a la modalidad

elegida por los estudiantes:
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Filigrana y Plastilina
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Teatro
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Trabajo de Fommy
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Evaluacién

Para la evaluacion
se realizé una
muestra de cada
centro de interés
donde los nifilos de
otros grados
pasaron a apreciar lo
que habian
desarrollado sus
comparnieros.
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Se realiz6 una muestra
del trabajo realizado en
los centros de interés de
Danza contemporanea y
teatro para todos los
grados de la institucion.
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ANEXO E: CARTA CESION DE DERECHOS

Bogota, Septiombre 2015

Seflores:
FUNDACION UNIVERSITARIA LOS LIBERTADORES
Facultnd de Educacitn

mmwmmdmmum«m
Cludad

Autorizames @ 06 usuBrios interesados para consultar solo con fnes académicos, el
muwamm«mmmndwau
convivencia a fravés de centros de nlerés artisticos en nifice de graco 4° del colegio San
Franosco de Asis | E D.

MymemmMommMmmm
Cubilos Higuera, Meba Leonor Laverde Pulido, como requisito para optar ol thuo
Especialisias en el arte en 105 procesos de sprendizaje.

o8
de

Slempre y cuando se haga slusitn de aiguna pane o nota del trabaj 58 debe tener en
cuenta la comespondients citadidn biblografica para dare crédito al trabajo y su autor

El autor manfesta que la obra cbjelo de la presents autorizacion es orginal y la realiza
sin violar o usurpar derechos 08 aulcr de lerceros, por 1o tanto 3 obra o8 de exclusiva
Autoria y Bene la tRularidad sobre 18 misma. PARAGRAFO: en caso de presentarse
cualguier reclamacion o accién por pare de un $rcero an cusnto a los derechos de autor
sobre 3 cbra en cuestion. &l autor asumird toda la responsabilidad y saldra en defensa de
los derechos aqul autorizedos, para todos los efectos la universidad actila como lercero
d# buens fe. EL AUTOR. autoriza @ la Fundacion Universitania los Libertadores, para que
0% Wrminos establecidcs en la Ley 23 de 1582, |13 Ley 44 de 1993, Decisién andina 351
de 1993, Decrato 460 de 1995 y damés normas generales sobre la materia, utiicen y use

e D s |

5(.346 243
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