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Guia para la presentacion del Proyecto de Investigacion, Innovacién y Creacion

Informacion general

Titulo del proyecto®

Mediacion tecnoldgica en la construccion de memoria e identidad cultural: Caso comunidad Wounaan
residente en Bogota

Tipo de proyecto®

Obcién 1 Opcion 2 Producto de investigacién-creacién o de Opcidn 3 Gestion
P creacion de proyecto
. L, Gestion
Trabajo de Investigacion- .5 L .
s o X  Creacion social/innovacio
profundizacion creacioén N
Tipo de innovacion en la profundizacion
Innovacion tecnoldgica Innovacion

Innovacion tecnoldgica de proceso

de producto organizacional®

INTEGRANTES DEL ANTEPROYECTO'

(indicar cual es el lider responsable del proyecto con un asterisco)

Nombres y Apellidos Departamento o Programa Area de conocimiento
Wilmer Geovany Sepulveda Maestria en Comunicacion Disefio Gréfico
Manrique* Creativa

Lugar de ejecucion del Ciudad Departamento
proyecto Bogota Bogota D.C.

Presupuesto
Valor total del proyecto: | $12°500.000 Valor en metalico del
Fuentes de financiacidon: recursos propios $9°300.000

proyecto:

Duracion total (meses): 18

! Se recomienda un maximo de 17 palabras. Cuando se trate de un Macro proyecto de investigacion se debe indicar el titulo del Macro proyecto.
% \Ver més sobre estas tipologias en Tipologia de proyectos - Colciencias (2016).

Profundizacion en un éarea del conocimiento y desarrollo de competencias que permiten la solucién de problemas o el andlisis de situaciones
particulares de caracter disciplinario, interdisciplinario o profesional, a través de la asimilacion o apropiacién de conocimientos, metodologias y
desarrollos cientificos, tecnolégicos o artisticos (Ministerio de Educacion Nacional, 2006).

4 N . . . o

Realizacion de productos creativos de acuerdo con las herramientas ofrecidas en uno de los componentes de profundizacion del programa. El
estudiante dara cuenta a través del producto (transmedia, audiovisual, videojuego, etc.) del proceso investigativo llevado a cabo.

El producto creativo se soportara en una debida aproximacion teérica y metodolégica en relacion con el fendmeno o problema encontrado.

6 - L . . i . o

Cumplimiento de las etapas de la gestion de un proyecto social y/o innovador (planeacion, organizacién, ejecucion, seguimiento, control,
evaluacién y sistematizacién), incluyendo una aproximacion teérica y metodoldgica en relacion con el fenémeno o problema objeto de
intervencion.

YA .
Méximo 2 estudiantes por proyecto.


http://www.colciencias.gov.co/sites/default/files/upload/convocatoria/Anexo3-tipologia-proyectos-version4_1.pdf
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Resumen ejecutivo

Desde el afio 2009 residen en la ciudad de Bogota un grupo de 13 familias de la etnia
Wounaan provenientes del departamento del Chocd, victimas del desplazamiento forzado por
amenazas de grupos armados. Para noviembre de 2018, el grupo lo conforman 70 personas, de
las cuales 26 son mujeres, 44 hombres y de ellos el 50% son menores de edad entre 0y 12
afios. La comunidad diariamente se enfrenta no solo al reto de sobrevivir en una tierra extrafa,
sino a la lucha por preservar sus creencias y costumbres entre las nuevas generaciones. Son
multiples los factores que amenazan la pervivencia de su cultura en la ciudad: el idioma, la
brecha generacional, la ausencia de aprendizaje experiencial de los oficios que les brindaba su
territorio y los fendmenos de hibridacién cultural que enfrentan en la urbe.

Con el objeto de encontrar alternativas de solucion a la problematica que enfrenta esta
comunidad, la presente investigacion busca determinar como las nuevas tecnologias de la
informacion pueden aportar a la construccion de memoria e identidad cultural de la
comunidad Wounaan.

Para el desarrollo de la investigacién se propuso una metodologia mixta basada en el
modelo de “investigacion creacion territorial” (Rios, 2009), y el uso de narrativas transmedia
(Jenkins, 2008), para determinar cuales de las manifestaciones de la tradicion Wounaan
aportan al proceso de creacién de identidad, que mediante la reinterpretacion de la tradicién
oral y su adaptacion a diferentes plataformas y medios audiovisuales permitan a las nuevas

generaciones reafirmar su identidad cultural, fuera del territorio ancestral.
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Conformacion y trayectoria de los integrantes

Wilmer Sepulveda es disefiador gréfico y especialista en Animacion de la Universidad Nacional
de Colombia, docente de las catedras de Realizacion y Produccion Transmedia, Animacion y
Medios Interactivos de la Fundacion Universitaria Los Libertadores y las catedras de Disefio y
Animacion Digital 1 y 1l de la Universidad Sergio Arboleda.

El trabajo de grado de la Especializacién en Animacion de la Universidad Nacional de
Colombia consistio en la realizacion de un corto animado titulado Goranchacha el hijo del sol, el
cual se basa en la construccion de un relato que retne elementos comunes de varias leyendas de
la cultura Muisca.

Para obtener el diploma en la especializacién tecnoldgica en Disefio de Videojuegos del
Sena realiz6 la construccién del documento de disefio para el videojuego “Moxa: aventura
muisca”, el cual plantea un recorrido por lugares significativos del territorio ancestral muisca
como excusa para explorar la cultura, costumbres y mitologia de esta cultura en su etapa
precolombina.

Estos productos han sido resultado de un marcado interés personal por el estudio y la
difusién de la mitologia prehispanica dirigida a un pablico joven, con el objetivo de generar

reconocimiento y apropiacion de los valores de estas culturas a través de medios audiovisuales.
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Planteamiento del proyecto y justificacion

Los Wounaan

Se estima que los asentamientos humanos en el Chocé datan de hace 10.000 afios,
principalmente en la zona de Uraba donde se han realizado hallazgos de proyectiles y
herramientas de caza de grupos de cazadores (Mesa Técnica, 2011, p. 17). Los Wounaan,
Embera, Embera Chami, Embera Katio y los Tule habitan las cuencas de los rios Atrato, San
Juan y Baudo en un territorio biodiverso de selva himeda, planicies costeras, valles aluviales,
serranias y piedemonte cordillerano en grupos divididos en 155 resguardos, que para 2005, segun
el Dane alcanzaba una poblacién de 44.127 personas (Observatorio del Programa Presidencial de
Derechos Humanos y DIH, 2009, p. 1).

Los Wounaan, (Waunan, Waunana o Noanama) denominacién que significa gente, son
un pueblo indigena que habita en la cuenca del Bajo San Juan, municipios de Istmina y Pizarro,
en el rio Curiche, municipio de Jurad6 y en el rio Docampado en la region del Darién
(Observatorio del Programa Presidencial de Derechos Humanos y DIH, 2009, p. 2). Son cerca de
9.000 personas que hablan la lengua maach meu proveniente de la familia Chocé y que comparte

raiz con la etnia Embera, pero con marcada diferencia en el idioma.

Originariamente eran grupos humanos organizados en pequefias comunidades némadas
selvaticas de recolectores, pescadores y cazadores, en permanentes disputas territoriales con

grupos Katios y Cuna.

La ocupacion del territorio y convivencia entre las etnias Embera y Wounaan sufren una fuerte
influencia externa a partir del siglo XVII, lo que incidi6 fuertemente en la transformacién de sus
costumbres, formas de organizacidn social y politica, de sus sistemas de produccion y creencias,

al punto de que como lo afirma (Pardo, 1996) “se desvirt(a la idea de una cultura indigena
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Choco primigenia y se habla mas bien de procesos de mayor o menor aculturacion, sincretismos
y readaptaciones” que a pesar del origen comun de estas etnias, situacién confirmada desde la
mitologia, la linguistica y la etnologia, es de anotar que entre ellos mismos se consideran
absolutamente diferentes. (Observatorio del Programa Presidencial de Derechos Humanos y

DIH, 2009, p. 2).

Su tipo de poblamiento tradicional es lineal disperso, es decir que la poblacién se ubica a lo
largo de las quebradas y los rios, donde se les facilita la comunicacion fluvial mediante el uso de
canoas. La agrupacion en caserios y poblados viene a darse por presiones de las misiones y entes
gubernamentales para facilitar el control de los grupos, pasando de viviendas de dos a tres
tambos® a grupos de casas entre treinta y ciento treinta con escuelas y puestos de salud
(Observatorio del Programa Presidencial de Derechos Humanos y DIH, 2009, p. 3).

La economia Wounaan se basa en agricultura itinerante, principalmente de maiz, platano,
cafia de azucar, yuca, frijol y arroz, mediante el sistema de “tumba y pudre”, del cual se encargan
los hombres, mientras que las mujeres son las responsables del proceso de recoleccion. Estas
actividades se complementan en gran medida con la pesca y la caza y en menor grado con la
recoleccion de frutos (Pardo, 1983 citado por Observatorio del Programa Presidencial de

Derechos Humanos y DIH, 2009, p. 3).

La division del trabajo se establece por sexos; el hombre y la mujer se reparten tareas necesarias
para la subsistencia en la selva, tareas que aprenden desde nifios a partir del juego. Al hombre
corresponden la caceria, la pesca, la preparacion del terreno, recoleccion de cosechas, elaboracion
de canoas, construccion de la casa, la fabricacion de arcos y flechas, la talla de madera y

adiestramiento de perros para la caza. Mientras que a las mujeres les corresponde la cria de los

8 La vivienda tradicional es el "tambo” (dichardi), construccién circular de techo coénico, cubierta de paja de hojas
de palmas, en la cual vive una familia extensa, agrupada en torno del jefe de familia, sus hijas casadas y los esposos
de estas.
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hijos, la preparacion de alimentos, mantenimiento de la casa, el acompafiamiento del hombre en
el proceso agricola, el tejido de canastos, elaboracion de collares, la preparacién y aplicacion de
pintura facial y corporal, la costura y la alfareria. (Chaves, 1992, citado por Observatorio del

Programa Presidencial de Derechos Humanos y DIH, 2009, p. 3-4).

La estructura social esta basada en familias extensas en un sistema de parentesco que reconoce
tanto la linea paterna como la materna y que incluye padres, hijos, conyuges y nietos. El
conjunto de familiares hasta cuatro grados de consanguinidad constituyen una parentela. Segln
las normas esta prohibido casarse con miembros de la parentela o con personas no indigenas.
Ademas de la parentela existe un vinculo cercano con las familias que habitan una misma region,
quebrada o ribera de rio lo que constituye una comunidad.

En el &mbito politico, la figura del cacicazgo, que perdié fuerza durante la colonia, se
comienza a reemplazar de forma reciente, en los afios ochenta, por los cabildos locales y zonales,
los cuales cuentan con mayor representatividad y permiten exigir sus derechos fundamentales y
mecanismos legales para la resolucion de conflictos internos. La eleccién de los representantes se
hace mediante votacion anual, donde se elige un Gobernador, un Alcalde Mayor, un Alguacil y
cuatro cabildantes (Chaves, 1992, citado por Observatorio del Programa Presidencial de
Derechos Humanos y DIH, 2009, p. 4).

En cuanto a la parte religiosa, la relacién de los Wounaan con otras etnias ha permitido
intercambios culturales que generan transformaciones y aculturaciones con practicas
occidentales. EI chaman o Benhuna, al igual que el Jaibana para los Embera, es el encargado de
guiar las relaciones con los seres espirituales que estan ligados con la naturaleza y pueden
controlar la salud y la enfermedad. Para ser Benhuna no requiere predestinacion ni algun indicio

sobrenatural que determine la dedicacion a este oficio, pues quien desea serlo recurre a uno ya
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consagrado a la funcion de servir de intermediario para curar enfermedades, dirigir ceremonias y
rituales, para lo cual transan un precio por los afios de capacitacion en el oficio (Chaves, 1992,
citado por Observatorio del Programa Presidencial de Derechos Humanos y DIH, 2009, p. 5).
Ante eventualidades como la sequia o el exceso de lluvias que afecten las cosechas, los
indigenas Wounaan se retinen en el tambo, su lugar sagrado, a realizar la danza de la canoita, a

manera de rogativa, para que Dios les conceda condiciones favorables para su labor agricola.

Wounaan en Bogota

Para el afio 2009, ante las amenazas de muerte contra los lideres indigenas por parte de grupos
paramilitares, Don Américo Cabezon y su familia llegan en situacion de desplazamiento a la
ciudad de Bogota, quienes luego de pasar algunos dias en albergues temporales y ante la falta de
colaboracion por parte de entidades estatales y distritales a las que constantemente asistia, se
establecen en el barrio La Arabia en la localidad de Ciudad Bolivar. Alli, para el afio 2012 ya el
numero de familias ascendio a 11 con 49 integrantes hacinados en dos casas en precarias
condiciones de vida. (Cuta, 2012, p. 27).

Para abril de 2018 el grupo esta conformado por 13 familias nucleares con 85 integrantes,
de los cuales 31 son mujeres y 54 hombres, que diariamente enfrentan no solo el reto de
sobrevivir en una tierra extrafa, sino la lucha por preservar sus creencias y costumbres,
principalmente en lo que a la educacion de los menores se refiere, ya que las multiples
influencias tecnoldgicas, el ambiente citadino y la ausencia del aprendizaje experiencial que les
brindaba el territorio de la selva, son las principales amenazas para la preservacion de su cultura.

En palabras de Americo Cabezon:
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En la ciudad nos ha tocado una vida muy dificil, tener que pagar arriendos, servicios, todo se tiene
gue pagar, alla donde viviamos no, teniamos lo que necesitdbamos, nuestras tierras. Nos gustaria
no dejar perder nuestra cultura las danzas, el lenguaje, los mitos, algo que haciamos en el Choco.
En la ciudad hemos sentido discriminacion, nos ven diferente, las personas creen que no

entendemos y que somos analfabetas. (Cuta, 2012, p. 24).

La artesania se ha convertido en un medio para la transmision de saberes ancestrales, que al
ensefarse a la siguiente generacion permite el desarrollo de habilidades, sensibilidad y
conocimiento necesarios para la elaboracion de diferentes objetos utilizando la fibra natural de
werregue’, una palma espinosa propia del territorio, desde donde les hacen llegar los cogollos
que luego de un proceso de secado Yy tinturado las mujeres convierten en finos hilos multicolor
con los que se elaboran bandejas, jarrones, manillas y hebillas para el cabello, cuyo proposito
estd encaminado a diversificar el producto y asegurar el sustento diario de las diferentes familias.

La otra lucha que adelantan de manera continua y sin desfallecer los lideres de la
comunidad se trata del reconocimiento oficial como cabildo por parte de la administracion
distrital, ya que la organizacion de un gobierno propio, el reconocimiento de sus lideres les
permitiria adelantar procesos productivos, tener asignacion de recursos y autonomia en las
decisiones que necesitan actualmente las familias.

En 2009, el Concejo de Bogota mediante el Acuerdo 359 establece la politica publica
indigena para la ciudad, documento en el cual se reconoce cabildo indigena como:

[...] una entidad publica de caracter especial, cuyos integrantes son miembros de una comunidad

indigena, elegidos y reconocidos por ésta, con una organizacion sociopolitica tradicional, cuya

funcidn es representar legalmente a la comunidad, ejercer la autoridad y realizar las competencias

°La chunga, guiérregue, guérregue o pejibaye de montafia (Astrocaryum standleyanum) es una palma, que se
distribuye desde el sudeste de Costa Rica hasta el noreste de Ecuador; en las tierras bajas del Pacifico, en Colombia,
desde el Choco y Antioquia, hasta Narifio. (En https://es.wikipedia.org/wiki/Astrocaryum_standleyanum)

10
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y funciones que le atribuyen las leyes, sus usos y costumbres y la ley de origen o derecho mayor o

propio de cada comunidad (Concejo de Bogota, 2009, p. 1).

Los mayores y sabedores de diferentes etnias que tienen presencia en la capital del pais no solo
adelantan una lucha por la reivindicacion de sus derechos en lo concerniente al territorio, donde
su principal exigencia es dar cumplimiento a la politica publica indigena y la Constitucién
Politica de Colombia, sino también tratando de evitar lo que denominan un “etnocidio cultural”,
al no tener en cuenta su cosmovision en las decisiones administrativas. Argumentan también la
necesidad de una reivindicacion cultural mediante la visibilizacion y el reconocimiento de sus

tradiciones y costumbres.

Pervivencia de la identidad cultural

En el proceso de desplazamiento, los miembros de la comunidad estan viviendo una
transformacion social que parte desde el individuo, ya que el hecho de reconocerse a si mismo
como Wounaan implica la apropiacion de una forma de pensamiento y actuar con su entorno, es
indagar con los mayores el legado de saberes y practicas ancestrales, es responder a una
cosmovision, que les recuerde su procedencia, rige su actuar y forma de relacionarse con el
territorio.

Sin embargo, antes que querer un reconocimiento externo de su cosmogonia y
cosmovision, es necesario interiorizar estas entre los miembros del cabildo. Se requieren la
unificacion del relato, la indagacion en la memoria ancestral, la construccién de una memoria
cultural del ser Wounaan para difundirlo a las nuevas generaciones, ahora permeadas por las

condiciones que les impone la urbe.

11
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En esta nueva condicion, el desarraigo del territorio es quiza el peor de los problemas a enfrentar,
no unicamente desde el impacto social y econdmico que esto genera, sino también por la
transformacion cultural que para una comunidad implica la pérdida de contacto con su territorio
ancestral, los lugares sagrados, restringidos y comunes.

Enfrentar un proceso de asentamiento en la ciudad, ademas de la adaptacion en todos los
ambitos de la esfera social, afecta de manera directa la relacion de las personas con el ambiente.
Una comunidad cuyo eje central es el gran rio (rio San Juan), en torno al cual gira el discurrir de
sus relaciones sociales, el sustento econdémico y la espiritualidad, al llegar a la ciudad desaparece
todo tipo de referente territorial que lo relacione con la selva y el rio, otrora su fuente de sustento
y guia de comportamiento cotidiano.

Asi como el territorio es importante en su desarrollo socioecondmico, también influye de
manera directa en la educacion y transmisién de costumbres a las nuevas generaciones. Los
jovenes y nifios que se estan criando en la ciudad estan perdiendo esa conexion con los saberes
ancestrales, los oficios y las costumbres que solo se permitian aprender y desarrollar en la selva 'y
el rio. Uno de esos aspectos es lo referente a la tradicion oral, los relatos que forman parte de la
cosmogonia, como conciben el origen del universo y de la vida; y la cosmovision entendida
como la creacidn de dispositivos para comprender el mundo y participar en él, como lo plantea la
Central, Regional Indigena del Cauca (CRIC, 2004, citado por Posada, 2015, p. 18).

La problematica de estar en un territorio extrafio se agudiza con la dificultad de
comunicarse en una lengua diferente. Son pocos los miembros de la comunidad que llegaron a la
ciudad con la habilidad de hablar espafiol, apenas algunos hombres que ejercen las posiciones de
liderazgo. En el transcurso de estos diez afios, desde su arribo a la capital, ha imperado la

necesidad de aprender la segunda lengua, tanto en su version oral como escrita, en lo cual se ha

12
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avanzado gracias a los programas de educacién para adultos que brinda la Alcaldia Mayor a
través de la Secretaria Distrital de Educacion.

Sin embargo, este proceso de alfabetizacion también se enfoca en la adaptacion de la
lengua maach meu a una version escrita de la misma, al ser una lengua de uso primordialmente
oral no solo marca el mecanismo de comunicacion entre los miembros de la comunidad, también
define las dinamicas de ensefianza de labores y tradiciones a las nuevas generaciones, en
procesos experienciales y ludicos, ya que a través del juego es como los padres inducen a sus
hijos en las practicas diferenciales para cada géenero.

Contrario al proceso de escritura, es destacable la habilidad de los diferentes miembros de
la comunidad para expresarse mediante el dibujo, fruto del oficio artesanal y la pintura corporal
que utilizan no solo como ritual sino también con propiedades curativas. La comunicacion
visual, la sintesis grafica y la alta carga simbolica de sus representaciones pictéricas, marcan una
oportunidad de enfocar el presente proyecto hacia el uso de estas habilidades en el rescate y la

preservacion de sus relatos y cosmogonia en formatos audiovisuales.

Pregunta de investigacion
¢Como una mediacion tecnoldgica puede contribuir a la pervivencia de la memoria cultural y la
construccidn de identidad entre los miembros de la comunidad Wounaan residente en el barrio la

Arabia de Bogota?
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Para poder determinar el rumbo de la presente investigacion y el aporte de las narrativas
Transmedia (Jenkins, 2008, p.20) como instrumentos para la pervivencia de la tradicion oral
indigena, que ademas de constituirse en una estrategia de reconversion simbdlica representan un
proceso de hibridacion cultural (Garcia, 1997, p. 113), debemos establecer si contribuye a la
pervivencia de identidad cultural, o a un proceso de construccion de memoria cultural, o va mas
alla como parte del flujo y reflujo del que se alimenta la construccion continua de la
cosmovision, para formar parte del acervo intelectual que constituye una tradicion (Lopez, 1995,
p. 217).

Comienzo por realizar un comparativo entre los conceptos de identidad cultural, memoria
cultural, cosmovision y tradicién, ya que aludiendo a las definiciones establecidas por diversos
autores, estos cuatro conceptos presentan elementos comunes con sutiles diferencias, que
considero deben abordarse no necesariamente desde la etimologia, sino desde los epistemes a los
que refieren y muy especialmente a la temporalidad que se adjudica a cada concepto, donde

considero se pueden establecer las diferenciaciones.

Memoria e identidad cultural
Inicialmente, en cuanto a la temporalidad, la memoria cultural hace referencia a la remembranza
de eventos, vivencias y representaciones que se originan en el pasado porque este bebe tanto de

la historia como de la memoria individual, colectiva y generacional para su construccion.

La memoria cultural es el relato que los miembros de un grupo social comparten sobre su pasado
y en el que los marcos sociales adquieren una dimension significativa. Es construccion y

afirmacion de identidad [...] La memoria cultural se convierte en un proceso mediante el cual un
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grupo social determinado construye, conserva y trasmite las representaciones acerca del pasado

mediante un proceso de seleccion. (Pérez, 2010, p. 10).

Para llegar a esta definicion Pérez Serpa contrasta varias definiciones de memoria cultural entre

ellas el aporte de Bellelli, quien considera que la memoria cultural:

[...] es méas que las memorias compartidas de acontecimientos especificos: es una aproximacion
sistematica al pasado, que implica distintos niveles explicativos, que tiene en cuenta tanto
procesos de grupo y dindmicas sociales generales como procesos interindividuales. Dentro de
ella, ciertos acontecimientos tienen un papel estructurante alrededor del cual se organiza la

representacion (Bellelli, 1999, p. 102).

Sin dejar de lado la dimension temporal, en lo referente a los epistemes objeto de definicion de la
memoria cultural, Pérez también cita a Agnes Heller para quien “la memoria cultural esta
conformada por objetivaciones que proveen significados de una manera concentrada,
significados compartidos por un grupo de personas que lo dan por asumidos (...) Méas adn, la
memoria cultural esta incorporada a las préacticas repetidas y repetibles regularmente, tales como

fiestas, ceremonias, ritos (Heller, 2003, p. 5).

Una gran ventaja que mantiene la comunidad objeto de estudio es el uso de su lengua
originaria en las relaciones domésticas. Al interior de las familias se habla en maach meu,
evitando la extincion de este importante instrumento portador de su memoria e identidad cultural.
Segun Mendoza “el instrumento mas acabado y a la vez marco central de la memoria colectiva,
es el lenguaje, y con éste se construyen, mantienen y comunican los contenidos y significados de

la memoria” (Mendoza, 2005, p. 7).
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La memoria cultural y la identidad cultural estan estrechamente relacionadas, ya que no
subsisten la una sin la otra. Segun Heller “La memoria cultural es construccion y afirmacion de
la identidad. En tanto que un grupo de personas conserva y cultiva una memoria cultural comdn,
este grupo de personas existe... Sin memoria cultural compartida no hay identidad” (Heller,

2003, p. 6).

La identidad cultural de un pueblo viene definida histéricamente a través de maltiples aspectos en
los que se plasma su cultura, como la lengua, instrumento de comunicacion entre los miembros de
una comunidad, las relaciones sociales, ritos y ceremonias propias, 0 los comportamientos
colectivos, esto es, los sistemas de valores y creencias [...] Un rasgo propio de estos elementos de
identidad cultural es su caracter inmaterial y anénimo, pues son producto de la colectividad

Gonzéles Varas (2000) citado por (Molano, 2006, p. 6).

El concepto de identidad cultural segin Lucia Molano encierra “un sentido de pertenencia a un
grupo social con el cual se comparten rasgos culturales, como costumbres, valores y creencias.
La identidad no es un concepto fijo, sino que se recrea individual y colectivamente y se alimenta
continuamente de la influencia exterior” (Molano, 2006, p. 6). Es decir, es un proceso que con
raices en el pasado, se desarrolla en el presente de manera independiente a la espacialidad, en el
caso de comunidades étnicas no necesariamente esta ligada al territorio, siendo precisamente la

influencia externa uno de los factores determinantes de la construccion permanente de identidad.

La identidad esta ligada a la historia y al patrimonio cultural. La identidad cultural no existe sin la
memoria, sin la capacidad de reconocer el pasado, sin elementos simbélicos o referentes que le

son propios y que ayudan a construir el futuro (Molano, 2006, p. 7).

En la dimension temporal, la identidad cultural es continuidad, es el presente de los grupos

sociales enraizado en el pasado para construir futuro. Y este proceso de creacion de identidad

16



¢ ;rig\l
¥
e

W2
) |
L1A W)
&
-

LOS LIBERTADORES M

FUNDACION UNIVERSITARIA e

MAESTRIA EN COMUNICACIIN CREATIVA

\.
By
O,

implica una seleccidn de los elementos identitarios, donde precisamente aparece el concepto de
patrimonio “La identidad sélo es posible y puede manifestarse a partir del patrimonio cultural,
que existe de antemano y su existencia es independiente de su reconocimiento o valoracién”
(Molano, 2006, p. 6).
Es la sociedad la que a manera de agente activo, configura su patrimonio cultural al establecer e
identificar aguellos elementos que desea valorar y que asume como propios y los que, de manera
natural, se van convirtiendo en el referente de identidad [...] Dicha identidad implica, por lo tanto,
que las personas 0 grupos de personas se reconocen histéricamente en su propio entorno fisico y
social y es ese constante reconocimiento el que le da caracter activo a la identidad cultural [...]. El
patrimonio y la identidad cultural no son elementos estaticos, sino entidades sujetas a
permanentes cambios, estan condicionadas por factores externos y por la continua

retroalimentacion entre ambos (Cecilia Bakula (2000, p. 169). Citada por (Molano, 2006, p. 6).

Otra relacion entre la memoria cultural y la identidad, la ofrece Eva Borreguero, citada por
(Pérez Serpa, 2010, p. 10), al plantear: “La identidad cultural proporciona, a través de la
memoria, una continuidad que vincula el pasado historico y mitico con el presente sometido a los
continuos cambios de modernizacion.”. Y son precisamente el estudio de estos cambios que el
encuentro con la modernidad, producto de la migracién de la comunidad a la ciudad, los que

atafien la presente investigacion.

Cosmovision y tradicion

Como lo plantea la Central, Regional Indigena del Cauca “La cosmovision es la creacion de
dispositivos para comprender el mundo y participar en él” (CRIC, 2004, citado por Posada, 2015,
p. 18). Es una de las definiciones con mayor nivel de abstraccion y sincretismo, que envuelve

todo el sentido de este complejo concepto, que se hace alin mas valioso por ser definido desde
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una organizacién indigena, quienes desde su saber y practica reinterpretan y sintetizan las
apreciaciones de diversos investigadores que coinciden y a la vez difieren con esta definicion,
como el caso de Daniel Sanchez (2010) quien considera que “una cosmovision consiste en
suposiciones, premisas e ideologias de un grupo sociocultural que determina cémo perciben el
mundo”, limitando la definicién Unicamente al hecho de cémo la comunidad “percibe” el mundo,
mientras que la definicion de la organizacion indigena va mas alla de la percepcion, haciendo
énfasis en la “comprension del mundo y su participacion en él”.

Alfredo Ldpez, en su estudio comparativo entre las cosmovisiones mesoamericana y

andina de 1995 define la cosmovisién como:

[...] un hecho histérico de produccion de pensamiento social inmerso en decursos de larga
duracion; hecho complejo, integrado como un conjunto estructurado y relativamente congruente
por los diversos sistemas ideolégicos con los que una entidad social, en un tiempo histérico dado,

pretende aprehender el universo. (Lopez, 1995, p. 214).

Lopez también plantea que la cosmovisidn es un macrosistema que abarca, articula y estructura
otros sistemas ideoldgicos heterogéneos, de una manera congruente. Dichos sistemas estan
constituidos por diversas artes, que a su vez se rigen por reglas, las cuales son resultado de la
implementacion repetitiva de innovaciones resultantes de ensayos en cualquier campo de accion.
“No es el producto original de los sabios, sino de la participacion social generalizada. Nace en
los actos constantes, cotidianos, de quienes ni siquiera se imaginan creadores de cosmovision”

(Lopez, 1995, p. 216).

La cosmovision es, ademas, un hecho de produccion de pensamientos y creencias que condiciona
la percepcidn de la realidad y orienta la accién sobre ella. Se considera que el producto es social

porque, a pesar de la valiosa participacion de los individuos en la construccién de la cosmovision,
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la accion individual sélo adquiere naturaleza cosmoldgica cuando es expresada, difundida,

aceptada, asimilada y reinterpretada en un amplio radio colectivo (L6pez, 1995, p. 215).

Esta construccion de pensamiento holistico, no pasa a ser de forma inmediata parte de una
cosmovision, siendo entonces esta, en lo que refiere a la temporalidad, un proceso mucho mayor
que a la referida en el comparativo entre la memoria (pasado) e identidad (presente). La
cosmovision no solo abarca estos tiempos sino que ademas es una proyeccion a futuro, una guia
para la percepcion del universo y el como actuar, que se alimenta de pequefias transformaciones
cotidianas. Consiste entonces en la creacion multitemporal de maneras de pensar y de actuar ante

las circunstancias de la vida desde el saber ancestral y la vivencia de la tradicion.

Las cosmovisiones se clasifican de diversas maneras. Las personas absorben su cosmovision del
entorno en el que se crian antes de poder evaluarla. Las suposiciones de su cosmovision
generalmente permanecen en su subconsciente, aunque son centrales en todos los subsistemas de
la cultura. Hay diferencias importantes entre la cosmovision y la religion. Las funciones
principales de la cosmovision incluyen explicar, validar, brindar apoyo psicoldgico, integrar y

adaptar (Sanchez, 2010, p. 86).

Entiendo entonces que la cosmovision hace referencia a un proceso de una temporalidad adn
mayor que abarca en su totalidad los procesos de memoria y de identidad cultural desde sus
origenes, y se encuentra en constante evolucion dependiendo de las practicas individuales y
colectivas en un proceso de innovacion continua, que tiene un flujo desde los principio generales
de la cosmovisidn hacia la actividad préctica de quienes la construyen mientras cobra un reflujo

en la creacién de pensamiento holistico, que no pertenece a nadie pero es de todos.
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La cosmovisién y la tradicion mantienen términos muy similares en la definicion de Lopez,

quien considera la segunda como:

Un acervo intelectual creado, compartido, transmitido y modificado socialmente, compuesto por

representaciones y formas de accion, en el cual se desarrollan las ideas y pautas de conducta con

que los miembros de una sociedad hacen frente individual o colectivamente, de manera mental o

exteriorizada, a las distintas situaciones que se les presentan en la vida. No se trata, por tanto, de

un mero conjunto cristalizado y uniforme de expresiones sociales que se transmite de generacion

en generacion, sino de la forma propia que tiene una sociedad para responder intelectualmente

ante cualquier circunstancia (L6pez, 1995, p. 217).

El autor utiliza los dos términos (cosmovision y tradicion) de manera similar en la siguiente

apreciacion: “Pertenecer a una tradicion o poseer una cosmovision no implica, en forma alguna,

uniformidad de pensamiento, sino capacidad relativa de intercomunicacion e interaccion en un

contexto social dado” (Lopez Austin, 1995, p. 216), unificando los dos términos como

capacidades de interaccion e intercomunicacion en determinado contexto social, ambas partiendo

de un acervo intelectual proveniente de las creencias y vivencias del individuo y el colectivo,

ambas con un nucleo de continuidad y en una constante modificacion e innovacién acorde a la

practica.
Concepto Definicién Se compone de Accién Finalidad
Identidad Sentido de - valores y creencias  se recrea - cambio constante
cultural pertenencia a un individual y - se alimenta de la
grupo que comparte - inmaterial y colectivamente  influencia externa
anonima
Memoria Proceso mediante el  las representaciones  esté incorporada construir y afirmar
Cultural cual un grupo acerca del pasado a practicas identidad
construye, conserva repetidas y
y transmite -objetivaciones con  repetibles

significados
compartidos
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- Se conforma de
recuerdos y
significaciones

Cosmovision Construccion de pensamiento y gue condicionan y orienta la accién
creencias la percepcion de  sobre ella
la realidad
Conjunto de Suposiciones, gue determinan
premisas e coémo se percibe
ideologias el mundo
Creacion de dispositivos para comprender y participar en él
el mundo
Tradicion Acervo intelectual se compone de y formas de desarrolla ideas y
creado, compartido,  representaciones accion pautas de conducta

transmitido y

para enfrentar

modificado situaciones de la
socialmente vida
No es solo el sino laformade ante las

conjunto de
expresiones sociales
transmitidas

respuesta
intelectual

circunstancias

Pertenecer a una
tradicion

Poseer una
cosmovision

no implica
uniformidad de
pensamiento

es la capacidad
relativa de
intercomunicacion

e interaccién

€n un contexto
social dado

Tabla 1. Esquema comparativo entre algunas definiciones de identidad cultural, memoria cultural,

cosmovision y tradicion, que pretende encontrar puntos comunes y diferencias entre los conceptos

planteados.

Parafraseando las diferentes definiciones, la cosmovision es entonces un proceso de

construccion del acervo intelectual que constituye la tradicion, la cual se compone también de

representaciones y formas de accion, ideas y pautas de conducta que condicionan la percepcion
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del mundo y la respuesta intelectual ante las circunstancias de un grupo en un contexto social
dado.

Estas creencias, valores y practicas son conservadas, compartidas, transmitidas y
modificadas mediante el proceso de memoria cultural, que consiste en la construccion, practica
y repeticion de representaciones, recuerdos y objetivaciones con significados compartidos para la
creacion de identidad cultural, de forma individual y colectiva.

Por tanto, la cosmovision dota al individuo de una capacidad relativa de
intercomunicacion e interaccion en un contexto social dado, rescatando, a través de la memoria,
el acervo intelectual propio de una tradicion que lo identifica y hace participe de un grupo que

comparte valores y creencias.

Tradicién
m:iOPME.r:ndecred !'g:ndo Respuesta intelectual
y mmc'”'m'a i én'c)lz = ante las circunstancias
. mundo
Cosmovision Procesode Capacidad relativa
para participar del mundo de intercomunicacion
FED e interaccion

. Construye
Memoria Conserva

Cultural  comparte
Transmite

Seleccién
mediante Préctica >
Repeticion

Cambio continuo

Modificacién

Imagen 1. Modelo comparativo basado en las definiciones de cosmovision, tradicién, memoria e

identidad cultural. Elaboracion propia.
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Cultura material

La materializacion de la cultura de una sociedad se produce a través de la creacion de los

artefactos; y es que la cultura material es la manifestacion cultural de una sociedad a través de

sus productos u objetos (H. Miller, 2007).
El estudio de la cultura material esta basado en el hecho, obvio por otra parte, de la existencia de
una produccién humana, un objeto o artefacto determinado, como evidencia de una inteligencia
humana, al mismo tiempo que se produce su fabricacion. Los estudios de la cultura material
derivan su importancia desde la simultaneidad continua entre los artefactos, como la forma
natural de los materiales, cuya naturaleza nosotros continuamente experimentamos a través de la
practica, y también como la forma a través de la cual nosotros examinamos la muy particular
naturaleza de nuestro orden social (...) Los objetos son el resultado de la materializacion de la
cultura, una materializacion que se produce a través de la tecnologia, puesto que el desarrollo
tecnoldgico de una sociedad se relaciona irremediablemente con la cultura de esa misma
sociedad; y es que la tecnologia es el medio que los seres humanos emplean para el desarrollo de

su cultura (H. Miller, 2007).

Si el objeto es un producto fabricado por los seres humanos, inevitablemente tiene que existir
detras de €l una idea preconcebida. Una primera definicion que podemos aportar a este concepto
viene de la mano de Prown, que concibe la cultura material como un resultado o una idea que
consiste en “el estudio a través de los artefactos de las creencias/valores, ideas, actitudes y

suposiciones de una comunidad particular o sociedad en un tiempo dado. (J. D. Prown, 1984)
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Pervivencia
Segun su definicién el diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola, la pervivencia es
la accion y resultado de pervivir o seguir viviendo. Implica continuidad, persistencia,

permanencia de una cosa mas alla del paso del tiempo o de las dificultades.

Jesus Castro (2013) en un articulo acerca de la pervivencia, establece un comparativo de este
término con el de sobrevivencia, para establecer una importante diferencia entre los dos

conceptos, el uno mas relacionado con el instinto y el otro con el deseo:

[...] no se suele hablar de "instinto de pervivencia" sino mas bien del "deseo de pervivencia”,
pues éste es el resultado de funciones de autorreferencia a nivel humano que se concretizan por el
anhelo de perpetuacion del "yo", independientemente de que el cuerpo sobreviva o no.

Asi, Sécrates paso por encima del instinto de supervivencia e ingirié voluntariamente el veneno
que lo llevo a la muerte, a la vez que acariciaba la idea de librarse de la carcel corporea para

alcanzar la pervivencia de su supuesta "alma inmortal", segln creia él (Castro, 2013, p. 1).

Este ejemplo da pie para establecer la intencidn de aludir a un “deseo de pervivencia” de la
cultura de la comunidad Wounaan, como un segundo momento, luego de responder naturalmente
al “instinto de supervivencia”, sobreponiéndose a las dificultades de su nuevo contexto social. La
pervivencia de su identidad cultural no resulta siendo un capricho impuesto desde la academia
interesada en la accion altruista y hegemonica dominante de conservacion de un patrimonio
cultural ajeno, sino del reconocimiento mismo por parte de la comunidad de la importancia del
trascender de sus saberes, costumbres y précticas, que se han visto afectadas en gran medida por
el estar fuera del territorio y por la influencia indudable del entorno urbano en la practica de sus

costumbres y la educacion de las nuevas generaciones.
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El uso del concepto de pervivencia surge de la necesidad expresa de los lideres de la comunidad
de un mecanismo que ayude a la preservacion, cultivo y transmisién de los saberes y las
costumbres propias entre los miembros del cabildo y de la comunidad pedagdgica del colegio La
Arabia, como material formativo que facilite el proceso de educacion intercultural que se

adelanta en esta institucion.

Hibridacion cultural

La hibridacion cultural (Garcia, 1997, p.112), planteada como un término mas versatil para
definir la fusién multicultural, es aplicado a América Latina pero encuentra una heterogeneidad
multitemporal donde conviven sin suprimirse lo moderno y lo tradicional, donde persisten
costumbres y pensamientos antiguos en matrimonio fecundo con la modernidad en diferentes
ambitos artisticos, literarios, de comunicacion y relaciones sociales.

En diversos estudios de hibridacion cultural, Garcia Canclini (1997, p. 113) plantea una
articulacion de estrategias de reconversion econdémica y simbolica en sectores populares, donde
migrantes campesinos adaptan sus saberes para trabajar en la ciudad, adaptan sus artesanias para
hacerlas interesantes a compradores urbanos, los movimientos indigenas reinsertan sus demandas
y discurso ecoldgico en la politica transnacional y los medios de comunicacion. Mostrando de
esta manera que la hibridacion no responde Unicamente a relaciones verticales de hegemonias
dominantes y sectores populares, sino que los sectores dominados se apropian de los beneficios
de la modernidad mediante la multipolaridad de las iniciativas sociales, develando el caracter
oblicuo de los poderes y los préstamos reciprocos que se efectian en medio de las diferencias y

las desigualdades.
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La comunidad objeto de estudio no es ajena a esta estrategia de reconversion econdémica y
simbdlica, como se evidencia en la adaptacion de su artesania, en cuanto a materias primas, y
objetos de uso, para hacerlas no solo mas atractivas al comprador citadino, sino involucrando
procesos de reduccién de tiempos de produccion y economia de la materia prima, la fibra de
werregue™, de dificil consecucion fuera de su territorio. Asi como la artesania, sus relaciones
laborales, educativas, organizacion social y costumbres estan sufriendo un proceso de
hibridacion cultural y de reconversion simbdlica para adaptarse y sacar provecho de las nuevas

circunstancias que les impone la urbe.

Imagen 2. Productos de la cultura material Wounaan. En la primera fotografia (1) se referencian los
jarrones tradicionales de la artesania en werregue. En las fotografias (2), (3), (4) y (5) se evidencia el
fendmeno de reconversién simbdlica y econdémica, al adoptar nuevos formatos y materiales como el metal
para abrir el mercado a nuevos clientes y productos. Julio de 2019. Fuente: archivo propio.

'®Werregue. En Chocé se le conoce como weguer, en Antioquia como chuga y en Narifio como guinul. El giiérregue
0 pejibaye de montafia (Astrocaryum standleyanum) es una palma, que se encuentra desde el sudeste de Costa Rica
hasta el noreste de Ecuador; en las tierras bajas del Pacifico, en Colombia, desde el Choco y Antioquia, hasta
Narifio. Sus cogollos son secados e hilados por los indigenas Wounaan para producir jarrones y bandejas

artesanales.
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Algunos gobernantes de pueblos indigenas rechazan practicas de personas ajenas que apropian
ceremonias, vestuario, iconografia o en general ritos que solo estan permitidos a sus integrantes y
limitadas a los territorios. A este tipo de practicas las catalogan como grupos o “tendencias
indigenistas”. El indigenismo concebido inicialmente por artistas e intelectuales ajenos a las
etnias que planteaba un fortalecimiento de lo étnico desde su reconocimiento como pueblos
indigenas, con el fin de integrarlos a las I6gicas estatales (Rojas, 2011), en la practica degenerd
en acciones que descontextualizan lo indigena sin siquiera entender el significado de los ritos, la
indumentaria y demas acciones, como es el caso de la venta 'y consumo de yagé como practica
experimental que los jovenes citadinos combinan con el consumo de alcohol y drogas; el uso de
simbolos ancestrales en tatuajes, o el mismo comercio de articulos como mochilas y prendas de
vestir exclusivas de las etnias.

Un fendmeno similar es la “apropiacién cultural”, que se da cuando una cultura
dominante utiliza cédigos estéticos de culturas dominadas o minorias oprimidas, ignorando el
simbolismo original de aquello que copian y que forma parte de la identidad cultural de los
pueblos, violando ademas derechos de propiedad intelectual. Este atropello contra los saberes
ancestrales es una de las tantas razones por las cuales los gobernantes indigenas prefieren hablar
de la necesidad de un reconocimiento de interculturalidad anteponiéndola a la denominada
multiculturalidad. (Walsh, 2008, p. 141).

Segun Walsh (2008), la multiculturalidad es un término descriptivo que indica la
existencia de maltiples culturas en un lugar determinado que plantea asi su reconocimiento,
tolerancia y respeto. Pero también lo considera un “relativismo cultural que obvia la dimension

relacional y oculta la permanencia de desigualdades e inequidades sociales, apuntando a una
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coleccion de culturas singulares sin relacion entre ellas y en un marco de cultura dominante”(p.
140).
En cambio, la interculturalidad surge de la necesidad de una transformacion profunda de

las relaciones y estructuras de la sociedad y las instituciones:

La interculturalidad va mucho mas alla del respeto, la tolerancia y el reconocimiento de la
diversidad; sefiala y alienta, més bien, un proceso y proyecto social politico dirigido a la
construccion de sociedades, relaciones y condiciones de vida nuevas y distintas (...) no soélo las
condiciones econémicas sino también a ellas que tienen que ver con la cosmologia de la vida en
general, incluyendo los conocimientos y saberes, la memoria ancestral, y la relacién con la madre

naturaleza y la espiritualidad, entre otras (Walsh, 2008, p. 140).

Segun la Unesco. La Interculturalidad se define como la “presencia e interaccion equitativa de
diversas culturas y la posibilidad de generar expresiones culturales compartidas, adquiridas por
medio del didlogo y de una actitud de respeto mutuo” (Unesco, Convencion sobre la proteccion y

promocion de la diversidad de las expresiones culturales, octubre 2005).

Para enmarcar los diferentes fendmenos de transformacion cultural, ya en 1940 Ortiz

habia acufiado el término de transculturacién

Por aculturacion se quiere significar el proceso de transito de una cultura a otra y sus
repercusiones sociales de todo género. Pero transculturacion es vocablo mas apropiado. [...] Y
cada inmigrante como un desarraigado de su nativa en doble trance de desajuste y de reajuste, de
desculturacion o exculturacion y de aculturacion o inculturacion y, al fin, de sintesis de

transculturacion (Ortiz, 1940, p. 2).
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Ortiz (1940) considera que el vocablo de transculturacion expresa de mejor manera las diferentes
fases del proceso transitivo de una cultura a otra, ya que no se trata inicamente de adquirir una
cultura distinta (aculturacion), sino del proceso que implica la pérdida a desarraigo de la cultura
propia y que define como una parcial desculturacion; pero ademas incluye la creacion de nuevos
fendmenos culturales que denomina neoculturacion. Todas estas fases las encierra y abarca el

término transculturacion.

Etnoeducacion

La Constitucion Politica de 1991 se convirtié en un gran paso para el reconocimiento de los
derechos de las diferentes etnias que habitan el pais, al definirse la nacion como pluriétnica y
multicultural. Al convertirse los indigenas en sujetos de derecho, el reconocimiento y ejercicio
de un gobierno auténomo en sus territorios, fortalecio el respeto a sus lenguas, cosmovision y
preservacion de sus culturas (Posada, 2015). Este reconocimiento abrio las puertas para que
luego en la Ley General de Educacion, articulo 56, se define la educacién indigena como aquella
que se fundamenta en la territorialidad, la autonomia y la lengua, la concepcién de vida de cada
pueblo, su historia e identidad, segun sus usos y costumbres. (Congreso de la Republica, 1994, p.
14)

Existen procesos educativos en el pais liderados por organizaciones étnicas, que
fortalecidas por un didlogo interinstitucional, y con una apropiacion avanzada del concepto de
interculturalidad, han generado la construccién propia de propuestas de politica y educacion.
Otras comunidades estan apenas en procesos de construccion del concepto de educacion propia
desde sus necesidades y saberes. Pero las comunidades desplazadas, en su gran mayoria “deben

acogerse a las logicas de educacion publica urbana, donde el avance es minimo en el
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reconocimiento de la interculturalidad o al menos de las diferencias de las comunidades
indigenas” (Posada, 2015, p. 45).

En cuanto a la comunidad objeto de estudio, el colegio distrital IED La Arabia ha acogido
a los nifios Wounaan e implement6 un aula diferencial para estos menores, quienes ademas de las
asignaturas que estudian en la jornada de la mafiana con los demas nifios del colegio, en las
tardes refuerzan el aprendizaje de su lengua maach meu, el espafiol como segunda lenguay el
reconocimiento de las costumbres y tradiciones de su cultura, de la mano de un profesor indigena
y un grupo de docentes especializados en trabajo con comunidades vulnerables. Este proyecto
constituye un gran avance en el reconocimiento y preservacion de la cultura Wounaan y se

convierte en foco de estudio de la hibridacion cultural que esta sufriendo esta comunidad.

Al reconocerse la diversidad étnica y cultural de la nacién, implicé también una accién
pedagogica que se concretd con la necesidad de una educacion intercultural. Pero no entendiendo
por Intercultural lo que resulta importante para los pueblos culturalmente diferenciados, sino
también para la sociedad nacional colombiana, que tiene el deber y el derecho de conocer, valorar
y enriquecer nuestra cultura con los aportes de otra, en una dimensién de alteridad cultural a partir
de un dialogo respetuoso de saberes y conocimientos que se articulan y complementan

mutuamente. (Garcia, 2012, p. 5)

Mediacion tecnologica — Transmedia como etnografia expandida

Las nuevas tecnologias de la informacion tienen en este momento un papel relevante en los
procesos de cierre de la brecha intergeneracional y pueden contribuir a la divulgacion del
mensaje que los mayores desean heredar a las nuevas generaciones. Existen nuevas formas de

practicar investigacion accion participativa que emplean narrativas transmedia (Jenkins, 2008, p.
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20) y el apoyo popular para levantamiento de la informacion y generar la documentacion
(Dominguez, 2012, p. 209).

Las narrativas transmedia son “un tipo de relato en el que la historia se despliega a través
de maltiples medios y plataformas de comunicacion y en el cual una parte de los consumidores
asume un rol activo en ese proceso de expansion” (Scolari, 2013, p. 247). Este tipo de mediacion
tecnoldgica aplicada a un ejercicio de investigacion creativa, permite no Unicamente desarrollar
un proceso de etnografia expandida (Dominguez, 2012, p. 202), sino ademas involucrar a la
comunidad como co-creadores del relato y de sus productos mediaticos.

En relacion con la construccion del relato etnogréafico en situaciones de hibridacion sociotécnica,
se refiere a la generacion de la corriente discursiva (storytelling) generada en torno a las
descripciones y los argumentos. Cuando las observaciones tienen lugar en ambientes multinivel y
las narrativas de los sujetos ocurren en multiples escenarios (fisicos y virtuales), el discurso

generado también se sitda en una dimensién transmediatica (Dominguez, 2012, p. 210).

Carlos Scolari (2013) en su libro Narrativas transmedia: cuando todos los medios cuentan
desarrolla los principios basicos que caracterizan a las narrativas transmedia, entre las que se
destaca el hecho de que “deben ser creadas por uno 0 por muy pocos visionarios, que la
transmedialidad debe ser prevista desde el comienzo y que, aunque el contenido fluya por
distintas plataformas al aprovechar la especificidad de cada medio, se debe asegurar una vision
Unica y sin fracturas del universo narrativo” (p. 247), lo cual requiere de la construccion de un
relato sélido unificado que luego sera nuevamente fragmentado de manera sistémica en las
diferentes plataformas.

Aunque las narrativas transmedia aparecen como estrategias de marketing en la industria

del entretenimiento, también se viene utilizando en estudios etnograficos ante la posibilidad de
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expandir la accion no solo del investigador si no de las fuentes de informacion y la comunidad
involucrada.

Las narrativas transmedia surgieron en el ambito de las industrias culturales con la finalidad de
emplearlas para proyectar historias figuradas mas alla de los canales habituales, llegando asi a
mas publicos mediante estrategias de marketing cruzadas. Pero las referencias, alusiones y
conexiones intertextuales que forman parte de la complejidad narrativa de una secuencia
transmedia, puede dar lugar también de diferentes formas en procesos donde el relato debe
contener datos procedentes de fuentes mixtas, fisicas y virtuales. Este es el caso de la etnografia,
en donde su uso hace posible expandir el componente argumental del relato e incorporar a la
construccion de la trama cultural nuevas dimensiones analiticas y formas de representarlas

(Dominguez Figaredo, 2012, p. 211).

Estudio del relato
Para el estudio de relatos de comunidades precolombinas, Correa (2004) esboza la posibilidad de
tratar las versiones fragmentadas como un corpus, relacionandolas por los simbolos dominantes
que comparten y en el analisis de diferentes expresiones simbdlicas:

El andlisis no depende meramente de los enunciados que el discurso atribuye a personajes,

objetos o sitios del paisaje, sino que sus significaciones deberan aparecer en distintos campos de

realizacion, como la ceremonia, el ritual, la iconografia y las relaciones sociales. (p. 31).

Esta propuesta abre la posibilidad de construccion de un relato unificador (corpus) gue contenga
y amplie el universo narrativo a partir del analisis de los relatos fragmentados que pertenecen a la
tradicion oral del pueblo Wounaan. Para la compilacion de estos relatos se hace necesaria la
participacion directa de los miembros de la comunidad, no para extraer la informacion por parte
del investigador externo, sino por el contrario, que sean los jovenes indigenas quienes indaguen,
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compilen y estructuren la memoria de la cosmogonia y cosmovision que les transmiten sus
mayores, para luego convertirlos en material pedagdgico al servicio de su propio proceso de

etnoeducacion (Congreso de la Republica, 1994) que actualmente se adelanta con la comunidad.

Objetivos

Objetivo general

Identificar qué elementos constitutivos de identidad cultural de la comunidad Wounaan residente
en el barrio la Arabia de Bogota, pueden contribuir a la transmision y pervivencia de sus
tradiciones fuera del territorio ancestral, a través de una mediacion tecnoldgica basada en su

tradicion oral.

Objetivos especificos

a. Identificar los elementos constitutivos de la identidad cultural Wounaan, que permiten la

pervivencia y transmisién de sus tradiciones.

b. Comprender cémo el contexto urbano ha influido en la transmision de saberes ancestrales a las

nuevas generaciones de indigenas Wounaan en un proceso de hibridacién cultural.
c. Determinar como los nuevos medios pueden contribuir a la pervivencia, construccion y

transmision de memoria cultural entre los miembros de la comunidad Wounaan residentes en el

barrio la Arabia de Bogota.
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Metodologia

Teniendo en cuenta que el objetivo era determinar cémo los nuevos medios pueden contribuir a
la construccion, transmision y pervivencia de memoria cultural entre los miembros de la
comunidad Wounaan, se adopt6 un enfoque metodolégico mixto que incluye la investigacion
creacion territorial (Rios, 2009), que se inscribe en la indagacién cualitativa. Las técnicas de
investigacion utilizadas fueron la observacion participante durante la realizacion de talleres de
produccion audiovisual e informatica basica con nifios y adultos de la comunidad, focus group
con los mayores del cabildo, dialogos generativos con informantes clave de tematicas u oficios
especificos, y la realizacion de una encuesta diagnostica del conocimiento y uso de medios y
tecnologias de informacion por parte de la comunidad.
La metodologia de “investigacion creativa territorial” propuesta por el grupo Pedagogia
Nomada de la Universidad Libre de Cali, plantea cuatro momentos principales en el
trabajo con comunidades: “el Ir, el Llegar, el Volver y el Retornar, durante los cuales se
aplican como instrumentos el diario, la cédula, la ficha y la matriz de campo individual y
grupal; para finalmente incorporar los elementos de control y evaluacion: la maqueta, el

titere, el periddico mural y el ensayo” (Rios, 2009, p. 17).

Fase I: el Ir (Sentir)

En esta primera etapa de la metodologia de investigacidn creacion territorial se indaga junto con
la comunidad cual es el propdsito comin en que se va a trabajar, a este se le denomina Minga-
Convite, que consiste en un acuerdo para generar la accion con el acompafiar todos en un mismo

propésito.
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El primer paso para tejer los acuerdos es generar la comprension de cuatro elementos minimos:

1. Lasintonia de lo minimo necesario

2. El acuerdo minimo necesario

3. El esfuerzo critico minimo necesario

4. La certeza minima de lo util (Rios, 2009, p. 21)

Durante la primera fase “el Ir” se realizo el acercamiento con la comunidad, gracias a la
intermediacion de la Fundacion Huella Vital, que ya venia en un proceso conjunto de
construccion de un proyecto basado en la comercializacion de artesanias en werregue, lo cual
facilité nexos de confianza y la logistica necesaria para las reuniones de socializacion del
proyecto y el establecimiento de acuerdos minimos.

Para la presentacion de la propuesta a la comunidad se hizo necesaria la convocatoria al
Cabildo Wounaan, una reunion donde la mayoria de los miembros debieron estar de acuerdo con
la iniciativa para dar su aprobacion. Esta fase tambien incluyo encuentros con el Rector y
profesores del Colegio I.E.D La Arabia de la localidad Ciudad Bolivar para solicitar espacios de
capacitacion, préstamo de salones y sala de computo durante los horarios del “aula

»ll

intercultural”~" ya instituida en el colegio como espacio de fortalecimiento de la cultura propia

entre los nifios de la comunidad Wounaan.

Fase I1: El Llegar (Percibir)
Esta segunda fase se centra en el empoderamiento de la participacion y la organizacion
comunitaria para que sea ella misma quien asuma los procesos administrativos de la gestion

solidaria. La Minga-Convite se potencializa al interiorizar los cuatro autos:

' Aula de procesos basicos, también llamada “Aula intercultural bilingiie”, es un programa implementado por las
directivas y docentes del Colegio I.E.D. La Arabia desde el afio 2013, con el objetivo de brindar un refuerzo
académico y ahondar en los temas culturales propios de la comunidad Wounaan con los estudiantes indigenas de la
seccion primaria durante la jornada de la tarde.
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1. La Auto-conciencia

2. La Auto-gestion

3. La Auto-suficiencia

4. La Autonomia
Este momento de la investigacion nos dice quiénes somos e implica leer, discutir y clasificar la
informacion. Esta fase privilegia el percibir, es decir, mirar, escuchar, tomar, oler, probar,
superando el ver, oir, palpar, olfatear y gustar del sentir. (Rios, 2009, p. 23).

En esta fase se realiz6 la capacitacion de los miembros de la comunidad, divididos en dos
grupos, un grupo de jovenes y adultos para acercarlos a técnicas de produccion audiovisual, y un
segundo grupo con nifios y nifias con quienes se exploraron técnicas de animacién experimental.
De manera simultanea se realizaron seis talleres con los adultos, donde se exploraron los
conceptos basicos de produccion audiovisual, manejo de planos y movimientos de camara,
creacion de story boards y aproximacion a técnicas de animacion como el stop motion y el cut
out analogo, asi como la realizacion de dos talleres de informética bésica.

Con los nifios de la comunidad en edades entre los siete y trece afios, se realizaron en esta
fase nueve talleres de animacion, donde se abordaron temas como los principios de la animacion,
la elaboracion de juguetes dpticos, la exploracion de técnicas de animacion tradicional como stop
motion y cut out analogo, con el fin de elaborar cortos de animacion basados en la tradicién oral
Wounaan, a partir de la escucha e indagacién con los mayores acerca de relatos que forman parte

de la memoria cultural de esta comunidad.
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Imagen 1. Talleres de produccion audiovisual. (1) Taller de exploracion grafica; (2) taller de produccion
audiovisual con adultos; (3) taller de informatica basica; (4) sesiones de investigacion por teméticas
culturales; (5) taller de animacion para nifios. 2018-2019. Fuente: archivo propio.

Fase I11: El Volver (Comprender)
Este momento de la investigacion implica interiorizar y vivenciar lo descubierto en las fases
anteriores. La Minga-Convite se territorializa cuando se hace la comin-union de los cuatro

mutuos:

1. Laconfianza mutua
2. El acuerdo mutuo
3. Laayuda mutua
4. El respeto mutuo
“El Volver” significa alejarse, para desde la distancia asimilar el conocimiento de la dindmica de

la cotidianidad, recoger la experiencia personal y comunitaria para transformarla y devolverla

37



LOS LIBERTADORES M

FUNDACION UNIVERSITARIA

MAESTRIA EN COMUNICACIIN CREATIVA

nuevamente para que la comunidad decida qué hacer con ese conocimiento transformado. El
transformar es la accion de cambiar de forma el mundo desde la cotidianidad, no desde lo
individual sino desde el cerebro social (Rios, 2009, p. 25).

La tercera fase “el Volver” (Rios, 2009, p. 25), se centrd en la investigacidn conjunta
para determinar los elementos constitutivos de identidad Wounaan, que la comunidad considera
son los mas representativos y podrian preservarse y ser difundidos con el uso de las nuevas
tecnologias de la informacién y la comunicacion (TIC). En un primer momento se realiz un
focus group con algunos adultos de la comunidad, quienes a partir de un dialogo generativo
(Fried, 2013) lograron establecer un comparativo entre los oficios y las costumbres que
desarrollaban en su territorio ancestral, con los que perviven y siguen practicando y
transmitiendo a las nuevas generaciones en la ciudad. Resultado de este ejercicio es el esquema

denominado “arbol de la cultura Wounaan”.

38



LOS LIBERTADORES

FUNDACION UNIVERSITARIA

‘ MAESTRIA EM COMUNICACISN CREATIVA,

Anécdotas
Leyendas warrgarm Flecha
Nem chagin den  iek jawaag Choo phé
{ Adivinanzas ¢ c
Fabulas Ibeur wau ohos

Nem igkhaa Jap

Familiar \ 9

7

Khod naan Relatos J / ingar
o Nem Igkhaajem Lesos
Comunitaric _— Consejos & ) ) Jemkhaag—\\. Yuca
Aba biirdu Wawie 4 Bukhier

Arrullos 'D“f"es o Malz
Chaal khukuraag obuiurr el Pedau

\ (T Khuwiig

Entre pareja _— Meu khaar / /
Yo Recetas
Miisica Alimentocian =
Rogativas Coziuritel /Mc'ukhaar iek Produccién Khoojemn
Gathaa jowsag — Maach jooinhi . Jiirag e
g jewaag edicinal
Presentaciones Cultivo '~ Pakherr monaujem
Nem Jiir

Tejido
Artesania /TI“H buk

" Kolau Khanum ~~~_1g14

Oopiag :
Ritual
Mor machpaawai i pgejem
™~ Danza

Papoor mie
Pintura Corporal e Maach Aaihi Oficios _\\\ Caza ‘apoor mi
khipar pee je B jeeu jem gaai
'\par pee jem Festiva / Je.m.'aaja : Ph{ldag Mem phaag
Mem Khoo ; >
Gobernador Lengua DES;G Buceo
Phoboor den chi ohuag Lentiag

Maach meu
por naan }

Jaibana / Benkhutn

Cabilds Comités

Equipo Phoboc SN Gobierno 3 Pildelcero / Daubuum
Thumankhstn  den chi B UTI biirdu Phobaoor
por naan / o e TR Partera / Chaai jurkha jem
Consejo de mujeres _Medicina “==——Yerbatero / Pakherr khaphum
Wawiejem Usin den Bene
Consejo ﬂgjﬁuénes Sobandero / Pa eudua jem
Wawiejerm Ewiénaan den
Cura mal de ojo / Ojiajem
LEY de Orl'gen Pintura corporal / khipar pee jem
Jooinhi

Imagen 2. Arbol de la cultura Wounaan. Elaboracion propia con fundamentos en el trabajo conjunto con

los mayores de la comunidad Wounaan durante el focus group de ley de origen. Noviembre de 2018.

Un segundo ejercicio dentro de la tercera fase consistio en la realizacion de un taller

intergeneracional, donde, agrupados por tematicas, adultos y nifios participaron de la

construccion de carteleras y frisos que plasmaron los diferentes pilares de la cultura Wounaan:

Ley de Origen, relatos cosmogoénicos, produccion artesanal y el uso y significado de la pintura

corporal. Luego de esta construccion colectiva entre adultos y nifios, fueron estos ultimos

quienes con la ayuda del material elaborado socializaron lo aprendido durante la jornada.
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Para determinar el conocimiento, frecuencia y modo de uso de los medios de comunicacion y
tecnologias de informacion por parte de los miembros de la comunidad, se realizé una encuesta
con el grupo de veintitrés jovenes y adultos que formaron parte del equipo de investigacion,
mediante un instrumento de seleccién mdltiple y pregunta abierta, que nos permitiera medir qué
tan familiarizados se encuentran con el uso de medios de comunicacion y redes sociales y
determinar los canales mas apropiados para la divulgacion del proyecto.

En la siguiente etapa de investigacion conjunta se llevaron a cabo doce sesiones de
trabajo con los adultos de la comunidad para indagar alrededor de los elementos constitutivos de
la identidad cultural del pueblo Wounaan, vistos desde el comparativo entre la vivencia y
practica de estos en su territorio ancestral, y el contraste con su practica en la ciudad. Un total de
veintitrés adultos divididos en cuatro grupos de trabajo realizaron un recuento y la produccién de
dibujos, entrevistas y videos de las précticas culturales mas relevantes de su cultura.

Un primer grupo se centro en la “Ley de origen” y los relatos cosmogonicos Wounaan.
Un segundo grupo abordd de manera simultanea los procesos de artesania y pintura corporal,
centrandose en el uso y significado de las representaciones graficas que se utilizan en estas dos
importantes manifestaciones de su cultura material. El tercer grupo, guiado por el “Pildicero” de
la comunidad, indag6 con respecto a la medicina ancestral, los diversos usos y propiedades de
plantas medicinales, asi como los actores que intervienen en estos procesos. El cuarto grupo se
centrd en la lengua Maach meu, considerado el eje de pervivencia de su cultura, los diferentes
tipos de relatos, entre los que se incluyen los cantos tradicionales ligados a la danza.

Simultaneamente, con los nifios de la comunidad se continud el trabajo de exploracion de
la técnica de animacion stop motion, para lograr la produccién de videos basados en las fabulas

propias de la tradicion oral Wounaan.
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Como resultados de esta tercera fase, como se evidencia en la tabla nimero uno (1), ademas de la
compilacion de material grafico elaborado por los miembros de los diferentes grupos, consistente
en dibujos, esquemas, frisos, y pruebas de videos animados, también se lograron ocho encuentros
en formato de dialogos generativos con los mayores para ampliar cada tematica. La grabacion de
practicas de los oficios artesanales, el uso de la pintura corporal, los ensayos de coreografias de

algunas danzas y la grabacion de audios de cantos tradicionales.

Fase Instrumento Estrategias Cantidad
IR Reuniones Reuniones logisticas 3
LLEGAR Observacién Talleres con adultos — Produccion audiovisual 6
participante Talleres de animacion — nifios 9
Talleres con adultos — informatica basica 2
VOLVER Observacién Taller Intergeneracional 1
participante Talleres con adultos — cultura Wounaan 11
Focus Group Ley de origen 1
Tradicion oral — relatos 1
Encuesta Encuesta diagndstica sobre uso de medios de 1
informacion y redes sociales por parte de los
miembros de la comunidad
Diélogos Contexto urbano y migraciéon - Américo Cabezén 1
generativos Educacion intercultural — Oscar Posada 1
Artesanias — Dalila Guatico y Euclides Chaucarama 1
Pintura Corporal — Daniel Cabezon y Dalila Guatico 1
Medicina ancestral — Dilfio Mercaza 1
Cantos tradicionales - Elena Mercaza 1
REGRESAR Observacién Eventos interculturales 3

participante

Tabla 2. Instrumentos de recoleccion de informacion y trabajo conjunto con la comunidad Wounaan.
Elaboracion propia.

Fase 1V: El Retornar (Transformar)
En la fase final se realiza la planificacion solidaria donde se ordenan los propdsitos en: a) la
planeacion los procesos, b) el planeamiento los programas y c) los planes las acciones. Asi como
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se transforman los contextos se van transformando los acuerdos. En la Minga-Convite se

comparte la experiencia de aplicar los cuatro maximos en nuestras vidas:

1. Los maximos usos posibles

2. El cambio méaximo posible

3. El esfuerzo critico maximo

4. El maximo bien-estar comun-unitario
“El Retornar” es el regreso a la naturalidad, encontrar el origen de donde partio, donde el punto
de partida es el punto de llegada. La naturalizacion nos afirma en la basqueda del pensamiento
ancestral, encontrandonos a nosotros mismos aclarando el concreto de la realidad y el
pensamiento para reconstruir el origen renovado, volver al principio y ver como el camino se ha
desarrollado para rectificar, ajustar, afinar y volver a comenzar (Rios, 2009, p. 27).

La ultima fase, “el Retornar”, tuvo como objetivo la territorializacion del conocimiento,
la socializacion de los resultados para lograr los maximos estipulados: el cambio maximo
posible, el bien-estar comun-unitario maximo posible, mediante la transformacion de
conocimiento (Rios 2009). En este caso, dicha transformacion se dio a través de los productos
audiovisuales y los eventos interculturales que divulgaron a dos grupos poblacionales distintos
(uno conformado por la comunidad y estudiantes del Colegio 1.E.D La Arabia y otro por los
clientes y visitantes de la tienda Dearboleda en la calle de los Anticuarios) las manifestaciones
culturales y la compilacion de informacion mediada por accion de los miembros del cabildo

Wounaan.
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Gestidn de espacios
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-
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e .
I

4 Talleres de produccidn audiovisual adultos
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\
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-
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| f Dibujos y esquemas
[ ——m=d ESHEETES

o [ Gvideos
| Aresania y pintura corporal f————
-

/!

(METODOLOGIA )

\

Fase IVEL REGRESAR

Estrateqia transmedia
Divulgacidn de resultados

\ Documento académico

1
|'_ Trabajo en grupos por tematicas |
|

"-\ Mddulo de pintura corporal
| | Penddn interactivo
) —

Fotografias de productos

N Disefio de etiquetas y separadores

|‘ ,"' Frisos, dibujos y esquemas
| 4
Lengua propia j 2videos de relatos

| Bvideos cantos y danzas
[\ VICEOs A0S ¥ fansas

‘I ' 5 archivos de audio cantos tradicionales

| |

| \

12 videos plantas medicinales
\ Medicina ancestral
\
|

. Dibujos

Produccién de animacién con nifios Corto animado relato

Danzas y cantos
Muestra cultural ~—————
. Pintura corporal
| .
| Cosmovisidn
| il il

p
| Conversatorios |  Situacion socio cultural
Eventos interculturales |-
-

\__Condiciones de vida
| | Exhibicidn y venta de productos
/ I\ Muestra artesanal

UL L CR Lo L

| . Muestra de tejido

I'-. Pendones interactivos
r"-\ Sitio web
R

| Canal de Youtube

1 '
\_Redes sociales | Fanpage de Facebook

\_ Cuenta de Instagram
Articulo de investigacidn

Imagen 3. Esquema de las cuatro fases de la metodologia aplicada y los productos obtenidos en cada una
de ellas. Elaboracion propia.
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Hallazgos

La encuesta diagndstica de uso de medios de comunicacion y tecnologias de informacién por
parte de los jovenes y adultos de la comunidad logré evidenciar un mayor uso de la television, el
internet y la radio por parte de los hombres, quienes también consultan con mayor frecuencia
redes sociales como Facebook, Youtube y WhatsApp, asi como el uso de sus dispositivos moviles
para la toma de fotografias y grabacién de videos que comparten principalmente en WhatsApp y
Facebook. Mientras que las mujeres presentan un consumo mayor de television, en especial
novelas y noticieros, seguido de la escucha de emisoras populares. En cuanto a manejo de
dispositivos moviles, las mujeres tienen una mayor frecuencia de uso de Facebook y WhatsApp
donde comparten fotografias y mensajes de voz.

Con base en estos datos se logré determinar cuales medios y canales serian los mas
apropiados para el desarrollo del proyecto transmedia y en cudles se requeria un refuerzo en su
manejo por parte de los participantes. En cuanto a las plataformas se dio prioridad a una Fan
Page de Facebook como eje de comunidad y la creacion de un canal de Youtube para compartir
los videos generados por los grupos de trabajo, asi como la generacion de imagenes para
compartir a través de WhatsApp.

Es innegable que al igual que en el resto de la sociedad existe una brecha generacional
que se acentla con el uso de las nuevas tecnologias. Los jovenes de la comunidad, algunos con
cerca de diez afios de permanencia en la ciudad y los nifios nacidos en Bogota, han crecido de la
mano de las nuevas tecnologias y han tenido un contacto mayor, del que han tenido sus padres,
con dispositivos mdviles y aulas de informatica que les brinda el colegio La Arabia.

Pero la brecha se expande en cuanto al uso del idioma se refiere. Los nifios han crecido en

un ambiente bilingle por el contacto permanente con el &mbito escolar, (trilingle si tenemos en
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cuenta la ensefianza de inglés en el colegio), las clases regulares y el modelo de aprendizaje esta
dado para “pensar en espafiol”. Solamente en las jornadas de la tarde, los nifios de la seccién
primaria reciben un refuerzo educativo en su lengua natal, el maach meu. Lengua que tiene un
mayor uso doméstico, para comunicarse entre miembros de la comunidad, pero que al
combinarse con el uso regular del espafiol y la poca alfabetizacion en la escritura de la lengua
maach meu estd ampliando en gran medida el distanciamiento entre los menores de edad y las
practicas culturales propias de su tradicion.

En lo referente al uso de la lengua propia, tanto los jovenes como los adultos Wounaan
les resulta dificil y en su mayoria desconocen el uso escrito de su lengua natal. En los diferentes
procesos de alfabetizacion (gréfica, digital, mediatica, linglistica) a los que se han visto
expuestos desde su llegada a la ciudad, quizas uno de los que menos frutos ha dado es el
aprendizaje y uso de la version escrita de su lengua. Acostumbrados al uso primordialmente oral
de la misma, la lecto-escritura, la composicion gramatical y ortografica del maach meu es casi
nula por parte de la mayoria de los cabildantes. Por esta razon se dio prioridad al manejo
audiovisual de los registros de su memoria cultural, ya que la difusion y el acceso a estos
contenidos, se considera, sera mayor por parte de los menores en cuanto estén en plataformas
audiovisuales mas que en versiones escritas o impresas de los mismos.

Contrario al proceso de escritura, es destacable la habilidad de los diferentes miembros de
la comunidad para expresarse mediante el dibujo, fruto del oficio artesanal y la pintura corporal
que utilizan no solo como ritual sino también con propiedades curativas. La comunicacion
visual, la sintesis gréfica y la alta carga simbdlica de sus representaciones pictoricas, marcaron la
oportunidad de enfocar el presente proyecto hacia el uso de estas habilidades en el rescate y la

preservacion de sus relatos y cosmogonia en formatos audiovisuales.
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Algunas de las practicas culturales Wounaan no es recomendable intervenirlas con una
mediacion tecnoldgica, 0 por su naturaleza entran en contraposicion con este tipo de manejo. A
partir de los focus group realizados con los mayores de la comunidad se establecié un esquema
de las representaciones y objetivaciones de la memoria cultural Wounaan. En este mismo
esquema se marcaron las practicas repetidas y repetibles que las constituyen en patrimonio
cultural, replicable por parte de los miembros de la comunidad, y se contrastaron las
manifestaciones que aln se practican en la ciudad, contra las que realizaban en su territorio
ancestral. Este ejercicio dejo evidenciar que una gran parte de dichas manifestaciones de la
tradicion Wounaan estan ligadas en su practica y ensefianza con el territorio, con los lugares
considerados sagrados, con plantas y animales que tanto en la selva y el rio forman parte de los
ritos y que infortunadamente la ciudad no brinda elementos ni lugares sustitutos, razén por la
cual estos ritos, oficios y practicas se han dejado de lado desde su desplazamiento a la ciudad.

Précticas como la pesca, el buceo, la construccion de canoas, la caza con perros son
evidentemente imposibles de realizar en la ciudad, pero otras que considerariamos replicables
como los circulos de palabra y la escucha de los mayores, curiosamente tampoco se han
mantenido en la préctica urbana debido a la ausencia de un lugar sagrado llamado dichardi para
reunirse, momentos relevantes que han sido desplazados por la television y la consulta de redes
sociales en dispositivos mdviles.

La practica de la medicina ancestral es otra de las costumbres que mas se ha afectado por
el contexto urbano. Sin lugar a duda, la ausencia de las plantas medicinales propias de la selva
chocoana y la falta de un terreno propio para cultivarlas en condiciones controladas, no son el
Unico impedimento para su réplica; la accion de los entes distritales y el sistema de salud, les

obliga al uso de la medicina occidental, no hay tratamientos conjuntos entre el Jaibana y el
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médico general, les es prohibida la practica a las parteras para recibir a los recién nacidos y
disponer de la placenta de la madre, que tradicionalmente ellos entierran en un sitio especial para
establecer una conexidn entre el neonato y su territorio, el uso de medicamentos farmacéuticos
que ha desplazado las medicinas ancestrales, son solo algunos ejemplos de las inconformidades
gue manifiestan los mayores del cabildo.

Seria pretensioso plantear que la mediacion tecnoldgica es la respuesta a la conservacion
y pervivencia de todo el patrimonio cultural del pueblo Wounaan. Existen elementos que entran
en contraposicion entre la tradicion y la mediacion tecnoldgica, practicas que estan ligadas
exclusivamente al territorio, o que dependen de recursos naturales, lugares sagrados, condiciones
climaticas o simplemente de la disposicion e interés de los participantes.

Por esta razon se planted el uso de plataformas y canales que permitieran realizar y
compartir productos relacionados con la transmision del saber ancestral mediante la oralidad,
dando prioridad a la produccion audiovisual, donde convergen las habilidades de producciény
sintesis grafica que manejan los miembros de la comunidad indigena, dada su habilidad artesanal
y capacidad de abstraccién gréfica, y el uso primordial de la narracion oral tanto en maach meu
como en espafol, para garantizar su consumo no Unicamente por parte de las nuevas
generaciones Wounaan, sino de personas ajenas al cabildo, comunidad educativa, vecinos,
clientes de su artesania, etc.

Con base en experiencias anteriores, algunos lideres de la comunidad mantienen cierto
recelo y resistencia a intervenciones externas, ya que argumentan sentirse instrumentalizados
para provecho unicamente de los diferentes a la comunidad, sin que dichos estudios o proyectos

hayan redundado en beneficios tangibles para la misma.
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Por esta razén uno de los logros de la presente investigacién fue romper con dicha resistencia a
través de la construccion de confianza, mediante el uso de los principios de la comunicacién no
violenta (Rosenberg, 2006), y aplicando los pasos de la metodologia de investigacidén-creacion
territorial (Rios, 2009), donde se establece el acuerdo llamado “Minga-convite” o acuerdo que
auna esfuerzos alrededor de un objetivo coman, para luego en la etapa de produccion interiorizar
los cuatro mutuos: La confianza mutua, el acuerdo mutuo, la ayuda mutua y el respeto mutuo,
para poder conseguir los cuatro maximos: Los maximos usos posibles, el cambio maximo

posible, el esfuerzo critico maximo y el maximo bien-estar comdn-unitario. (Rios, 2009, p. 21),

Productos

En el proceso de hibridacion cultural que vive la comunidad Wounaan residente en el barrio La
Arabia de Bogota, se ha podido evidenciar el fendmeno de reconversion simbdlica y econdémica
(Garcia, 1997, p.113), de su cultura material, donde elementos propios de la tradicion artesanal
se adaptan para encontrar un mercado que les permita cubrir sus necesidades basicas de
manutencion. La artesania no solo esta adquiriendo nuevas formas y funciones, también en los
materiales utilizados en su elaboracidn, los tiempos de produccion y la intencion de la misma.
La reconversion de su cultura material es solo una muestra tangible de los cambios
profundos que esta sufriendo su tradicion y la construccion de identidad a causa del contexto
urbano. La ensefianza de los oficios, las celebraciones, la tradicion oral en esta comunidad estan
ligadas de manera muy fuerte por su relacion con el territorio, en especial con el rio, eje de su
cultura. La ausencia de espacios que sientan propios y tengan una categoria sacra para los
miembros del cabildo ha generado una falta de conexidon con el lugar que habitan, dificulta la

ensefianza de las costumbres, la influencia de la urbe ha modificado sus rutinas, forma de
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alimentacion, de vestuario, de relacionarse con los vecinos, de concebir el tiempo, la practica de
la medicina tradicional, etc., en especial para los nuevos integrantes del cabildo nacidos en la
ciudad.

Para esta comunidad es prioritario plantear estrategias de reconocimiento y pervivencia
de su identidad cultural, tanto a nivel interno, entre los diferentes integrantes del cabildo, como a
nivel externo, ante entidades territoriales, gubernamentales, y en general la poblaciéon como

potencial publico de sus productos.

Planteamiento de disefio

Desde la comunicacion creativa se planted la creacion de un proyecto transmedia denominado
“Construyendo tejido Wounaan”. Un espacio itinerante que permita divulgar algunas
manifestaciones materiales de la cultura Wounaan tanto a personas ajenas al cabildo como a
integrantes del mismo, brindando a los usuarios la posibilidad de experimentar la danza, la
pintura corporal, el tejido y la talla de madera de forma directa y vivencial, mientras que a través
de diferentes dispositivos experimenten de manera inmersiva las narrativas de la tradicion oral
Wounaan.

El usuario puede conocer la historia, modo de produccion y significado de la gréfica
presente en los productos artesanales mediante videos asociados con cada producto usando
cddigos QR que remiten a videos o audios creados y compartidos por los mismos artesanos. (El
artefacto como portador de mensaje ancestral - semantico - connotativo- creacion de

pensamiento durante el tejido).
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nstruyendo tejido

Maach Wounaan khiir jug p

Perfil Fan page

Eje de
Comunidad / \

QR code QR code

Muestra Cultural Conversatorios Muestra artesanal Artesania Pendones Interactivos

Imagen 6. Esquema de la estrategia transmedia que incluye plataformas, canales y actividades de
divulgacion del proyecto. Elaboracién propia.

Para lograr la creacion de estos productos audiovisuales fue necesario instruir a los nifios de la
comunidad en técnicas basicas de animacidn para promover la creacién de cortos animados
basados en la tradicion oral Wounaan. Instruir a los adultos de la comunidad en el uso de redes
sociales, toma de fotografias de producto, produccion de video, para facilitar la creacion de
resefias audiovisuales de sus artesanias. Asi como propiciar espacios de didlogo inter-
generacional donde se promueva la recuperacion de memoria cultural, relatos de la tradicion
oral, costumbres y oficios, para ser divulgados con los nifios de la comunidad.

La itinerancia del espacio y de la experiencia en si, hace parte no solo de la funcion
comercial del stand que exhibe artefactos de la cultura material de esta comunidad en

intercambio, si no que acentua la idea del desplazamiento, transmitiendo a los usuarios la misma
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sensacion de no alcanzar a aferrarse al territorio cuando ya debe abandonarlo. Pero para los

miembros de la comunidad ya no es un desplazamiento forzado, es voluntario, es propio.

Transmedia “Construyendo tejido Wounaan”

Como parte de los resultados de la investigacion-creacion se realizé una estrategia de
divulgacion basada en las narrativas transmedia (Jenkins, 2008) para la socializacion del
proyecto y el material elaborado de manera conjunta con la comunidad durante dos momentos
interculturales.

El proyecto transmedia se denominé “Construyendo Tejido Wounaan”, nombre que la
comunidad ya venia trabajando en los talleres interculturales en el Colegio I.E.D. La Arabia. El
proyecto se compone de un espacio itinerante que permite divulgar algunas manifestaciones de la
cultura material Wounaan tanto a personas ajenas al cabildo como a integrantes del mismo,
brindando a los usuarios la posibilidad de experimentar la danza, la pintura corporal, el tejido y
la talla de madera de forma directa y vivencial, mientras que a traves de dispositivos méviles
conocen las narrativas de la tradicion oral Wounaan, visualizando cortos animados basados en
relatos autdctonos que se consultan a través de codigos QR usando la grafica dispuesta en el

lugar como disparador que conecta con la narrativa.
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Cura mal de ojo / Ojicjern / remedios coseros:

Pintura corporal / thipar pee jern / remedios caserg

-
Plantas

medicinales

Imagen 7. Pendones interactivos mediante el uso de c6digos QR que conectan con los videos de cada
tematica publicados en el canal de Youtube. Agosto de 2019. Fuente: archivo propio.

El usuario puede conocer la historia, modo de produccion y significado de la grafica presente en
los productos artesanales mediante videos asociados con cada producto usando codigos QR que
remiten a videos o audios creados y compartidos por los mismos artesanos. Convirtiendo el
artefacto en portador del mensaje ancestral, la artesania como instrumento metasemiotico —
connotativo— que da cuenta de la creacién de pensamiento ancestral durante la elaboracion del
tejido.

Fue necesario instruir a los nifios de la comunidad en técnicas basicas de animacion para
promover la creacion de cortos animados basados en la tradicion oral Wounaan, instruir a los
adultos de la comunidad en el uso de redes sociales, toma de fotografias de producto y

produccion de video, para facilitar la creacidn de resefias audiovisuales de sus artesanias. Asi
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como propiciar espacios de dialogo inter-generacional donde se promueve la recuperacion de
representaciones de la memoria cultural como los relatos de la tradicion oral, las costumbres y

oficios ancestrales, para ser resignificados por los nifios de la comunidad.

Imagen 8. Fotograma del corto animado “El tigre y la tortuga”. Producido y animado con la técnica de
stop motion por los nifios de la comunidad Wounaan, narrado en lengua maach meu. Fuente: Creacion
colectiva.

La itinerancia del espacio y de la experiencia en si hacen parte no solo de la funcién comercial
del stand que exhibe artefactos de la cultura material de esta comunidad en intercambio, sino que
acentua la idea del desplazamiento, transmitiendo a los usuarios la misma sensacion de no
alcanzar a aferrarse al territorio cuando ya debe abandonarlo. Pero para los miembros de la

comunidad ya no es un desplazamiento forzado, es voluntario.
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Plataformas y Descripcion Resultados
canales
Fan page de Invitacion a eventos y publicacion de 20 publicaciones
Facebook productos artesanales 98 seguidores
96 likes
Perfil de Invitacion a eventos en imagenes y video. 17 publicaciones
Instagram Catalogo de productos 96 seguidores
Canal de Publicacion periodica de videos por 30 videos
Youtube tematicas 11 suscriptores
Stand Pendones interactivos mediante cédigos QR 5 pendones
gue enlazan a los videos en outube
Performance Presentacion de danzas tradicionales 2 eventos interculturales
Sesiones de pintura corporal 4 presentaciones de danzas
Conversatorio 2 sesiones de pintura corporal

2 exhibiciones de los pendones
3 conversatorios

Tabla 3. Relacién de plataformas y actividades desarrolladas durante la fase IV o de socializacién del

conocimiento. Elaboracion propia

El grupo de adultos Wounaan se encuentra en un proceso de formacion dirigido por la Secretaria
de Educacion de la Alcaldia Mayor de Bogota de “Modelos Flexibles Educativos y Proyectos
Juveniles Creativos”. Este programa, en coordinacion con el Colegio I.E.D. La Arabia organizé
una jornada intercultural que permitié a los miembros de la comunidad dar a conocer los
resultados de los talleres de trabajo. En un primer momento se realizé una muestra de danza
tradicional Wounaan que altern6 con danzas urbanas de grupos de otros niveles de formacién
para adultos. Luego se dio paso a una exposicion itinerante de los productos elaborados por los
miembros del cabildo, una serie de pendones divididos en las cuatro tematicas trabajadas por los
grupos de investigacion, conectaban mediante codigos QR con los videos de las entrevistas y las
practicas de los oficios previamente publicados en un canal de Youtube'? creado para tal fin.

Durante el recorrido de los estudiantes de los otros niveles de formacion, los miembros de la

12 Canal de youtube se puede consultar en:
https://www.youtube.com/channel/UCcMk8 uooNIILbvPIdbgtMg/videos
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comunidad Wounaan explicaban y complementaban el contenido de estos pendones, en un
espacio adecuado con la forma del tradicional dichardi (maloka Wounaan) y decorado con los
dibujos propios de cada tematica. De manera simultanea se aplicaba pintura corporal a los

asistentes que asi lo desearan, explicandoles el significado de los signos plasmados en su piel.

=y

"

Imagen 9. Pintura corporal. Los participantes de los encuentros interculturales del 18 de diciembre de
2018 (foto 1), el 18 de agosto de 2019 (fotos 2 y 3) y del 24 de agosto de 2019, (foto 4), se tattan
diferentes figuras mediante el uso de una tinta preparada a partir de la semilla de la planta de jagua.
Fuente: archivo propio.

Este esquema de presentacion se replico con éxito en un segundo encuentro intercultural en la
reconocida “calle de los Anticuarios” al norte de Bogota. Alli la tienda Dearboleda, junto con la

Fundacién Huella Vital, abrio un espacio para la exposicion itinerante de los pendones realizados
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con los grupos de estudio, como marco para una muestra artesanal, cuyos productos fueron
rotulados con etiquetas que no solo mostraban fotografias de las artesanas, sino una breve
explicacion del significado de la grafica representada en la bandeja, jarron o manilla que los

visitantes podrian adquirir.

Etiquetas de producto - separadores

Invitaciones para eventos interculturales

Tejiendo pensamiento

WCUNAAN

Wounaan khiir jug khaanum

Sabado 24 de agosto

Dearboleda
Calle 795 No. 797

10:00 am - 5:00 pm

|
@
o

Imagenl0. Piezas gréaficas disefiadas para la divulgacion del evento intercultural en la calle de los
anticuarios y para el marcaje de cada pieza artesanal con etiquetas que cuentan el significado de la gréfica
tejida en cada una de ellas. Agosto de 2019. Fuente: archivo propio.

Junto con la muestra artesanal, a manera de performance, una de las artesanas de la comunidad
realizaba el tejido de una bandeja en werregue, para dar a conocer la técnica, mientras en otro
lugar los visitantes podian tatuarse con jagua algunos de los signos, con la debida explicacién de
su significado y uso dentro de la comunidad. Durante el dia se realizaron tres conversatorios con

el gobernador del cabildo, don Américo Cabezon, quien centrd su charla en las circunstancias de
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su desplazamiento forzado desde el Choc6 a Bogota, las practicas culturales y la cosmovisién
Wounaan. En el momento de mayor afluencia de pablico se realiz6 una muestra de danzas
tradicionales, una rogativa y otra recreativa. Para este evento se realizd una estrategia de
divulgacion por redes sociales, para la cual se hizo necesaria la construccion de piezas

comunicativas en imagen y video y la apertura de una cuenta de Instagram y una fan page de

Facebook®® que permitieran generar la expectativa y posterior invitacién de la audiencia.

Imagen 11. Encuentro intercultural en la calle de los Anticuarios en Bogota en agosto de 2019.
Conversatorio, pintura corporal, muestra artesanal y muestra de danzas. Fuente: archivo propio.

El tercer encuentro se realizo en el colegio Cedid de Ciudad Bolivar, donde nueve de los adultos
de la comunidad expusieron ante las directivas, docentes y estudiantes de esta institucion el

proceso Yy los resultados de la investigacion. Presentacion acompafiada de los pendones

' La fan page de Facebook se puede consultar en: https://www.facebook.com/NemJim-101312017884032
El perfil de Instagram se puede consultar en: https://www.instagram.com/fhuellavital/
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interactivos, la proyeccion de videos y una muestra de las danzas rogativas, como parte de su

proceso de educacién para adultos, bajo la tutela del colegio I.E.D. la Arabia y la Secretaria

Distrital de Educacion de Bogota.

Imagen 12. Encuentro intercultural en el colegio Cedid Ciudad Bolivar en noviembre de 2019.
Conversatorio, muestra de danzas y exposicion del proyecto de investigacion. Fuente: archivo propio
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Reflexiones

Memoria y transmedia
La memoria cultural segin Heller (2003) es un proceso mediante el cual un grupo social
construye, conserva y transmite representaciones del pasado y objetivaciones con significados
compartidos, a través de practicas repetidas y repetibles para construir y afirmar identidad. Las
narrativas transmedia (Jenkins, 2008) se basan también en la construccion y transmision de
contenidos, a través de préacticas replicables por los usuarios, que permiten su inmersion en el
universo narrativo y reafirman su vinculo, se identifican, con el universo narrativo creado de
manera colectiva. Por tanto este tipo de procesos comunicativos que se basan en la tradicion oral
de un pueblo originario, pueden transmitirse a las siguientes generaciones, permeadas por los
nuevos medios, a través de estrategias narrativas como la transmedia, donde el principal
componente es el relato enriquecido por las caracteristicas propias de los medios y plataformas
utilizadas y por la intervencion directa del usuario prosumidor de contenido.
La gran apuesta consiste en el trabajo conjunto intergeneracional en la construccién de memoria
como principal instrumento para reafirmar y construir identidad. Como la identidad cultural se
nutre del entorno y se recrea constantemente de manera individual y colectiva, no se deben
considerar los nuevos medios y tecnologias de la informacion como una amenaza, sino como una
oportunidad de difundir de manera masiva la riqueza cultural del pueblo Wounaan, un
instrumento para preservar la tradicién oral, promoviendo entre los menores la interpretacion y
adaptacion de los relatos a nuevas plataformas, donde prime la oralidad en la lengua maach meu
tanto en formatos audiovisuales como escritos.

Al abrir la posibilidad de acceso al conocimiento ancestral en nuevos formatos, la

comunidad Wounaan ahora es mas consciente del valor de su cultura a los ojos de las personas
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externas al cabildo, no necesariamente pensando en monetizarlo, sino como un valor agregado de
las piezas artesanales que comercializan. El brindar momentos experienciales como el tejido, la
pintura corporal, la danza y los relatos al posible comprador de su artesania, motiva de manera
positiva a este Gltimo a interesarse alin mas por las costumbres y saberes de los Wounaan,
intercambiar apreciaciones, indagar en valor simbolico del artefacto artesanal, logrando estrechar

el vinculo con la cultura material y el artefacto que adquiere.

Construccion de identidad

A partir de la observacidn de la actitud y participacién de los nifios de la comunidad durante el
proceso de investigacion y realizacion del proyecto transmedia, se evidencio un nivel de
participacion activa, propositiva, demostrando interés en los talleres de animacion, el taller
intergeneracional, los focus group acerca de las practicas ancestrales de la cultura Wounaan y los
eventos interculturales. Sin embargo, en un dialogo generativo con algunos joévenes entre 20 y 25
afios de edad, manifestaron un marcado desinterés por los asuntos que atafien a la preservacion
de la cultura Wounaan en su cotidianidad. Evitan participar de los circulos de palabra o
reuniones de cabildo, aunque involucren la toma de decisiones relevantes para todas las familias.
No les Ilama la atencion intervenir en eventos culturales que impliquen su participacion en
danzas, desconocen los cantos, leyendas y relatos tradicionales, manifiestan preferencia por
comunicarse en espafiol con las personas de su entorno e incluso con sus hijos, ya que su
educacion se ha dado primordialmente en esta lengua, poco leen y no escriben en maach meu, y
consideran que a futuro este tipo de practicas desapareceran a medida que cada individuo adapte

sus costumbres a las exigencias de la vida citadina.
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Esta actitud se evidencia en los jovenes que sufrieron el proceso de desplazamiento a temprana
edad junto con sus padres. El continuo cambio de residencia, las circunstancias de adaptacion a
los nuevos lugares, y en algunos casos el hecho de haber sido internados en colegios que tienen
esta modalidad, los alej6 de las practicas culturales que sus padres mantenian en el territorio
ancestral. El aula intercultural que ofrece el colegio I.E.D. La Arabia se implemento a partir del
afio 2013, por tal razon los jovenes de 16 a 25 afios no han tenido el refuerzo cultural que esta
jornada complementaria les brinda actualmente a los estudiantes de primaria.

A pesar de que entre los jovenes de la comunidad existe una falta de interés por la
practica de sus tradiciones, entre los nifios surge una leve esperanza, avivada por la accién del
aula diferencial instituida en el Colegio I.E.D La Arabia, donde con el acompafiamiento de un
docente Wounaan reciben en las tardes un refuerzo de la lecto-escritura de la lengua propia,
realizan actividades lidicas en torno a los saberes ancestrales y realizan la practica de danzas y
cantos tradicionales. Es para esta poblacién a quienes van dirigidos los productos realizados
durante el proyecto “Construyendo Tejido Wounaan”, son estos nifios y nifias quienes han
recibido la instruccion en talleres de animacidn, ahora conocen y reinterpretan los relatos,
componen nuevas canciones y esperamos a futuro mantengan viva la memoria de su cultura en

medio de un territorio que ya no les es ajeno, porgue son Wounaan nacidos en la ciudad.
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Imagen 13. Nifios y nifias Wounaan incluidos en el proceso de construccién de memoria, mediante la
realizacion de talleres de animacion y la participacion en el encuentro intergeneracional de mayo de 2019.
Fuente: archivo propio.
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