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GLOSARIO

APICE: El punto creado por la unién en dos astas diagonales (pice en la parte
superior, y vértice en la parte inferior).

APOFIGE: La transicion entre el remate y el asta.
ASTA: El trazo vertical u oblicuo mas caracteristico de una letra.

BRAZO: Los trazos cortos que salen del asta de la letra tanto sin son horizontales
(E FT), como si se inclinan hacia arriba (K'Y).

COLA: Trazo corto que parte del asta de la letra, tanto en la parte inferior del trazo
(L) como inclinandose hacia abajo (K R).

CRUZ: El trazo horizontal de una letra que atraviesa un asta (f t).

CUELLO: El trazo que conecta el bucle en el ojal inferior de la caja baja de una
letra g.

CONTRAPUNZON: El espacio que hay en el interior de una letra, que tiene un
contorno cerrado por completo o bien parcialmente cerrado.

ESPOLON: La extension que articula la union de un trazo curvo y un trazo
rectilineo.

HORCADURA: El espacio interior que se crea donde se unen los trazos.
LAGRIMA: La terminacion redondeada de un trazo que no es un remate.

LIGADURA: El caracter formado por las combinacién de dos o mas letras.
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OJAL INFERIOR: En algunas tipografias, el bucle creado en el descendente de la
caja baja de una g.

OREJA: El trazo que se extiende mas alla del asta principal de la letra.

PANZA: La forma redondeada que describe una contraforma. El bucle puede ser
abierto o cerrado

PICO: El medio remate de algunos trazos horizontales.
REMATE: El pie en angulo recto u oblicuo que se halla al final del trazo.

RIFF: Musicalmente hablando, es una frase que se repite a menudo, normalmente
ejecutada por la seccién de acompafamiento.

UNA: El medio remate que caracteriza a algunos trazos curvos.



PROYECTO
TEMA

Logotipos de bandas de Thrash Metal formadas en Estados Unidos y Alemania
entre 1980 y 1985.

PREGUNTA

¢Como disefar una familia tipografica basandose en el analisis de los logotipos de
bandas de Thrash Metal formadas en Estados Unidos y Alemania entre 1980 y
19857

OBJETIVO GENERAL

Disenar una familia tipografica identificando elementos de disefio en comun en los
logotipos de bandas de Thrash Metal nacidas en Estados Unidos y Alemania entre
1980 y 1985.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Evidenciar las caracteristicas graficas mas relevantes y presentes en los
logotipos de bandas de Thrash Metal seleccionadas.

o Determinar y limitar las caracteristicas graficas recurrentes que intervienen
en dichos logotipos.

e Proponer una familia tipografica para ser aplicada en medios impresos o
editoriales tales como revistas, publicaciones periddicas, exteriores,
catalogos y piezas graficas musicales (CDS, DVDS, booklets, portadas).



CAPITULO I
1.1 INTRODUCCION

Muchas cosas en la vida necesitan de un complemento. En la cotidianidad vemos
como los opuestos se atraen y se genera un equilibrio en la vida. Para este caso en
especifico surgieron dos problemas que tuvieron que volverse compafieros (no
precisamente desde hoy, ya lo eran): Tipografia y thrash metal. El problema
realmente no es el significado del diccionario de cada una de las palabras, el
problema radica al hacer una relacion tanto conceptual como grafica de dos temas
que un primer momento no tendrian ninguna relacion directa, pero en el fondo
una gran relacién indirecta; esta relacion se generd con el fin de dar a luz una
propuesta tipografica que articulara los dos conceptos y sirviera como apoyo para
solucionar problemas de nuestro mundo por medio de la letra y las aplicaciones
que conlleva esta.

La tipografia y el diseo tipografico son temas de nuestra compresion en el ambito
del disefio grafico, pero équién es un disenador tipografico?, quizas no conozcamos
ninguno, o quizas no sabemos qué hace; por otra parte y cambiando de tema,
¢conocemos el logotipo de la banda “Exodus™?. Las siguientes paginas nos aclarara
un poco el panorama de las anteriores preguntas mencionando conceptos tanto
historicos y tedricos de la tipografia de una forma clara para posteriormente hacer
una relacion con el thrash metal. Igualmente el thrash metal tendra un espacio
dedicado solo para él con el fin de contextualizar un poco al lector y buscar su
interés con los dos temas.

El thrash metal al igual que la tipografia y el disefo tipografico, es todo un arte
que necesita de mucha disciplina y dedicacion. A grandes rasgos el thrash metal es
un género nacido alrededor de 1980 con influencias clasicas de heavy metal y
musica clasica, pero llevando esto a un nivel mas extremo gracias a la necesidad
de riffs y sonidos mas fuertes que hicieran transmitir en la musica un estilo mas
pesado y brusco. Paises como Estados Unidos, Alemania y Canada son la cuna de
este género musical que aun se mantiene.



Al mencionar que existe una relacion indirecta es porque inconscientemente mas
alld de los aportes musicales y liricos de cada agrupacion de este género, los
logotipos vy las tipografias que manejan estas bandas cobran mucha mas fuerza
que las mismas canciones. Cuando se dice que tienen mayor impacto, es porque
generalmente estas bandas no manejan gran simbologia en sus logotipos y existen
bandas con logotipos que han durado mas de 30 afos sin haberse modificado,
gracias a esto se seleccionaron ciertos logotipos con el fin de buscar elementos de
diseno en comin en pro de generar una familia tipografica que solo con verla nos
tiemblen las entrafias porque nos venga a la mente una buena cancién thrash.
Para la segunda parte del documento se mencionaran que tan afines fueron estos
logotipos elegidos y como contribuyd cada uno para el disefio de la tipografia.

Ya luego de esto es de suponer que estan interesados en qué acabo la tan
apreciada relacién entre la tipografia y el thrash metal, ver si realmente pueden
ser amigos o realmente no son dignos de una amistad.

¢Por qué hago esto?, porque realmente pocos han creido en esta relacion y quiero
darles a conocer como el disefio es totalmente dependiente de todo su entorno al
punto de generar soluciones graficas desde una tipografia propuesta para gente
thrash, gente que no es thrash, y gente que no conoce el thrash, porque solo con
ver una de las letras disenadas sabran automaticamente a qué me refiero y
posiblemente para que serviran.
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1.2 MARCO HISTORICO DE LA TIPOGRAFIA

Para entrar un poco en materia acerca de la tipografia y el disefio tipografico, se
mencionaran unos acontecimientos historicos que hicieron posible que estos dos
términos se utilicen a diario y sean de gran importancia en muchos ambitos de
nuestra vida cotidiana, uno de estos, el disefio grafico.

Se ha dicho que la tipografia es una evolucién de la escritura manual®, entonces se
dara inicio haciendo un breve recuento histérico sobre cédmo se formd la escritura y
cual fue su proceso para volverse tipo, familia y tipografia.

Desde tiempos prehistoricos la comunicacion estuvo ligada totalmente con la
humanidad. Se estima que hace mas o menos 30.000 afios los primeros humanos
empezaron a tener comunicacién fonética, y alrededor de 6.000 anos, empezaron
a tener comunicacion escrita. Por otra parte se dice que la comunicacion escrita es
un sistema muy contemporaneo ya que se articulo miles de afos luego que la
comunicacién fonética.

Posteriormente al sistema fonético de comunicacion, vino el sistema de cuerdas.
Las cuerdas representaban pensamientos por medio de rayas y nudos, semejantes
a la actual clave morse. Este sistema se veria reflejado muchos afios después en
lugares del Oriente como primeros sistemas para contar y representar nimeros.
Culturas indigenas de Suramérica como los Aztecas y los Mayas también utilizaron
sistemas similares al de cuerdas, pero elaborandolos con materiales de cuero y en
ocasiones con fines mas misticos.

Afios mas tarde, el humano empezd a utilizar un lenguaje de dibujos de facil
aprendizaje que simplemente representaban gente, lugares, cosas, caminos o
experiencias con las cuales convivian en su ambiente. Todos los dibujos se
encontraban principalmente en cuevas y cavernas, atribuyéndoseles el nombre de
“pinturas rupestres”.

! Autor: KANE John, Titulo: Manual de tipografia, Editorial: Gustavo Gili, Afio de Publicacién: 2005,
Paginas: 196, Introduccion, La tipografia ha evolucionado a partir de la escritura manual.
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Conforme la sociedad fue avanzando en todo sentido, la comunicacion también lo
hizo, y lo que antes era un lenguaje netamente representativo empez6 a volverse
mas simbdlico y a ilustrar ideas en un solo dibujo. (Ej. Un dibujo de ganado,
significaba poder o dinero). Los primeros hallazgos de escritura se remontan
aproximadamente al afio 3.500 AC a una piedra caliza tallada y encontrada en la
ciudad de Kish (Babilonia).

Para sequir, se elaborara un breve resumen de los aportes mas significativos de las
culturas antiguas en cuanto al tema.

1.2.1 Sumerios: Esta cultura tiene un evento y un aporte sumamente importante
en cuanto a la parte escrita. El sistema de escritura Sumerio se basaba en silabas
que imitaban el lenguaje oral y lo plasmaban principalmente en tablas talladas que
representaban bienes. Posteriormente se fue utilizando una escritura pictografica
mucho mas estilizada que se elaboraba con un objeto en forma de cufia. Gracias a
este artefacto viene el término “escritura cuneiforme’.

Aproximadamente para el afio 2.500 AC, la escritura cuneiforme se convirtid en
todo un sistema de escritura mas avanzado donde se utilizaban silabas y
numeracion. Hay registro de sistemas de escritura similares adoptados por culturas
como la Persa y los Sirios.

De esta época datan varios documentos importantes que tenian un sentido y una
finalidad mas seria. Se elaboraron textos de indole religioso, politico, econdmico y
poético. Las dos series de tablas con escritura que se destacan de esta época son
el Gilhamesh y el Cdégido de Hammurabi.

El Gilhamesh son doce tablas de arcilla con escritura cuneiforme consideradas la
primera narracion escrita en el mundo. Esta narracion cuenta las aventuras del rey
Gilhamesh de Uruk con su amigo Enkidu. El rey debidé gobernar hacia el ano 2.500
AC, pero las tablas fueron escritas posteriormente basadas en la tradicion oral y la
mitologia Sumeria.

Por otra parte el codigo de Hammurabi se encontré en Mesopotamia por el afio
1.760 AC, y es considerado uno de los conjuntos de leyes mas antiguos. Las leyes
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del documento estan escritas en Babilonio antiguo y enuncian diversas reglas de la
vida cotidiana de la época.

1.2.2 Egipcios: Entre el afio 2.000 AC y el 1.500 AC, la cultura Egipcia desarrolld
su escritura al maximo. La forma de escritura mas antigua de los Egipcios es el
jeroglifico. Esta escritura estaba basada en 24 simbolos consonantes y se le
denominaba “escritura de la palabra de dios”, por consecuencia se empleaba en
sarcofagos, monumentos y tumbas, e igualmente al escriba de estos se le atribuia
un gran rango dentro de la sociedad. Luego desarrollaron otros dos sistemas de
comunicacién escrita: El hieratico y el demético.

El hieratico surge como una forma abreviada del jeroglifico, ya que el jeroglifico
por un lado no era comprendido por todo el mundo, y por otro lado no era
recomendable para textos muy extensos. La escritura hieratica al ser mucho mas
estilizada y sencilla, se empleo para textos y narraciones religiosas, utilizandose
mucho mas para escribir sobre el papiro. El texto se escribia en tinta negra con
una cafia muy afilada, y se utilizaba tinta roja para los titulares.

El demotico por su parte es la abreviacion del hieratico hasta el punto que no hizo
visibles ni aparentes los jeroglificos originales. Al ser de trazo rapido y mas
estilizado se utilizaba en textos con fines cotidianos como transacciones
comerciales o asuntos legales.

1.2.3 Fenicios: Para el afio 1.000 AC, la cultura Fenicia adoptd la escritura
Egipcia para hacer inscripciones sobre pieles y tablillas enceradas. Por ser una
cultura con demasiados tratos mercantiles necesitaban de un sistema mas
avanzado que les facilitara los tratos comerciales, y de aqui sin saberlo, harian uno
de los aportes mas importantes para la escritura de la época: La introduccion del
alfabeto. Los Fenicios identificaron en su lengua 22 sonidos claves y asi mismo
disenaron 22 simbolos consonantes, cada uno correspondiente a cada sonido. La
escritura Fenicia se expandio en rollos de papel abarcando un territorio enorme del
Mediterraneo, causando que culturas como la Hebrea y la Aramea lo adoptaran y
los personalizaran.
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A diferencia de las ultimas dos culturas nombradas, los Fenicios tenian ortografia
deficiente ya que no existian letras que indicaran las vocales (matres lectionis).
Estas matres lectionis fueron insertadas solamente hasta las inscripciones punicas
y neopUnicas®. Por otra parte, los escribas Fenicios no se limitaron a introducir las
vocales, sino que poco a poco introdujeron la escritura continua, o sea, escritura
sin division entre palabras, a diferencia de la cultura Hebrea que usaban puntos
para separar palabras y los Arameos que separaban las palabras con espacios.
1.2.4 Griegos y Romanos: Gracias a la expansidon de la escritura Fenicia, los
Griegos la adoptaron y la modificaron hasta hacerla muy similar a la escritura que
tenemos hoy en dia. Para esa época Grecia se dividia en Grecia oriental y Grecia
occidental. Los de oriente agregaron 7 vocales al alfabeto y los de occidente 5
vocales, que en un futuro serian los que transmitirian este alfabeto a los Etruscos,
y posteriormente a los Romanos.

Dos eran las clases de pieles destinadas a la escritura: el pergamino y la vitela.
El pergamino era de piel de cabra o de carnero. Se llamaba pergamino virgen,
cuando se fabricaba de piel de cordero o de cabritas no natas.

La vitella (de vitella, ternerilla) se fabricaba de piel de ternera, resultando unas
hojas mas finas, mas flexibles y al mismo tiempo mas blancas.

Con la difusién del pergamino se generalizd poco a poco el uso del libro en
cuadernos en vez de rollos, como se hacia el papiro. A la reunion de varias hojas
de forma cuadrada o rectangular se le llamaba codice. Los cddices se escribian
antes de encuadernarse marcando los margenes con minio (bermelldon, éxido de
plomo de color rojo claro, insoluble al agua)?.

2 A veces se reserva el término punico para designar a las variedades de Fenicio occidentales del s.
IV AC al final del periodo. Evidenciar en:

e http://es.wikipedia.org/wiki/Idioma_p%C3%BAnico
3 Hasta este punto histérico evidenciar en:

e Autor: SAMARA Timothy, Titulo: Tipografia para disefiadores, Editorial: Blume, Afo de

Publicacién: , Paginas: 256. Seccién 1, Una cartilla de tipos de letra y color.

e http://es.wikipedia.org/wiki/Historia_de_la_escritura

e http://www.desarrolloweb.com/articulos/1605.php

¢ http://www.portalplanetasedna.com.ar/la_escritura.htm
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Se cree generalizadamente que el origen del alfabeto Latino estd en la variante
occidental del alfabeto griego usado en Cumas, una colonia griega del sur de Italia
(Magna Grecia), los latinos adoptaron una variante de este alfabeto, a través de
los etruscos, en el siglo VII a.C. para transcribir su idioma, al igual que hicieron
otros pueblos italicos de la época. Del Alfabeto de Cumas derivo el alfabeto etrusco
y los latinos finalmente adoptaron 21 de las 26 letras etruscas.

Una leyenda romana atribuye la introduccion de la escritura a un tal Evandro, hijo
de la Sibila, supuestamente 60 afios antes de la guerra de Troya, pero no hay
ninguna base historica que sustente el cuento.

Originalmente las letras del alfabeto Latino fueron: ABCDEFZHIKLMNOP
Q R STV X. Poco a poco fue evolucionando hasta tomar la forma del alfabeto que
conocemos hoy en dia®.

1.2.5 Historia del libro: El formato de los cddices fue mejorando con la
separacion de las palabras, las mayusculas y la puntuacion, cosa que permitia una
lectura silenciosa; después se afadieron las tablas de las materias y los indices,
que facilitaron el acceso directo a la informacion requerida. Fue éste un formato
tan eficaz que todavia se utiliza hoy, después de mas de 1.500 afos de su
aparicion.

El papel reemplazd, progresivamente, al pergamino. Una materia mas barata que
permitio una difusion mas amplia del libro.

Los libros fueron escritos principalmente por los diversos monjes de monasterio,
que existian en toda Europa. Ellos todavia los escribian a mano. Muchos de los
cuales, eran copias de obras clasicas de Grecia y Roma. La mayoria de estos libros,
poseian incrustaciones valiosas, oro y otros materiales finos. Al darse este evento
en un momento del mundo donde la religion y la iglesia tenian un poder sobre
todo lo demas, los libros eran muy costosos y solo algunos monarcas podian
acceder a comprarlos.

* Fragmento extraido de :
e http://es.wikipedia.org/wiki/Historia_del_alfabeto_latino
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Mientras tanto en China ya habia reportes de libros con temas astronémicos escrito
para el 400 AC. El papel fue inventado hacia el siglo I. El descubrimiento del
empleo de la morera se atribuye a Ts'ai Louen, pero es posible que su utilizacion
fuera mas antigua. Se reproducian los textos con la ayuda de unos sellos grabados
en relieve. En el siglo XI, un herrero, Pi Cheng, inventd los caracteres moviles,
pero esta técnica no se empled mucho porque los grabados no tenian muy buena
calidad.

1.2.6 La imprenta: La transformacion de las ciudades en Europa cambid las
condiciones de la produccion de los libros que ampliaron su difusion, poniendo fin
al periodo monastico del libro. Estos cambios vinieron acompaifiados por la
renovacion intelectual de la época. La imprenta es un método industrial de
reproduccién de textos e imagenes sobre papel o materiales similares, que
consiste en aplicar una tinta, generalmente oleosa, sobre unas piezas metalicas,
llamadas tipos, para transferirla al papel por presion. Aunque claro esta inicia como
un método artesanal pero muy veloz para su tiempo.

La imprenta fue inventada por los chinos (luego fue modificada por Johannes
Gutenberg). El problema de la imprenta no era cdmo imprimir, sino disponer de
papel barato y en suficiente cantidad. Ya los romanos tuvieron sellos que
imprimian inscripciones sobre objetos de arcilla. Como antes se menciono China
también implemento la técnica de los tipos moviles pero tuvieron el problema de
gastar demasiada y manejar una inmensa cantidad de caracteres que hicieron
utilizar esta técnica pocas veces.

En Europa, muchas personas y poblaciones pretendieron ser parte de este arte;
aunque las opiniones apuntan a que fue el aleman Johannes Gutenberg, por las
ideas que tenia y la iniciativa de unirse a un equipo de impresores, lo que lo apoya
como el inventor de la tipografia. Existe documentacion subsecuente que le
atribuye la invencién aunque, curiosamente, no consta el nombre de Gutenberg en
ningun impreso conocido.

Ante la controvertida historia aparecieron a disputar la gloria del llamado "Padre de
la Imprenta" los nombres del aleman Mentelin, impresor de Estrasburgo (1410-

16


http://es.wikipedia.org/wiki/China
http://es.wikipedia.org/wiki/Siglo_I
http://es.wikipedia.org/wiki/Siglo_XI
http://es.wikipedia.org/wiki/Europa
http://es.wikipedia.org/wiki/Papel
http://es.wikipedia.org/wiki/Tinta
http://es.wikipedia.org/wiki/Aceite
http://es.wikipedia.org/wiki/Tipo
http://es.wikipedia.org/wiki/Papel
http://es.wikipedia.org/wiki/Johannes_Gutenberg
http://es.wikipedia.org/wiki/Johannes_Gutenberg
http://es.wikipedia.org/wiki/Johannes_Gutenberg
http://es.wikipedia.org/wiki/Tipograf%C3%ADa
http://es.wikipedia.org/wiki/Estrasburgo

1478); el italiano Panfilo Castaldi, médico y después tipdgrafo en 1470, otro
italiano de nombre Aldus y Lorenzo de Coster, de Haarlem, (Holanda) (1370-
1430). Cada uno tiene un monumento en sus respectivas localidades; sin embargo,
perdieron el pleito definitivamente los partidarios de Mentelin y Castaldi.

Una edicion que data del afio 1502 en Maguncia, Alemania, impresa por Juan
Schooeffer (hijo de Pedro), sucesor de la imprenta que en el pasado le pertenecid
a Gutenberg, dice:

Este libro ha sido impreso en Maguncia, ciudad donde el arte admirable de la
tipografia fue inventado en 1450 por el ingenioso Johannes Gutenberg y luego
perfeccionado a costa y por obra de Johann Fust y de Peter Schoeffer... entre
otros.

1.2.7 Primeros impresos: Johannes Gutenberg adopto una vieja fabrica de telas
como el edificio donde tuvo su imprenta. En este entorno, Gutenberg aposté a que
era capaz de hacer a la vez varias copias de la Biblia en menos de la mitad del
tiempo de lo que tardaba en copiar una el mas rapido de todos los monjes copistas
del mundo cristiano y que éstas no se diferenciarian en absoluto de las
manuscritas por ellos.

En vez de usar las habituales tablillas de madera, que se desgastaban con el uso,
confecciondé moldes en madera de cada una de las letras del alfabeto y
posteriormente rellend los moldes con hierro, creando los primeros "tipos mdviles".
Tuvo que hacer varios modelos de las mismas letras para que coincidiesen todas
entre si: en total, mas de 150 "tipos", que imitaban la escritura de un manuscrito.
Habia que unir una a una las letras que se sujetaban en un ingenioso soporte,
mucho mas rapido que el grabado en madera y considerablemente mas resistente
al uso.

Como plancha de impresidon, amoldd una vieja prensa de vino a la que sujeto el
soporte con los "tipos mdviles" con un hueco para las letras capitales y los dibujos.
Estos, posteriormente, serian afiadidos mediante el viejo sistema xilografico y
terminados de decorar de forma manual.
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Gutenberg, en su labor de impresor, cred su famoso incunable Catholicon, de Juan
Balbu de Janna. Pocos afios después, imprimid hojas por ambas caras vy
calendarios para el afo 1448. Ademas, junto a su amigo Fust editaron algunos
libritos y bulas de indulgencia y en particular, aquel monumento de la imprenta
primitiva, la Biblia de las 42 lineas, en dos tomos de doble folio, de 324 y 319
paginas respectivamente, con espacios en blanco para después pintar a mano las
letras capitulares, las alegorias y vinetas que ilustrarian coloridamente cada una de
las paginas de la Biblia.

Actualmente, se conservan muy pocas "Biblias de Gutenberg" -o de 42 lineas- vy,
menos aun, completas. En Espaiia se conserva sélo una completa.

La Biblia de Gutenberg no fue simplemente el primer libro impreso, sino que,
ademas, fue el mas perfecto. Su imagen no difiere en absoluto de un manuscrito.
El mimo, el detalle y el cuidado con que fue hecho, sdlo su inventor pudo
habérselo otorgado.

Afos mas tarde y hacia 1600 la situacion social cambiaba en Alemania y una
guerra civil hizo que en Maguncia los impresores huyeran para evitar caer dentro
de la guerra. A los impresores les costd mucho guardar el secreto y los talleres de
imprentas se esparcieron por toda Europa.

La imprenta se conoce en América una vez concluida la conquista espanola. La
primera obra impresa en la Nueva Espana es Escala espiritual para subir al Cielo de
San Juan Climaco en 1532. Asi inici6 la mas grande repercusion de la imprenta en
la cultura de la humanidad. La palabra escrita ahora podia llegar a cualquier
rincon, la gente podia tener acceso a mas libros y comenzar a preocuparse por
ensefiar a leer a sus hijos. Las ideas cruzaban las fronteras y el arte de la
tipografia fue el medio de difundirlas’.

> Textos extraidos de:
e http://es.wikipedia.org/wiki/Historia_del_libro
e http://es.wikipedia.org/wiki/Tipograf%C3%ADa
Evidenciar también en:
e Autor: BAINES Phil & HASLAM Andrew, Titulo: Tipografia "funcion, forma y disefio”, Editorial:
Gustavo Gili, Afio de Publicacion: 2005, Paginas: 224. Capitulo 1
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1.3 MARCO TEORICO DE LA TIPOGRAFIA

En el caso de esta disciplina, cada autor tiene personalmente un concepto y un
significado para la palabra, que ilustra y refleja dentro de si, toda la experiencia y
enfoque tipografico. Para empezar se dara el significado tal cual de la palabra y
luego unos cuantos puntos de vista segln ciertos autores.

1.3.1 Definicion: “La tipografia (del griego TUnog typos, golpe o huella, y ypapw
grapho, escribir) es el arte y técnica del manejo y seleccion de tipos, originalmente
de plomo, para crear trabajos de impresion”®.

“Arte de disponer correctamente el material de imprimir, de acuerdo con un
proposito especifico: el de colocar las letras, repartir el espacio y organizar los
tipos con vistas a prestar al lector la maxima ayuda para la comprension del
texto.””

"Es un conjunto de signos especialmente rico, porque consigue que el lenguaje sea
visible. Manejar la tipografia de forma efectiva es esencial para un disefio grafico
efectivo®.

"Es la manifestacion visual del lenguaje. Su papel es decisivo a la hora de convertir

los caracteres individuales en palabras y las palabras en mensajes®.

Estas y muchas mas definiciones existen acerca de la tipografia. Se escogieron
estas tres porque son los textos mas trabajados para el proyecto y por otro lado
son interesantes ya que no se conforman con dar un significado comun.

® http://es.wikipedia.org/wiki/ Tipograf%C3%ADa

7 Autor: MORISON Stanley, Titulo: Principios fundamentales de la tipografia, Editorial: Emecé Editores,
Ao de Publicacion: 1929, Pagina: 132.

® Autor: KANE John, Titulo: Manual de tipografia, Editorial: Gustavo Gili, Afio de Publicacién: 2005,
Pagina: 196

Autor: CHENG Karen, Titulo: Disefar tipografia, Editorial: Gustavo Gili, Ao de Publicacién: 2006,
Pagina: 232
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Luego de la definicion de la palabra como tal, se desglosaran temas importantes a
trabajar en el proyecto como: Clasificacidon tipografica, estructura de la letra, las
partes de la letra y proceso de disefo digital (muchas de estas definiciones se
encuentran también en el glosario, con el fin de tener rapido acceso a estas).

1.3.2 Clasificacion tipografica: Igualmente que la definicidn, clasificar la
tipografia por grupos en comun, es algo todavia muy complicado ya que algunos
autores omiten ciertas familias agrupandolas con otras o las nombran con
diferentes nombres y hacen del proceso de categorizacion y clasificacion un
proceso tedioso y confuso.

Existen un gran nimero de formas de clasificar las familias pero por lo general
todos tienen como base la clasificacién del tipdgrafo Maximilien Vox. Maximilien
establecid nueve familias tipograficas donde se pueden encasillar todas las
tipografias disefiadas y las que futuramente se disefiaran. Hoy en dia, con un
historial mucho mas grande, los disefiadores contemporaneos mezclan con
frecuencia caracteristicas entre familias para disefiar tipografias hibridas.

El siguiente esquema facilitara reconocer histéricamente cual ha sido la evolucion

en cuanto a las familias tipograficas'®.

10 Autor: CHENG Karen, Titulo: Disefiar tipografia, Editorial: Gustavo Gili, Afio de Publicacién: 2006,
Paginas: 232. Clasificacion de los tipos (Esquema extraido)
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Antes de 1400
Prevenecianas o Antiguas
(Se incluyen las Gdticas o Frankfur, y las Incisas o Antigue)

1400-1500
Venecianas, Humanistas o Renaissance Antiqua

1600
Garaldas, Romanas Antiguas o Estilo Antiguo

1700
De Transicion, Neoclasicas o Racionalistas

l

1700-1800
Didonas, Nuevas Romanas o Modernas

Egipcias, Mecanas, Cuadrangulares, Mecaniastas o Slab Serif
(Se incluyen las Clarendonas y las Neoclarendonas)

Sanserif, Paloseco, Lineales o Grotescas
(Se incluyen las Sanserif Geometricas, Grotescas y Neogrotescas)

1900 hasta hoy
Para titulares
(Se incluyen las Caligraficas, Fantasia y Decorativas)

Teniendo en cuenta lo anterior, las familias tipograficas se describen asi:

1.3.2.1 Antiguas: Se caracterizan por el contraste organico del grosor de las astas,
desde el trazo con pincel o pluma, un eje con angulo u oblicuo en las curvas y una
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altura de la x notablemente reducida para definir las mindsculas. Los terminales
son en forma de lagrima y las aberturas de las minusculas son muy pequeiias.
1.3.2.2 De transicion: Estas letras muestran una evolucion en la estructura. El
contraste de las astas estd muy aumentado y aplicado racionalmente (su ritmo es
muy pronunciado), La altura de la x de las mindsculas es mayor, el eje es mas
recto y los remates son mas agudos y definidos, con sus ligaduras curvadas
rapidamente hacia las astas.

1.3.2.3 Modernas: El contraste de las astas es extremo (las astas finas son
reducidas al grosor de un cabello y las astas gruesas son mas aparentes). El eje de
las formas curvadas es completamente recto y las ligaduras que conectan las
terminaciones a las astas se han eliminado, crean una unién dura y elegante. Los
terminales de muchas de las minlsculas se han realizado completamente
redondeados, lo que refleja la logica del contraste y la circularidad.

1.3.2.4 Palo seco: Este tipo de letra procede de las “letras de rotulacién” del s.
XIX, Se caracteriza por la falta de remates, donde los terminales acaban
bruscamente sin ningun tipo de serifa. El grosor de sus astas es uniforme, y su eje
es completamente recto. Los tipos de palo seco se disponen de manera mas
apretada en el texto y son legibles en tamafios reducidos; durante los Ultimos 50
anos se han considerado aceptables en lecturas extensas.

1.3.2.5 Egipcias: Derivadas de las letras de rotulacion, las letras egipcias son un
hibrido en la presentacion de grosos redondo de una letra palo seco y la fuerza
horizontal de una letra romana con remates, caracterizada por una consistencia
global en el grosor del trazo. Los remates tienen el mismo grosor que las astas;
con frecuencia, el cuerpo de los remates es mas ancho de lo que se consideraria
normal.

1.3.2.6 Fantasia: Este tipo de letra corresponde a la letra experimental, decorativa
e infantil. Sus cualidades visuales son expresivas, pero no adecuadas para la
lectura de un texto largo. Esta categoria de letras incluye caracteres como los
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caligraficos, el fantasia y formas complejas inspiradas en la escritura a mano, asi
como letras ilustrativas o conceptuales*!.

1.3.3 Partes de la letra: Al igual que todo oficio, la tipografia desarrolla unos
términos técnicos que se ven plasmados en cada una de las letras.

Las partes mas importantes de las letras son:

1.3.3.1 Apice o vértice: El punto creado por la unién en dos astas diagonales
(apice en la parte superior, y vértice en la parte inferior).

1.3.3.2 Brazo: Los trazos cortos que salen del asta de la letra tanto sin son
horizontales (E F T), como si se inclinan hacia arriba (K Y).

1.3.3.3 Ascendente: La porcion del asta de una letra minlscula que se proyecta
por encima de la linea media.

1.3.3.4 Una. El medio remate que caracteriza a algunos trazos curvos.

1.3.3.5 Pico: El medio remate de algunos trazos horizontales.

1.3.3.6 Bucle o panza: La forma redondeada que describe una contraforma. El
bucle puede ser abierto o cerrado

1.3.3.7 Apdfige: La transicion entre el remate y el asta.

1.3.3.8 Contrapunzon: El espacio que hay en el interior de una letra, que tiene un
contorno cerrado por completo o bien parcialmente cerrado.

1.3.3.9 Perfil: El trazo horizontal de una letra que une dos astas (A H).

1.3.3.10 Cruz: El trazo horizontal de una letra que atraviesa un asta (f t).

1.3.3.11 Horcadura: El espacio interior que se crea donde se unen los trazos.
1.3.3.12 Descendente: La porcién de asta de una letra en caja baja que se
proyecta por debajo de la linea base.

1.3.3.13 Oreja. El trazo que se extiende mas alla del asta principal de la letra.
1.3.3.14 Lagrima: La terminacion redondeada de un trazo que no es un remate.

11 Autor: SAMARA Timothy, Titulo: Tipografia para disefiadores, Editorial: Blume, Afio de Publicacién: ,
Paginas: 256. Seccién 1, Clasificacion de los tipos de letra
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1.3.3.15 Cola: Trazo corto que parte del asta de la letra, tanto en la parte inferior
del trazo (L) como inclindndose hacia abajo (K R).

1.3.3.16 Ligadura: El caracter formado por las combinaciéon de dos o mas letras.
1.3.3.17 Cuello: El trazo que conecta el bucle en el ojal inferior de la caja baja de
una letra g.

1.3.3.1 Ojal inferior: En algunas tipografias, el bucle creado en el descendente de
la caja baja de una g.

1.3.3.19 Remate: El pie en angulo recto u oblicuo que se halla al final del trazo.
1.3.3.20 Espolon. La extension que articula la unidon de un trazo curvo y un trazo
rectilineo.

1.3.3.21 Asta. El trazo vertical u oblicuo mas caracteristico de una letra.

1.3.3.22 Modulacion: La orientacion o inclinacion de la letra, segun indica el trazo
fino en las formas redondas?.

1.3.4 Estructura de la letra: “La minima alteracion de incluso solo una de las
variables de la estructura arquetipica de la letra (y mas aun si son varias) da como
resultado una letra de aspecto totalmente diferente”.

Las letras pueden variar en su estructura base principalmente en seis aspectos.
1.3.4.1 Cgja: Cada letra del alfabeto occidente se presenta en un formato grande
(mayuscula) y un formato pequefio (minuscula), La mayuscula requiere mas
espacio entre las letras para facilitar la lectura. Las mindsculas presentan mas
variaciones y se reconoce con mayor rapidez en el texto.

1.3.4.2 Peso: El peso global de las astas, en relacién con la altura de la mayuscula
puede variar. Fina, redonda, negrita y supernegra (aumentando el peso del trazo)
o en ingles como light, normal, bold y extrabold. Las variaciones del peso ayudan
tanto a afadir contraste visual, como a distinguir entre los componentes
informativos dentro de una jerarquia.

12 Autor: KANE John, Titulo: Manual de tipografia, Editorial: Gustavo Gili, Afio de Publicacién: 2005,
Paginas: 196, Describir las partes de la letra
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1.3.4.3 Contraste: Las astas de una letra pueden ser uniformes en cuanto al grosor
0 pueden variar de forma significativa. Cuanto mayor sea esta variacién, mayor
sera el contraste que la letra mostrara. El contraste en una misma asta (como
pasar de un trazo fino a uno grueso) se conoce como modulacién; la velocidad a la
que se produce esta transicion se denomina ductus en la letra.

1.3.4.4 Ancho: El ancho proporcional de las letras se basa en la anchura de la M
mayuscula. Las letras mas estrechas se dice que estan condensadas, mientras que
las mas anchas estan extendidas o expandidas.

1.3.4.5 Postura: as letras romanas son aquellas cuyo eje vertical forma un angulo
de 90 grados con la linea base. Las letras cursivas, desarrolladas por eruditos
humanistas durante el Renacimiento se inclinan de 12 a 15 grados para imitar el
trazo de la letra manuscrita.

1.3.4.6 Estilo: Las letras neutras se acercan mas a la estructura base, mientras que
las que presentan caracteristicas exageradas se dice que son estilizadas,
idiosincraticas o decorativas. ™

3 Autor: SAMARA Timothy, Titulo: Tipografia para disefiadores, Editorial: Blume, Paginas: 256. Seccidn
1, Estructura y variaciones del alfabeto.
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1.4 MARCO HISTORICO DEL THRASH METAL

Antes de empezar a hablar de Thrash Metal es necesario contextualizar y saber el
proceso que el género metal ha sufrido a través de las décadas hasta llegar a
denominarse como género musical y como esto sentd las bases para crear un gran
numero de subgéneros.

La musica siempre ha sido un gusto y un talento por parte de la raza humana.
Desde tiempos milenarios los humanos han generado sonidos propios dependiendo
sus ubicaciones geograficas y su desarrollo cultural.

Culturas antiguas como la Egipcia, la Griega y la Romana ya tenian
manifestaciones artisticas de este tipo donde utilizaban instrumentos musicales en
rituales y actividades culturales de la época.

Durante la edad media hubo manifestaciones musicales como los cantos
gregorianos®?, limitados en estos, a cultos religiosos presentes.

Luego en el renacimiento paises como Francia, Alemania, Italia y Espafa tuvieron
evoluciones en estilos musicales dependiendo los contextos y culturas con las que
se relacionaban.

Para principios del s. XVII surge como estado artistico el barroco. El barroco tuvo
en sus inicios la connotacion de un movimiento desmesurado e irracional,
revalorizado hasta finales del s. XIX™.

La época musical barroca fue una de las mas estables, revolucionarias, duradera e
influyente de la historia, posteriormente brindandole paso al barroco tardio y al
periodo de musica clasica donde surgieron artistas y compositores que son aun

 Es un canto litdrgico de la Iglesia catdlica. Utilizado como expresion y mensaje dentro del culto y
como medio de expresion religiosa.

> El término «barroco» proviene de un vocablo de origen portugués (barrdco), cuyo femenino
denominaba a las perlas que tenian alguna deformidad (como en castellano el vocablo “barruecas”). Fue
en origen una palabra despectiva que designaba un tipo de arte caprichoso, grandilocuente,
excesivamente recargado.
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influencias para la musica moderna tales como: Franz Joseph Haydn, Amadeus
Mozart y Ludwig Van Beethoven.
Todos estos acontecimientos historicos serian los culpables de hacer surgir nuevas

tendencias a mediados del s. XX. Empezando por el Rock n’ Roll*®

, siguiendo por el
Blues'’, la evolucidn del Jazz'® y posteriormente al Heavy Metal para finales de los
anos 60's.

Por estas épocas se empieza a situar el nacimiento del movimiento metal, que
podria considerarse como una generacién que no veia a la vida de una manera
bella como las anteriores generaciones y se centraba en los pensamientos mas
oscuros de los humanos como medio de revolucion.

La globalizacion de la época, la rutina y la presidon de la vida fueron ideas que
forjaron bandas Britanicas como Black Sabbath, Led Zeppelin y Deep Purple para
alrededor del afio 1968. Posteriormente Black Sabbath se consideraria como la
primera banda en generar el sonido
caracteristico del metal con su primer album
titulado Black Sabbath.

Graficamente ya se empezaban a ver
caracteristicas importantes  como la
integraciéon de tipografias afines a la
atmosfera de album y coherentes con las
emociones que la banda queria generar en

su publico.

A = < e

Portada del 4lbum Black Sabbath, lanzado ~ Para ilustrar el ejemplo, esta tipografia con
en el afio 1970 caracteristicas goticas usada en la portada,
ilustraba las caracteristicas liricas del album, que para este caso oscilaron entre

¢ Es un género musical de ritmo marcado, derivado de una mezcla de diversos géneros de musica
folclérica estadounidense.

17 Cuyo significado es melancolia o tristeza, es un género musical vocal e instrumental, basado en el uso
de un patrdn repetitivo, que suele seguir una estructura de doce compases.

8 Es un género musical nacido a finales del siglo XIX en Estados Unidos, que se expandié de forma
global a lo largo de todo el siglo XX.
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temas como la magia negra y los pensamientos oscuros y nostalgicos de los
integrantes. Temas como estos fueron comunes ya que asi las bandas podian
revelarse mediante la musica de todos los limitantes, prohibiciones y controversias
que la vida ofrece a diario.

Black Sabbath no tuvo un logotipo fijo para el posterior lanzamiento de sus demas
albumes. Las graficas y tipografias cambiaban a la vez que cambiaban y
evolucionaban en sonido y técnica.

Por esos mismos tiempo nacié también en Inglaterra la banda Judas Priest, que se
consideraria afnos después como el padre del Heavy Metal, tanto por el sonido que
llegaron a obtener para finales de los 70’s como por generar toda una estética
visual para el género, basada en ropas de cuero® y notables peinados que luego
adoptaria la cultura metal como propias.

Asi continud la historia hasta mediados de
los afios 70’s donde bandas con sonidos mas
agresivos se estaban formando, y estaban
creando una propia identidad con el fin de
ser reconocidos visualmente y musicalmente.
Posiblemente la banda Britanica Motorhead,
fundada en 1975 fue la primera banda del
género metal en crear un logotipo fijo y un
personaje como identidad de la banda®.

Portada del album Motérhead, lanzado en ~ Tipograficamente hablando, el logotipo tiene
el afio 1977. Snaggletooth es el personaje  ynas caracteristicas que serian bastante
principal del arte. importantes en la implementacién de un
estilo grafico para el Thrash Metal. La tipografia estd construida en un semiarco

con una fuente gética similar al trazo que generan las plumas de escritura. Las

19 Rob Halford, vocalista de la banda Judas Priest, creaba sus propias prendas con taches, puas y cueros
tendiendo como inspiracion su gusto por el bondage y el sadomasoquismo,

20 Snaggletooth se le apodo a la mascota, basada en un cerdo de guerra con notables cuernos y cadenas
acordes a la estética metalera de la época. Fue disefiado por Joe Petagno, ilustrador de la mayoria de
portadas de Motdrhead donde utiliza a Snaggletooth en diferentes contextos. http://www.petagno.dk
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letras tienen un contraste evidente en ciertas partes y uno remates terminados en
punta y gotas fuertes. El peso del logotipo es evidente y se refuerza con el uso
cromatico de colores luminosos sobre fondos oscuros, siendo esta una
caracteristica comun para las portadas de albumes de la época.

"El origen del término heavy metal no es completamente claro. Una version
defiende que fue acunado por el escritor William S. Burroughs, quien en su novela
de 1961, The Soft Machine, incluye al personaje "Uranian Willy, the Heavy Metal
Kid” (Uranian Willy, el chico heavy metal). Otra hipotesis, posiblemente apocrifa,
sefala como origen del término a un critico de rock quien en 1967 dijjo que la
musica de Jimi Hendrix era como metal pesado cayendo desde el cielo™:.

Judas Priest y Motorhead, serian los padres
de la tendencia NWOBHM?? y Heavy Metal a
través del mundo. Gracias a estas bandas y
los sonidos que tuvieron, nacieron bandas
de gran calibre musical como Iron Maiden y
Saxon en Inglaterra como Metallica, Overkill
y Metal Church en Estados Unidos.

Estas bandas mencionadas fueron la nueva
generacion de bandas metal, ya apropiando

un sonido caracteristico, una estética visual

Portada del album Iron Maiden, lanzado
en el afio 1980. Eddie es el personaje Yy una identidad clara®.
principal del arte.

2 Texto fiel de http://es.wikipedia.org/wiki/Heavy_metal

2 Siglas para New Wave Of British Heavy Metal. Es un movimiento musical de bandas Britanicas
influenciadas por los sonidos de Black Sabbath, Led Zeppelin y Deep Purple.

Bandas caracteristicas de este género son: Iron Maiden, Saxon, Tank, Satan y Witchfinder General,
denominadas cominmente como bandas de Heavy Metal.

2 Iron Maiden también adopto un personaje como identidad de la banda. Eddie empezéd siendo una
mascara como personaje de show en vivo. Luego de transformo un carismatico personaje cadavérico
que seria participe en todas las caratulas de Iron Maiden y mostrado con un nivel grafico demasiado alto
y detallado para cada album en especifico.
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1.4 MARCO TEORICO Y GRAFICO DEL THRASH METAL

El Thrash Metal (llamado en ocasiones erroneamente trash metal) es un subgénero
del Heavy Metal, que se influencio del sonido Britanico de las bandas de NWOBHM
y Punk. Se caracteriza musicalmente por ser mas fuerte y veloz que sus
influencias, teniendo un subgénero llamado Speed Metal.?*

Se le acoplo el término de Thrash ya que esta palabra traduce “azote” y
practicamente es un concepto de violencia que se plasma tanto en musica como
en imagen vy liricas al ser mucho mas rudo y agresivo en comparacion con los
géneros de metal mas clasicos.

El Thrash Metal en general se caracteriza de tiempos rapidos, riffs*® de guitarra
complejos con solos bastante rapidos y progresivos, sonidos de bajo bastante
pronunciados, bateria de doble pedal y voces agresivas. La mayoria de los solos de
guitarra del Thrash Metal se reproducen a gran velocidad. La mayoria de los
guitarristas de los géneros fueron influenciados por la NWOBHM vy su inclusion de
dos guitarritas en las bandas (siendo Judas Priest la primera banda en hacer esto).
Los logotipos de las bandas mencionados en el anterior capitulo, fueron la principal
influencia para generar el estilo grafico en los logotipos de Thrash Metal. Bandas
como Judas Priest, Motorhead, Saxon y Iron Maiden marcaron caracteristicas
tipograficas importantes como la ausencia de contraste entre las letras, letras
unidas con rectas y encajadas entre si, letras sin remates estilizados y mas bien
similares a las tipografias san serif y letras construidas con un eje vertical que
generan mas rigidez y fuerza en textos cortos. Cromaticamente los aportes eran
similares al caso comentado con Black Sabbath, manejos de color dependiendo la
intencion y emocion que genera el album en especifico.

# Subgénero de metal musicalmente mas fuerte que el Heavy Metal, no pero llega a ser tan agresivo
como el Thrash Metal.

> Musicalmente hablando, es una frase que se repite a menudo, normalmente ejecutada por la seccién
de acompafamiento.
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Musicalmente el Thrash Metal supero en velocidad y agresividad a su antecesor el
Heavy Metal, graficamente también fue mas fuerte ya que las personalidades de
las bandas eran mas radicales y quisieron llevar todo lo manejado por el Heavy
Metal al nivel mas extremo. Las bandas empezaron a generar controversia por sus
liricas, portadas y logotipos; Slayer siempre tuvo criticas ya que la primera S del
logo es similar a las S de las SS (Fuerzas Especiales del Ejército nazi), y mas alla
reforzaban este concepto critico con liricas relacionadas con los genocidios
cometidos en los campos de exterminio.

Bandas como Sadus y Nuclear Assualt empezaron a tomar la guerra nuclear y la
contaminacion como causa de una futura extincion de la raza humana. Alcohol,
drogas, mujeres y problemas en general son los temas mas comunes en las liricas
del Thrash Metal. abordados desde una visidn en primera persona y en ocasiones
muy fuertes para cierto tipo de publico.

Por otra parte muchos de los logotipos de Thash Metal fueron disefados por los
mismos miembros de las bandas®, ya que nadie mejor que ellos sabian lo que la

% E| logotipo de Metallica fue disefiado por su lider James Hetfield y el de Megadeth por su lider Dave
Mustaine, al igual Vic Rattlehead (mascota de Megadeth y personaje importante en las caratulas de la
banda), también disefiada por Mustaine.
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banda tenia que expresar graficamente y a nivel de identidad en comparacion con
las demas.

En comparacion con los logotipos de Heavy Metal clasicos, los logotipos de Thrash
Metal tienen una estética similar pero llevada a su maxima expresion: Los remates
se convirtieron en fuertes puntas similares a lanzas, las letras encajaban de una
manera mas fuerte y coherente con las puntas generadas por las letras, las letras
rectas sin remates son igualmente fuertes ya que no tienen contraste y por lo
general cada una de las letras eran construidas desde trazos pesados y con
estructuras basadas en formas bruscas. Otro punto importante es que trataban de
generar un equilibro con la mitad izquierda y derecha del logotipo, generando
formas iguales como vemos en el logotipo de Metallica en la parte inferior. En
contadas ocasiones se agregan simbolos u objetos que corroboran con el nombre
de la banda, pero no es una caracteristica destacada ya que suelen generar la
fuerza necesaria solamente con el poder grafico de la letra y todos los elementos

e
AER ‘v
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CAPITULO II
2.1 METODOLOGIAS DE INVESTIGACION

Posteriormente de revisar los antecedentes histdricos, tedricos y graficos de los
temas de estudio (tipografia y thrash metal), se siguid con evaluar y analizar cual
seria el instrumento de investigacion mas acorde para enfocar el proyecto.

Para saber cual instrumento era el mas apropiado, es recomendable contextualizar
brevemente los instrumentos de investigacion mas comunes, mencionando a
grandes rasgos el proceso que se debe llevar a cabo para una buena recoleccion
de informacidn, y asi mismo, saber si funcionaban o no para el proyecto.

2.1.1 Metodologias: Existen tres tipos de metodologias de investigacién:

¢ Cuantitativa

¢ Cualitativa

e Mixta
2.1.1.1 Cuantitativa: Se basa primordialmente en una recoleccién de informacion
desde la mirada estadistica y numérica. Esencialmente para que sea util esta
metodologia es necesario que el problema esté delimitado apropiadamente. Los
resultados de la investigacién cuantitativa son generalizables y pueden llegar a
generar cierta distorsion en los resultados.
2.1.1.2 Cualitativa: Describe y analiza las caracteristicas y cualidades del problema,
dando como resultado datos que no son cuantitativos. A diferencia de Ila
metodologia cuantitativa no se preocupa tanto por responder preguntas, esto
quiere decir, que no es generalizable y se centra mas en recolectar muestras e
informacion al ser interactiva con grupos muchos mas focalizados.
2.1.1.3 Mixta: Es aquella que hace una union entre la metodologia cualitativa y la
cuantitativa, donde los dos enfoques son utilizados dependiendo de la orientacion
del proyecto y del disefiador grafico en este caso.
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2.2 INSTRUMENTOS DE INVESTIGACION

Entre los instrumentos mas comunes y funcionales encontramos:

¢ Entrevista

e Encuesta

e Matriz de analisis

¢ Diario de campo

e Think Aloud

e Checklist

e Grupo Focal

2.2.1 Entrevista: Es un método que recolecta informacion gracias a un contacto
directo entre entrevistador y entrevistado. Se puede dividir en entrevista
estructurada, entrevista semiestructurada y entrevista no estructurada.

En la entrevista estructurada, todas las preguntas se elaboran previamente para
que el entrevistado escoja cual responder y cual no, y asi mismo tener preparada
la entrevista con anticipacion.

Para la entrevista semiestructurada el entrevistador es quien elabora preguntas
tanto estructuradas como espontaneas, dejando que el entrevistado sea el
protagonista y quien controla la palabra.

Por otro lugar, la entrevista no estructura es aquella que se trabaja con preguntas
abiertas y con preguntas que vayan surgiendo de la misma conversacion.

2.2.2 Encuesta: La finalidad de este método es recolectar datos puntuales del
grupo especifico, problema u objeto gracias a una serie de preguntas que brindan
determinadas respuestas para lograr los objetivos del proyecto.

Para la elaboracion del cuestionario se debe tener claro cual es el objetivo y
poblacion a la que se le aplicaran la serie de preguntas. Entre mas cerrado y
focalizado este el grupo a analizar, los resultados seran mejores y no estaran
sujetos a generalizaciones, ya que existen temas o problemas de investigacion
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donde se tiene que abarcar mucha poblacion, y la minoria que se analiza no es
suficiente para generar una buena recoleccion de datos.

Las preguntas deben ser claras y entendibles para los encuestados, evitando que
sean de respuesta relativa, visidn personal o impertinentes, ya que estos datos no
pueden ser tabulados adecuadamente ni brindan la informacidon que necesitamos
analizar.

Entre las clases de preguntas encontramos las preguntas cerradas, preguntas
abiertas y las preguntas dicotomicas.

Las preguntas cerradas son aquellas que hacen que la persona que esta
solucionando el cuestionario, €lija la respuesta en una lista de opciones, y asi nos
facilite contabilizar los resultados de manera rapida y adecuadamente.

Las preguntas abiertas son aquellas que dejan que el entrevistado, de su punto de
vista y opinidon sobre el tema de manera escrita. Este tipo de preguntas nos
dificultan la tabulacién de datos.

Las dicotdmicas tienen como respuesta un SI o un NO.

2.2.3 Matriz de analisis: Es un formato en forma de tabla donde se determinan
una serie de caracteristicas o elementos del problema a investigar, para
posteriormente hacer un analisis de los resultados. Al tabular los resultados se
escogen los elementos en comuUn de las caracteristicas escogidas y ver si
realmente se llegd a una conclusion o a un aporte para la investigacion. Por otra
parte se tiene que sustentar la eleccién de cada categoria o caracteristica del
problema de investigacion. Es recomendable hacer categorias y subcategorias de
cada caracteristica para elaborar un andlisis mas detallado que nos brinde
finalmente mejores resultados.

2.2.4 Diario de campo: Es un instrumento donde se tiene que observar atenta y
criticamente el problema, fendmeno o tema de investigacion, en el lugar donde
sucede o se establece. Para este proceso se tiene que llevar un control en un
diario o documento permanente donde se muestre la informacion recogida y todo
lo ocurrido con el objeto de estudio. Este diario de campo se puede complementar
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con apoyos como: entrevistas, fotografias, checklist, etcétera. Finalmente de todo
el detallado proceso, se analizan los datos elaborando un informe de la
observacion.

2.2.5 Think Aloud: Es un instrumento que utiliza el “pensar en voz alta” mientras
se realiza cierta actividad. Esta actividad al ser interactiva entre las personas que la
involucran, tiene que ser documentada y transcrita para luego analizarse segun
ciertas especificaciones. Asi mismo los resultados brindan informacién valiosa e
importante ya que cada persona con la que se trabajo o se realizo la actividad, da
un punto de vista personal que ayuda a que el proyecto se enfoque, o por otro
lado que se solucionen ciertos problemas que se estén cometiendo.

2.2.6 Checklist: Es una lista de chequeo o revisidon tal como su nombre en inglés
lo menciona. Esta lista nos ayuda a verificar de forma breve y concisa que se tiene,
gue no se tiene y que sirve o que no sirve. Es un instrumento mas de verificacion
que de recoleccién de informacién formal.

2.2.7 Grupo Focal: También conocido como “focus group”, es un instrumento
que nos permite trabajar con un determinado nimero de personas que se exponen
a determinados estimulos, relacionados en este caso, con el tema principal de
investigacion. Entre los estimulos se puede trabajar con estimulos comunes y
estimulos fuera de lo comun, cada uno de estos enfocados a un grupo de personas
diferentes, dependiendo la intencidn de la investigacion.
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2.3 INSTRUMENTOS DE INVESTIGACION SELECCIONADOS

Luego de hacer un breve resumen donde se explica como funcionan los
instrumentos de investigacion mas convencionales, se escogio el instrumento mas
adecuado para enfocar mi proyecto y el que me brinda directamente un vinculo
claro con mis objetivos propuestos para el proyecto.

El instrumento elegido fue la matriz de andlisis, ya que el andlisis de los logotipos
me involucra directamente con la solucion tanto del objetivo general como de los
objetivos especificos, ademas, porque la recoleccién de informacién a manera de
tabla me brindaria posteriormente informacién clara y coherente de los datos que
necesito de los logotipos y por consecuencia unos resultados fructiferos que
llevardan a mi proceso a sacar ciertas conclusiones conceptuales, graficas y
estéticas que me dirigiran a la bocetacion de la pieza.

A través de la investigacién y la bibliografia consultada se llego también a otra
eleccion que seria analizar dos matrices. Dos matrices divididas en sus
correspondientes subcategorias, diferentes en muchos aspectos pero intimamente
enlazadas conceptualmente.

Las dos matrices tienen en comun, que trabajaron en pro de analizar seis logotipos
elegidos para cada pais mencionado en los objetivos (Estados Unidos y Alemania).
Seis por cada pais, ya que para una matriz de analisis es recomendable almenos
10 elementos de analisis, y mucho mas importante que esto, porque estamos
hablando de una poblacion destacada de las bandas de thrash metal que tuvieron
trabajos discograficos entre los afios comprendidos de 1980 y 1985.

La seleccidn de las bandas no fue aleatoria y principalmente se decidié escoger las
bandas mas populares y las que han brindado el aporte mas significativo a la
imagen, musica y estética del género. Para la recoleccion de informacion y la
elaboracion de las dos matrices, las bandas seleccionadas son:
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ESTADOS UNIDOS:
Metallica

Exodus

Overkill

Slayer

Megadeth

Sadus

ALEMANIA:
Sodom
Destruction
Kreator

Living Death
Exumer
Necronomicon

Es claro que las dos matrices deberian tener categorias y subcategorias de analisis
de indole tipograficas, morfoldgicas, y hasta publicitarias por el hecho de ser
identidad grafica (este Ultimo no tomado tan a fondo en un primer momento).

La diferencia substancial radica en que la primera matriz fue puramente basada y
extraida de la clasificacidn tipografica clasica dada por Maximilien Vox en 19547,
mientras la segunda matriz sera trabajada con una clasificacion tipografica mucho
mas “postmodernista” basada netamente en el texto de “Tipolitica”?®.

La razon principal de la elaboracién de estas dos matrices, es por el hecho que la
primera matriz, guio y brindo datos especificos al tratar de encasillar y analizar los
logotipos en unas categorias de clasificaciéon clasicas y tradicionales

(tipograficamente hablando) con el fin de saber si realmente los logotipos de

7 Autor: CHENG Karen, Titulo: Disefiar tipografia, Editorial: Gustavo Gili, Afio de Publicacién: 2006,
Paginas: 232. Clasificacion de los tipos (Clasificacién adoptada claramente por esta autora y tomada por
ser uno de mis libros eje en la realizacién del proyecto).

%8 Autor: SOLAS Javier, Titulo: 26 letras en busca de sentido, Universidad Complutense de Madrid.
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Thrash Metal seleccionados se atienen a dicha clasificacion. No siendo asi cabe
decir que los resultados fueron muy interesantes al tratar “forzadamente” de
clasificarlos y ver en sus aspectos mas bdasicos como esa tarea de romper
esquemas tanto musical y graficamente, tienen de fondo todo una construccion
clasica y con referentes no tan evidentes a primera vista.

Por otro lado la segunda matriz me encamino por un camino mucho mas denso ya
que el texto trata y habla de la “nueva tipografia” y como desde cierta época las
letras y el disefio tipografico ha pasado a un nivel donde se debe preguntar si el
romper esquemas de la letra y la revolucidn tipografica actual tienen un sentido
como tal, y ver a trasfondo como intervienen términos como la semantica y la
pragméatica de la letra y asi mismo como este fendmeno® afectaron y afectan
tanto al thrash metal en su época como al proyecto tipografico.

A manera de apoyo y guia se citaran unas frases que me colaboraron tanto en la
elaboracién de la segunda matriz, como en la tabulacion de los datos a la hora del
analisis. Lo anterior dicho referenciandome fuertemente en el autor SOLAS Javier.
"Hoy la tipografia parece haber tomado vida propia y busca a su autor, porque,
como los personajes, no puede vivir autonomamente, sin algo que le dé sentido”.
"Hay quien dice que se trata solo de una moda. Posiblemente sea algo mas, pero
aun asl las modas no aparecen sin razon. Mas interesante parece pensar que las
modas florecen cuando se dan las condiciones objetivas para ello”.

"El placer de producir letras no suele exigir ninguna razon, y menos ahora que el
postmodernismo nos ha habituado a pensar fuera de toda razon y de toda
metanarracion”.

"De la semantica a la pragmatica: el significado de la nueva tipografia”.

2 “Considerar esta situacién actual como fenémeno puede ser un requisito fundamental para aislarlo del
entorno, despojarlo y entenderlo como depositario de un sentido nuevo, de un significado que
probablemente se encuentre fuera de su territorio”.

Autor: SOLAS Javier, Titulo: 26 letras en busca de sentido, Universidad Complutense de Madrid
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2.3.1 Primer instrumento (Matriz de analisis No.1)3°: Al ser un instrumento
de investigacion mixto, proporciono datos cuantitativos y cualitativos. Por otro
lado, como existen distintas clasificaciones tipograficas por parte de varios autores,
esta primera matriz se elabord con la clasificacién tipografica mas completa
actualmente y adoptada por la ATYPI (Association Typographique Internationale).
Maximilien Vox planteo esta clasificacion y Karen Cheng la adopta en su texto,
analizandola y explicandola de tal forma que sea clara para el lector. La matriz es
trabajada bajo los parametros de la siguiente informacion:

2.3.1.1 Esquema de matriz: Para el esquema del primer acercamiento de analisis
de los logotipos de las bandas, se seleccionaron unas categorias principales. De
estas categorias principales, varias se dividen en mas subcategorias u otras
simplemente me brindan informacién tal como SI o NO para continuar con otra
categoria que tenga como requisito la anterior. El esquema se plantea asi:

Clasificacion tjpogréfica: En el caso de esta matriz, esta categoria es una de las
que cuentan con mas subcategorias y tiene una segunda parte de anotaciones.
Claramente guiada por el esquema de clasificacion tipografica dado por Maximilien
Vox, esta categoria cuenta con las familias y subfamilias tipograficas tradicionales
mencionadas en dicha clasificacién. En cuanto a los términos usados se debe
recordar que una familia tipografica tiene uno o mas nombres diferentes y si dado
el caso no se recuerda o se duda de lo que se esta hablando, es bueno retomar la
parte de clasificacion tipografica del capitulo anterior. La categoria principal se
divide en tres subcategorias asi:

¢ Clasificacion tipografica
o Romanas
o Sanserif
o Rotuladas

Cada una de estas tres subcategorias se divide en otras subcategorias asi:

30 Verificar Anexo Nol: Matriz de andlisis No.1
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e Romanas
o Antiguas
o Venecianas
o Garaldas
o Neoclasicas
o Modernas
o Mecanas
o Incisas
¢ Sanserif
o Geométricas
o Grotescas
o Neogrotescas
e Rotuladas
o Caligraficas
o Goticas
o Cursivas
o Decorativas

La segunda parte de anotaciones nos brinda un dato cualitativo donde se explica la
eleccidn de dicha categoria tipografica para cada logotipo. Es claro recordar que al
ser logotipos disefados especialmente para generar identidad en la banda y no
tanto para ser un alfabeto o una familia tipografica, su categorizacion basada en
una clasificacion tipografica tradicional se ve forzada porque estos logotipos tienen
una construccién no tan rigurosa ni sujeta a las reglas de disefio y construccion
tipografica. Las anotaciones se hacen necesarias, ya que la tarea de encasillar o
seleccionar entre las categorias y subcategorias de la matriz, no deja de ser un
dato cuantitativo. Las anotaciones hacen que se encuentren por cada categoria
datos cualitativos y cuantitativos haciendo que la informacion sea mas valiosa.
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Remates.: Como se comentd anteriormente, el remate es la terminacion o detalle
que tiene cada letra al final de sus astas, y dependiendo de este remate la letra
puede cambiar en cuanto a clasificacion, lectura, estilo, etcétera. Esta categoria es
algo muy general ya que solo nos brinda una informacién si el logotipo tiene en su
tipografia remate o no. Dependiendo de lo que se analice se podra acceder a la
siguiente categoria para seguir con el analisis. La categoria se ve asi:

e Remate
o Si
o No

Clase de remate: Si en la anterior categoria, la tipografia del logotipo tiene
remate, se continla con esta categoria. Si hay ausencia de remate, simplemente
esta categoria se omite. En esta categoria vamos a especificar qué clase de remate
tiene la tipografia. Igualmente a la primera categoria, se elabora una segunda
parte de anotaciones ya que en ocasiones por mas que la tipografia del logotipo
presente remates, la estética del mismo no hace que los remates sean faciles y
claros de clasificar. La categoria se divide asi:

¢ C(lase de remate
o Lobulado
o Redondeado
o Filiforme
o Con cartela
o Con cuha
o Cuadrangular
o Inciso

Estructura de /a letra: Esta es la categoria que mas subcategorias tiene, y asi
mismo mas divisiones tienen estas subcategorias. La estructura de la letra es
informacion morfoldgica de la tipografia que nos brinda datos detallados mas
especificos de la letra. A manera de clasificacion, se hara de una forma general
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haciendo el acercamiento al logotipo como una estructura total, si es dado el caso,
se analizara letra por letra dependiendo las diferentes variaciones. La parte de
anotaciones se realizara en caso de ser necesaria. Para hacer mas claro y mostrar
que tipo de informacidn brinda esta categoria, se muestra en el esquema asi:

e Estructura de la letra
o Caja
o Peso
o Contraste
o Ancho
o Postura
Cada una de estas cinco subcategorias se divide en otras subcategorias asi:
e Caja
o Baja
o Alta
e Peso
Superfina

o

o Fina
o Normal
o Negrita
o Supernegra
¢ Contraste
o Uniforme
o Ligero
o Medio
o Alto
¢ Ancho
o Supercondensado
o Condensado

o Normal
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o Expandido

o Superexpandido
e Postura

o Itdlica

o Cursiva

Partes de la letra: Esta categoria nos brinda un acercamiento a la estética de la
letra ya que cuantitavamente seleccionamos que partes notables de la letra se
encuentran en los logotipos de thrash metal. Algunas partes estaran presentes y
algunas no, dicho esto, la segunda parte de anotaciones se realizara en casos
concretos donde sea necesario explicar con detalle en que disposiciéon, forma y
disefio se encuentra visible cada parte de la letra en determinado logotipo.

Esta categoria se divide asi:
e Partes de la letra
o Pico

o Espolon
o Gancho
o Astas
o Brazos
o Apice
o Vértice
o Ldbulos
o Cintura
o Panza

Lecturabilidad: Esta categoria va a brindar aspectos algo mas técnicos que a
primera vista nos arroja resultados que se tienen que utilizar cuidadosamente y
profesionalmente cuando se disefia una familia tipografica tradicional. Esta
categoria es mas una categoria cualitativa que nos dice que tan evidentes o como
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se estan utilizando estas caracteristicas en el logotipo. Esta categoria brinda datos
como:

e Lecturabilidad
Espaciado de letra

O

O

Espaciado de palabra
o Interlineado
Longitud de linea

o

Legibilidad: La legibilidad Unicamente nos va a indicar si el logotipo tiene una
lectura facil y rapida y si a simple vista esta funcionado como logotipo. El hecho de
que tenga una lectura clara o no, nos marca ciertas caracteristicas estéticas y
morfoldgicas del thrash metal. Esta categoria, se divide en tres asi:

e Legibilidad
o Baja
o Media
o Alta

2.3.2 Segundo instrumento (Matriz de analisis No.2)*': La sequnda matriz
por su parte y a manera de apreciacion personal, proporciono datos mas valiosos
que la primera, dicho esto, sin dejar atras la primera matriz ni desprestigiar la
informacion que se recolect6 gracias a esta.

Sencillamente la apreciacién se sustenta porque la segunda matriz se elabord
gracias al esquema que brinda el autor Javier Solas donde nos muestra una
“clasificaciéon de la clasificacion” segun unas tipologias tipograficas que nos
orientan a encasillar los logotipos seleccionados entre todo una marafia de
posibilidades que nos brinda la tipografia postmodernista o nueva tipografia como
se nombra en el texto.

3! Verificar Anexo No2: Matriz de andlisis No.2
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2.3.2.1 Esquema de matriz: Segun el grafico de referencia, se toma la tipografia
que se analizd en la primera matriz, como una tipografia tradicional donde se
fundamenta en conceptos como la limpieza y la totalizaciéon con un fin de uso.

La segunda parte es la que compete la segunda matriz y tiene como nombre la
nueva tipografia. La nueva tipografia tiene dos clases superiores nombradas
estilizacién y mimetizacion.

La primera se refiere a un concepto de abstraccion mas formalizado donde la
tipografia se toma con rigor y estética entre su “desorden” y tomando como
referencia la letra como tal, pero diferenciandola segun ciertos criterios y
caracteristicas aplicadas a si misma, siendo asi la letra tratada con caracter
denotativo y haciendo una referencia al simbolo.

La segunda clase de mimetizacion, es la materializacion y las connotaciones que
pueden brindar las letras, ya sea una a la vez o en su conjunto. Cuando son
aplicados a la letra ciertos elementos irregulares e improvisativos pueden actuar
tanto como indice o como icono. En este caso el indice se refiere a la letra tratada
por maquinas Yy la proximidad técnica y grafica que estos medios ofrecen; por otro
lado la letra es iconica cuando actla por semejanza (hacer una letra con ganchos,
tripas o ramas).

Siguiendo en las clases y niveles de clasificacion, cada una de estas dos anteriores
(estilizacion y mimetizacion) tienen una tendencia racional e irracional. Para ser
mas claro, se dice que la estilizacion tiene un lado metddico y otro espontaneo, y
asi mismo la mimetizacion tiene un lado metddico y otro espontaneo.

Por Ultimo nivel en la clasificacidn, cada parte racional e irracional, al igual que el
segundo nivel en categoria se divide en un lado afirmativo y otro negativo, siendo
igualmente el afirmativo metddico y el negativo espontaneo™?.

Dicho lo anterior y a manera de sintesis interpretativa, el esquema se divide en dos
clases formales superiores llamadas estilizacién y mimetizaciéon, donde cada una

2 Una afirmativa, narcisista, de dominio del eros; otra negativa, sadica, auto y heteroflagelante, de
dominio de thanatos.

Autor: SOLAS Javier, Titulo: 26 letras en busca de sentido, Universidad Complutense de Madrid. La
novedad de la tipografia actual. Pagina.6
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tiene un lado racional e irracional segun su procedimiento y asi mismo cada uno de
los anteriores tiene por cuenta propia un nivel de clasificacion afirmativo y
negativo segin su efecto. Por otra parte, la estilizacion y la abstraccién se
entienden como lo simbdlico en la letra, mientras la mimetizacion y materializacion
se mantienen como lo indicial e iconico dependiendo todas las variantes racionales
e irracionales planteadas.

"Por ejemplo, en el primer caso, el de formalizacion o estilizacion, se encuentran
los nuevos tipos geometrizados, a los que se aplican variaciones normalizadas
(narcisismo), pero también distorsiones reguladas y amputaciones hasta lo
minimalista o el irreconocimiento (sadismo); y también las variaciones
ornamentales y expresivas, asi como las caligrafias que niegan la norma
unificadora desde la impronta individual. Y en el otro, el de mimetizacion, se da
una imitacion gue va, en el caso de la racionalizacion formal, desde el reflejo o la
veneracion de lo mecanico de la herramienta o soporte, y su negacion mediante la
suciedad y la corrupcion mecanica del tipo, hasta las transformaciones en todo lo
que pueda reconocerse como objeto del mundo real o fantastico, ya en su aspecto
aprobativo o euforico, o en el aspecto compulsivo disforico, como lo que podria ser

denominado “neoplasias intestinales® ”, en uno de los ejemplos™®.

Para facilitar el analisis claro de la informacion anterior, se reforzara mostrando el
esquema original planteado por Javier Solas. El mapa facilitara esta operacion con
el fin de guiar al lector por el camino que va a seguir el proyecto™.

¥ La fuente tipografica “tripas” es un claro ejemplo de un modelo de mimetismo irracional negativo y/o
sadico.

3 Autor: SOLAS Javier, Titulo: 26 letras en busca de sentido, Universidad Complutense de Madrid. La
novedad de la tipografia actual. Pagina.6

% Autor: SOLAS Javier, Titulo: 26 letras en busca de sentido, Universidad Complutense de Madrid.
Tipologias Tipograficas. Pagina.5, Mapa extraido fiel y totalmente del texto original.
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TIPOLOGIAS TIPOGRAFICAS

' TRADICIONAL NUEVAZ '

Uso Juego

recuperacion retorica

clonacion nECHArroOqUISMo

limpieza

totalizacion |

ABCDEFGH I ESTILIZACION MIMETIZACION !

ABCDEFGH (abstraccion) (materializacion)
ABCDEFGH l

I RACIONAL IRRACIONAL ! l RACIONAL IRRACIUI‘JA’_I

IAFlRf‘.’u'—"TI'u'A NEGATIVA I |AFIRIu1ATI‘JA NEGATIVA l IAFIRP.’IATI‘.‘A NEGATIVA ! [AFIRI',‘,ATIVA NEGATIVA ]

duplicacion hibridacion gestualizacidn caligrafia personal herramienta defecto interpenetracion  texturizacion
nscripcion amputacion ormamentacion maguina degeneracion tour de force neoplasias
iteracion Inversién transformacion

regulacion anamorfosis historicismo

(trama, trazo, supresion

angulo, fragmentacion

20,3D...)

abcde  ABCDEFGH!  ABCDEFGHI  ABCOETFGE ABCDEFGF ABecpEFGH T W IEE Substan
ABLCDE ABCDEFG  ARCDZA74  ABCDEFGHI ABCDEFGHI ABCDEFGH l H I l I f ' : | BcoRse
sHATTER RIUDEYL  gpcpiren maé%’a typeprod ABCDE i

anrngn OSFREY AN Buteon Adol€sc “ubch N
TEETH ENCoRE  (aenval ABCDEFGHI

A <d<f

simbolos indices iconos

Como apoyo adicional el esquema brinda unos ejemplos de tipografias que se
encasillan en las categorias y subcategorias de clasificacion correspondientes.
Posteriormente y a diferencia de la primera matriz, no se explicara la eleccién de
cada una de las categorias. En su lugar se describira el significado de cada una de
las palabras, conceptos y criterios que se tienen en cuenta tanto para el eje
afirmativo y negativo de lo racional e irracional de cada una de las clases
principales de categorizacion de las tipologias tipograficas.

Esta explicacion se hara en orden de izquierda a derecha teniendo en cuenta el
grafico de tipologias tipograficas de la pagina anterior. Empezando por la clase de
estilizacion asi:
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Estilizacion Racional Afirmativa

o

Duplicacion: Es una repeticion de la estructura original ya sea para
dar efectos y diferentes contrastes a la letra modificando su
estructura. La propuesta con duplicacion depende de las veces que
se repita la estructura y de la intencionalidad que se quiere
simbolizar a través de la letra.

Inscripcion: Es incluir elementos o adicionar elementos que
fortalezcan el concepto de letra como simbolo. Se puede ilustrar
también la imagen en nuestras mentes de la inscripcion de letras en
tablas de madera o metal. Sin importar el soporte entenderse como
cierta modificacion morfoldgica.

Iteracion: Esta palabra se refiere a repetir de una manera controlada
y narcisa sin perder la caracteristica simbdlica de la letra.

Regulacion: Referenciandose en un significado de enciclopedia,
regular hace alusién a palabras como ajustar y ordenar sin excesos.
Esta regulacion se da por cambios tipograficos en los trazos que
estan medidos sin llegar a ser descontrolados o maniaticos.

Trama y Trazo: La trama y el trazo son efectos que se pueden logar
jugando con los exteriores de las letras y efectos tales como las
transparencias y las opacidades. Efectos de este estilo lo brindan
software graficos modernos.

2D y 3D: Es la capacidad que tiene la letra para extender sus ejes a
consideracion y gusto. El elaborar una letra A en una caja y darle
sensacion de cubo y tridimensionalidad, no quiere decir que esté
rompiendo con la estructura original de la letra ni la esta modificando
mas alla del simbolo y de su denotacion.
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Estilizacion Racional Negativa

o

Hibridacion: Se entiende como el cruce de dos o mas elementos, ya
sea en este caso una union de familias tipograficas, fuentes o letras
con el fin de generar una nueva propuesta grafica.

Amputacion: Es la operacion de cortar o separar astas, serifas y
demas partes de una letra de una manera casi normatizada.
Inversion: Comprende el reflejar vertical u horizontalmente alguna
forma o parte de la letra, como de cambiar estas partes de lugar y
posicién dependiendo la intencion.

Anamorfosis: Se le considera asi, a una deformacion total o parcial de
alguna parte de la letra o la letra en su totalidad.

Supresion: Similar a la amputacién, consiste en deshacer partes de la
letra, rompiendo asi su estructura y forma con el fin de generar
nueva imagen e intencién con la letra.

Fragmentacion: Dividir en partes o reducir a fragmentos la letra, pero
manteniéndola ain con cierto grado de convencionalidad y
estructura.

Estilizacion Irracional Afirmativa

©)

Gestualizacion: Como su nombre lo indica, es afiadir cierto gesto o
estilizacion a la letra en pro de conseguir que indique algo o reforzar
cierto significado.

Ornamentacion. Puede asociarse a embellecer o adornar la letra con
formas o elementos ajenos a esta, que posteriormente incluidos a la
tipografia generaran un total estructural.

Estilizacién Irracional Negativa

o

Caligrafia Personal: Segun el principio de fundicion y repeticion de
tipos, esta clase irracional viola la regla en cuanto a la creacion de
letras de forma manual, siendo sujeta a la técnica, habilidad y
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dominio escrito de cada persona. La caligrafia personal anteriormente
era un don de los escribas de determinadas culturas, pero en este
caso se categoriza entre una deformacion de la estilizacion del tipo,
llevandolo a un nivel indicial.

e Mimetizacidon Racional Afirmativa

o Herramienta: Esta categoria es influenciada por la herramienta
manual, como apoyo en la construccion de las letras y la tipografia.
Estos elementos de ayuda pueden ser todos los convencionales en el
disefio tales como el formato y soporte de construccidn, reglas,
escuadras, compases, curvigrafos, etcétera, actuando como indicial
en la letra por imitacion.

o Maquina: La maquina y la tecnologia se acepta como medio indicial
de imitacién de la letra, donde se encuentran todos los medios tanto
impresos 2D (incluyendo todos los medios y sistemas de impresion) o
bien sea en movimiento como pantallas y cualquier sistema
tecnoldgico que asi lo permita. Cabe decir que las herramientas tanto
manuales como mecanicas dan un abanico de posibilidades al
intervenir la letra.

e Mimetizacidon Racional Negativa
o Defecto y Degeneracion: Teniendo en cuenta la clasificacién
afirmativa que exalta todo el poder de las herramientas y las
maquinas; esta categoria niega todo ese rigor y orden mostrando el
defecto y suciedad con la cual se podria proponer letra. Un ejemplo
claro es la suciedad que se ve notable en la letra luego de imprimirla
y sacarle copia repetidas veces. Esta suciedad tanto del grano, como
del soporte, la tinta y todos los factores que estan en juego crean
una nueva propuesta de letra siendo indicial y teniendo como base el
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manejo de herramientas y tecnologia, pero dandole un toque sadico
que crea una grafica diferente tipograficamente hablando.

e Mimetizacion Irracional Afirmativa

o Historicismo. Esta palabra en esta categoria, es entendida a la
manipulacién que se le da a cosas que ya se hicieron anteriormente
sin preocuparse tanto por créditos o citas. Un ejemplo claro y
especifico, es escoger una familia tipografica tradicional ya existente
y modificarla tanto en escala como en condensacion y demas
conceptos estructurales que se puedan intervenir. La tipografia
resultante no es mas que un mutante de la tipografia original donde
se rompid con las reglas con las que fue disefiada y por consiguiente
perdiendo toda esa limpieza y regulacion, convirtiéndola en iconica
por semejanza a su antecesora.

e Mimetizacion Irracional Negativa

o Texturizacion: Es desarrollada como la tarea de agregar texturas o
propiedades adicionales a la letra. Es clave recordar que una textura
es una caracteristica propia de los objetos que genera sensaciones y
juegan directamente con los sentidos humanos. A manera de
ejemplo, una texturizacion seria modificar una letra con ciertos filtros
que permitan al usuario o lector generar un efecto visual y tactil de
una superficie oxidada y corrosiva. Al actuar los sentidos asimilan la
letra en su construccion como icénica por semejanza pero la
analizaran como si fuera determinada superficie que si tocaran
podrian cortarse, mas alla de entenderla como un alfabeto.

o MNeoplasias: La neoplasia médicamente hablando es una proliferacion
anormal de ciertos cuerpos, siendo similares a los tumores tanto
benignos como cancerigenos. Esta categoria se entiende como el
limite donde la irregularidad, desregulacion y extravagancia es
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buscada tanto en lo real como en lo imaginario sin ninguna regla y
expandiéndose a manera grafica como un “cancer tipografico”. Es la
letra icdnica en su maxima expresion. Un ejemplo puede ser buscar
letras a través de las manchas que deja la sangre al tener contacto
contra una superficie 0 mas extravagante aun, contra otro liquido.
Anteriormente se menciond el ejemplo de la fuente “tripas” donde las
letras se ven como si fueran intestinos. No sabriamos si realmente
son intestinos o simplemente ese intestino actla por semejanza
icénica reflejando la estructura de determinada letra o caracter
tipografico.

2.3.3 Analisis (Matriz de analisis No.1): Para la tabulacion de los datos, es
necesario tanto analizar los datos cualitativos y los cuantitativos. Los cuantitativos
en este caso son mas faciles y rapidos de analizar ya que nos dan caracteristicas y
datos claros de cada categoria. Los datos cualitativos nos brindan informacion
valiosa que sirve como anexo y complemento a los datos cuantitativos, y gracias a
gue son mas especificos, esta informacion orienta mucho mas para la solucion de
los objetivos del proyecto.

Teniendo en cuenta lo antes dicho, se hara la tabulacion y analisis de la matriz,
mencionando los resultados de cada categoria y como estos resultados me brindan
datos para continuar.

2.3.3.1 Clasificacion Tipogradfica: A grandes rasgos y en base a un analisis
netamente tipografico de los logotipos, la mayoria se encuentra entre la familia
sanserif, ya que todos sus acabados y remates son sin serifa y totalmente
geométricos en cuanto al grosor de su trazo y su contraste (Logotipos que
cumplen con esta caracteristica: Sodom, Destruction, Kreator, Metallica, Overkill,
Slayer, Sadus y Necronomicon).

Por otra parte los logotipos que no se encuentran entre esta familia, tienden a no
encasillarse claramente en ninguna familia tipografica. Esto anterior corrobora lo
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antes dicho al elegirse la categoria, ya que algunos logotipos no son de clasificarse
como tal en familia ni disefiados para ser una tipografia, sino son mas una
identidad que convierte a la banda determinada en una marca de consumo. Los
logotipos que no se encasillan claramente tienen como caracteristica en general
compartir dos 0 mas caracteristicas de cada familia, y acercandose mas hacia las
familias Modernas y Mecanograficas y hasta caligraficas (Megadeth y Exumer). Las
bandas que son mas dificiles de clasificar, por lo general se acercan mas a las
caracteristicas de una fuente caligrafica en el sentido de disefiarse mas
abiertamente y generando identidad mas por trazos manuales que por un disefio
tipografico reticulado y estudiado a fondo (Exodus y Living Death).

Es claro mencionar, que no es posible saber hasta qué punto la familia tipografica
a disefar genere y contenga en si misma toda la esencia y estética del thrash
metal. Esto se aclarara en el proceso de bocetacién, donde los trazos diran si
realmente la fuente funciona solamente con caracteristicas sanserif (por ser los
datos en comuin y mas notorios), o si es necesario encaminarla hacia otra familia
que refleje mas claramente las caracteristicas del Thrash Metal.

2.3.3.2 Clase de remate: Esta categoria tiene una importancia relevante al analizar
los remates de los logotipos que no se clasifican en la fuente sanserif. Los remates
mas notorios se encuentran entre los filiformes y los remates con cuia. Estos
remates son evidentes en gran parte de los logotipos de bandas de thrash metal
alrededor del mundo y a través del tiempo. El remate con cufia es el mas comun,
aunque sufre de cambios y anomalias morfoldgicas dependiendo de la estética
grafica de cada banda. En ocasiones esta cuia pasa a ser una punta ya que sus
terminados son demasiado bruscos y es poco comun ver estos remates en una
tipografia, ya que por lecturabilidad y legibilidad pueden generar problemas (Living
Death, Metallica y Megadeth). El remate cuadrangular y recto se evidencia solo en
un logotipo, pero teniendo caracteristicas de dos familias tipograficas (Exumer).
2.3.3.3 Estructura de la letra: Esta categoria es la que mas se subdivide en
categorias, pero tiene un anadlisis rapido ya que nos brinda datos sumamente
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claros que solucionaran ciertos problemas a la hora de resolver la familia y el
proceso de bocetacion previo.

En el caso de la caja por lo general los logotipos estan disefados en caja alta
(mayusculas) ya que esto genera mucha fuerza y tensién visual para el logotipo
(Todos los logotipos analizados).

Los logotipos que contienen capitulares y minusculas y letras que funcionan como
versalitas (mayusculas reducidas a caja baja), generan su tension y fuerza por los
grandes remates en punta y en cufa (Sodom y Metallica). Algunas letras de caja
alta en cierto logotipo se repiten o se reflejan primera-ultima letra para generar
cierta estética e identidad. Estas mayusculas sufren por lo general anomalias en
disefio muy notorias (Metallica).

Para el caso del contraste y el peso, las tipografias tienen todas en general que
son muy negras (bold), y su calibre de trazo es sumamente pesado. El trazo de
todos los logotipos también es del mismo grosor y no existe un contraste visible
entre las astas de las letras de los logotipos. Estas caracteristicas refuerzan el
concepto de elaborar la tipografia basandonos en una familia sanserif geométrica o
una con caracteristicas mas mecanograficas (con remates pero con fuertes astas
sin contrastes). El Unico logotipo que tiene un contraste visible es el de Exumer.

El ancho nos brinda ya unas caracteristicas claras que puede tener la tipografia a
disefar, ya que los caracteres de los logotipos, analizados por aparte tienden a ser
condensados hacia su eje horizontal. Los que tienden a tener una estructura
cuadrada en el disefo de las letras, lo refuerzan con los trazos gruesos (Exumer,
Metallica, Megadeth y Exumer). Todo esto es comin como estética grafica en los
logotipos de thrash metal.

Para el caso de la inclinaciéon, es mas general encontrar logotipos disefiados con
ejes totalmente verticales, los que no tienen estas caracteristicas genera una leve
inclinacion que la refuerzan como se ha venido diciendo, con trazos geométricos
de gran calibre y fuertes remates que generan mucha tensién y fuerza visual a la
imagen del logotipo. Igualmente que ciertos datos anteriormente analizados, el
hecho de que los caracteres de los logotipos sean disefiados con ejes sin
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inclinacion, nos reafirma el hecho de disenar una fuente sanserif, o en su defecto
una fuerte familia Mecanografica o Moderna (familias tipograficas con ejes
verticales en la modulacién de sus letras).

2.3.3.4 Lecturabilidad: Al no ser tipografias formales lo que se esta analizando,
esta categoria brinda solo datos apreciativos ya que a la hora de disefiar la fuente,
estos datos se tienen que trabajar basandose mas en las reglas tipograficas de
diseino, mas que por los resultados que se dieron de esta categoria en la matriz.

A grandes rasgos todos los logotipos tienen un espaciado de letra y linea
sumamente angosto y condensado, ya que esto genera una lectura mas rapida del
logotipo al componer mediante sus diagonales y no separar tanto las letras. Los
que utilizan mas de una palabra, tienden a tener un espaciado de palabra también
muy reducido ya que generan cierto anclaje y comunicacién visual entre las letras,
para hacer que el logotipo se lea como un todo y no como palabras separadas.

A la hora de disefiar la tipografia estos conceptos son sumamente delicados de
aplicar ya que son los que ademas del disefio de cada caracter, haran de la familia
tipografica algo realmente funcional.

2.3.3.5 Legibilidad: La legibilidad nos indica Unicamente si el logotipo funciona a
simple vista, ya que para la tipografia a disefar la legibilidad debe ser clara,
independientemente si algunos logotipos generan cierto ruido en la lectura gracias
a la estética visual de su logotipo. Esta categoria a grandes rasgos no esta
diciendo que los logotipos escogidos tienen una lectura medianamente clara para
los ojos de las personas que no estan acostumbrados a la estética de este género.

2.3.4 Analisis (Matriz de analisis No.2): Igualmente que la anterior matriz, los
datos se evaluaran de la misma manera, teniendo en primera instancia una
clasificacion cuantitativa, seguida de unos aportes cualitativos para cada logotipo y
su respectiva categoria.

Como se dijo en un primer momento, sin desprestigiar los datos analizados y
tabulados de la primera matriz, la segunda matriz a simple vista nos da un enfoque
mas claro de la clasificacion tipografica mas alla del rigor y la limpieza que se nos
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inculca tanto en la academia como en los diferentes libros de disefio tipografico. Es
clave decir que la letra pasa de ser denotativa 100% por un proceso de
deconstruccion avanzando desde el simbolo, el indice y terminando brutalmente
deteriorada a manera de icono. Dicho esto los datos que me arroja la matriz son
los siguientes:

2.3.4.1 Estilizacion Racional Afirmativa: Esta categoria no tiene muchas
recurrencias y los logotipos no pasan muy notablemente por esta categoria. Por
consecuencia cabe decir que los logotipos no estan construidos segiin un concepto
simbdlico formal y con detenimiento reglamentado. Los Unicos conceptos que se
ven evidentes son ciertas regulaciones de los trazos y tramas donde el logotipo es
uno como imagen y armoénico estructuralmente, pro quizds muy desregulado
interiormente y en cada una de sus partes. Por mencionar son todos los logotipos
los que tienen estas intervenciones algo controladas generalmente hablando.
2.3.4.2 Estilizacion Racional Negativa: Muchos de los logotipos tienen
caracteristicas que los encasillan entre esta clase. Conceptos como la hibridacion,
la inversidn, y la anamorfosis son los mas notables. En casos de logotipos como
Metallica, Exodus, Overkill Megadeth, Sadus, Living Death, Exumer vy
Necronomicon, tienen una hibridacion obvia que hizo que fueran casi imposibles de
clasificar en la matriz no.1. Esta hibridacion comprende entre mezclar familias
tipograficas y caracteristicas de las mismas en cada letra de los logotipos
mencionados. Un ejemplo es que la primera letra E del logotipo de Exumer tiene
en sus remates caracteristicas Mecanograficas como en los contrastes de sus astas
caracteristicas de construccion Antiguos y Modernos (Didonas). La anamorfosis es
presente en logotipos o letras irregulares como en el caso del logotipo de
Metallica, Exodus y Living Death, sufriendo la estructura anomalias visibles no tan
extravagantes almenos para esta categoria.

2.3.4.3 Estilizacion Irracional Afirmativa: La gestualizacion no es un criterio
recurrente evidente, porque la ornamentacion es mucho mas ilustrada y evidente
en algunos logotipos.
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2.3.4.4 Mimetizacion Irracional Negativa: Al ser el tope y el limite en la clasificacion
muchos de los logotipos tienen neoplasias ya canceres dicho asi, en su
construccion. Nadie nos niega por ejemplo que las letras del logotipo de Exodus
estén construidas segun las formas que dejan las llamas de las antorchas. Lo
anterior dicho algo descabellado pero posiblemente todos los logotipos tienen un
fuerte componente iconico, que en mayor o menor medida hacen que las letras se
entiendan como alfabeto o como un determinado objeto en nuestra imaginacion
similiar a algun caracter tipografico. Otro ejemplo es si separamos la letra final del
logotipo de Living Death, no sabremos en una primera instancia si se trata de un
hacha o de una letra. El significado icono lo obtienen luego de jugar como
conjunto con las demas letras y mostrar ya cualidades y criterios morfoldgicos y
sintacticos que tienen los logotipos de Thrash Metal.

Es interesante ver como los logotipos tienen un salto importante de lo estilizado y
simbodlico en ocasiones racional como irracional a un ambiente iconico vy
descabezado, dejando lo indicial en un plano intermedio.

Diciendo esto es claro que esta informacion de la primera matriz y de la segunda
matriz me brindan datos necesarios para seguir en mi proceso de cumplimiento de
los objetivos al proponer el disefio de una familia tipografica basado en el analisis
ya hecho de los 12 logotipos seleccionados. Asi mismo es importante mencionar
que el andlisis de los logotipos realmente brindan una salida y una luz para la
solucion del objetivo general, dando ciertas pautas ya dichas de que caracteristicas
y como se puede empezar a bosquejar la pieza a proponer.

Si fuese necesario decir que caracteristicas graficas espera el lector; Siendo una de
las tantas posibilidades debe tener un peso visual fuerte, teniendo formas iconicas
que actlen por semejanza hacia la letra y hacia el género musical vy
simbdlicamente una cierta regulaciéon en la construccion de cada letra donde se
veran plasmados conceptos de composicidn tanto racionales como irracionales.
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CAPITULO III
3.1 NATURALEZA DE LA PIEZA

Posterior al analisis de las dos matrices donde se recogié gran cantidad de
informacion, surgieron varias interrogantes en una primera instancia tales como:
¢Fueron suficientes los datos recogidos para empezar a cumplir los objetivos? éLos
resultados fueron eficientes para continuar con el proceso? ¢Es necesario otro
instrumento de investigacidn que complemente los resultados arrojados?

Era claro que luego de tabularse la informacidon todavia se tenian muchos
eslabones en la cadena y era necesario depurar muchos datos para obtener lo
realmente necesario para continuar. Estos datos que se escogieron para continuar
fueron tomados desde prioridades que iban a completar el objetivo en un futuro a
corto plazo. Las prioridades fueron tomar los datos y resultados mas recurrentes
de los logotipos y desechar los menos repetitivos con el fin de que estos no
generaran conflictos o quizas un cambio de camino apresurado después de llevar
una etapa de bocetacion o alguna etapa mas avanzada de disefio.

Para ser concreto, un resultado periddico fue la posibilidad de no ver visibles en las
fuentes tipograficas las caracteristicas de un peso extralight o light ya que estas
caracteristicas no evidenciarian las similitudes y recurrencias entre los logotipos y
no podriamos seleccionarla como caracteristica destacada.

Posiblemente al hacer un ejercicio mental y ver los logotipos seleccionados vy
agrupados sin necesidad de verlos acompafiados con un tabla y un nimero
considerable de variables a analizar, es facil percibir que todos los logotipos tienen
un peso visual notable, tanto en un todo como en cada una de las partes que lo
componen, haciendo ya de esto una afinidad y por consecuencia una caracteristica
importante que debia pasar el primer filtro de seleccién.

El ejercicio mental puede variar también entre cada persona, ya que todos no

tienen el mismo criterio de visualizacion ni manejo de proporciones, haciendo asi,
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que para alguien un logotipo sea muy pesado o cargado visualmente como para
otra persona no lo sea de la misma manera.

Para corroborar lo mencionado se elabord un ejercicio de experimentacién donde
vulgarmente los logotipos de algunas bandas seleccionadas fueron modificados en
su peso tipografico y escritos con tipografias extralight, light y estilizadas para
ilustrar si realmente un dato de andlisis como el peso tipografico (en este caso
seleccionado el normal y el bold) fue un resultado acertado para en su momento,
empezar con un proceso de bocetacidon basado en las evidencias y datos recogidos

de las matrices.

RODVS  EXODUS

b€£l' l‘ul’iﬂOﬂ Destraction
EXUMER g9y az%

f mmc\ MetallicA
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Luego de ver la comparacion anterior es notorio que la tipografia es tan importante
para la comunicacion del mensaje, llegando a ser en ocasiones mas fuerte que una
imagen, y en otras reforzando el mensaje de la imagen. Como lo que compete es
el logotipo, hablando de la tipografia como imagen es también claro que asi el
nombre de la banda sea muy brusco o fuerte, la tipografia tiene que apoyar el
concepto comunicando con determinadas caracteristicas tipograficas lo que la
banda quiere expresar para diferenciarlas de las demas.

En el caso del logotipo de Metallica (siendo la banda mas conocida o popular
dentro de las escogidas) se hara referencia a su primer trabajo del afio 1983
llamado “Kill "em All”, traducido al espanol como “Matalos a todos”.

Si se vuelve a la tarea de la comparacion, y se analiza por un momento el logotipo
real de Metallica y la variacion con una fuente tipografica “Bradley Hand ITC”, es
interesante ver como las matrices estan brindando la informacion adecuada para
seguir adelante porque se esta argumentando que el peso bold de la tipografia
acompanado de remates fuertes es una caracteristica que expresa mas el concepto
de “Matalos a todos” que la variacion en tipografia manuscrita con un peso visual
pobre y sin un simbolismo adecuado que nos aleja del concepto de Thrash Metal.
Para este momento era claro que las matrices fueron eficaces y que otro
instrumento de investigacion podria arrojar quizas los mismos datos vy
posiblemente basados desde la subjetividad en el caso de una entrevista, siendo
asi las matrices, los instrumentos esenciales que facilitaron las pautas para

empezar con la bocetacién de la pieza.

Antes de comenzar con la tarea de bocetacién fue clave aclarar el papel del
disefiador(a) a la hora de disefar tipografia y saber la gran responsabilidad que
tenia encima a la hora de construir letra.

3.1.1 Diseio tipografico: Al escuchar las palabras “disefio tipografico” puede

caerse en el dilema si es “disefar tipografia” o “disefar con tipografia”.

62



Es clave diferenciar estos dos conceptos porque no es lo mismo disefiar una letra C
para una nueva fuente tipografica que va a ser utilizada en el cuerpo de texto de
un nuevo libro, a seleccionar la C de una tipografia gética disefiada hace anos para
ser la letra capital de un encabezado para un afiche.

Dicho lo anterior, se puede entender al disefio tipografico como una disciplina
donde unos personajes llamados “disefiadores tipograficos” hacen su deber
“disefiando tipografia”. Aun asi, estos términos son muy variables ya que el
disefador tipografico se puede considerar al disefiador que se especializd de por
vida en disefar, proponer y construir tipografias tanto por gusto personal como
por encargo para solucionar problemas de diferente indole (empresa, logotipo,
pagina web, etcétera), aunque esto no tenga que ser necesariamente asi. En algun
momento un disefiador de modas podria disefiar una tipografia para su catalogo
de ropa 0 como se menciono anteriormente, una persona sin conocimientos de
tipografia puede generar la imagen de una banda basado en técnicas empiricas y
esto no quiere decir que la tipografia disefiada sea deficiente o no funcione; a lo
que se refiere con esto es que cualquier persona podria proponer tipografia y
quizas una buena tipografia, lo anterior dicho, sin pasar por alto y desmeritar toda
la profesionalidad y competencias de un disefiador tipografico de tiempo completo
en cuanto a tipografia le concierne.

Por otra parte, el disefar con tipografia es una tarea diaria del disefador que le
compete con un gran numero de aplicaciones. El nimero de aplicaciones lo da el
mismo disefiador o el problema a solucionar, ya que hay disefiadores que se
especializan en ilustrar con tipografia, como otros que se especializan en el campo
editorial y a diario necesitan seleccionar tipografias para generar un disefio
impreso eficiente, e igualmente el disefiador web, que selecciona las tipografias
mas acertadas con el objetivo de generar un sitio claro y navegable para los

usuarios de internet.
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3.2 METODOLOGIA DE DISENO

La metodologia son un conjunto de pasos o procedimientos a realizar con el fin de

cumplir los objetivos de algo determinado. La metodologia de diseiio es importante
porque nada en el diseno tiene que ser por capricho y por obras del azar (almenos
no en este caso), donde el planteamiento de un buen método organizé los tiempos
y momentos para una buena realizacion de la pieza grafica.
“"No existe un proceso de disefio Unico o correcto para crear una tipografia. Las
metodologias de los diferentes disefiadores son tan personales y tan variadas
como los disefiadores mismos.
En ciertos aspectos, la parte mas dificil del proceso de disefio radica en encontrar
la inspiracién de la que surja una fuente™®
Segun lo antes dicho se soluciond desde un primer momento la parte mas dificil
que la autora propone, ya que el Thrash Metal fue desde el principio la inspiracion
para disefar la tipografia.
A continuacidn se nombraran una serie de pasos que fueron tomados para
comenzar el proceso de creacion de la propuesta grafica, sin omitir que a través
del proceso se agregaron o modificaron pasos segun los altibajos, aciertos o
desaciertos que el proyecto sacaba a la luz.

o Elaborar una lista de chequeo para delimitar las caracteristicas morfoldgicas
recurrentes en los logotipos, descartando las menos importantes.

e Escoger los caracteres que se iban a disefiar como primera medida,
limitando cuales no se iban a construir y cuales se utilizarian en un futuro,
para asi tener una idea de cuantos caracteres se tendrian que disefar,
teniendo siempre en cuenta la aplicacién final de la familia tipografica (para

este caso medios impresos y piezas con relacion a la musica metal).

% Autor: CHENG Karen, Titulo: Disefiar tipografia, Editorial: Gustavo Gili, Afio de Publicacién: 2006,
Paginas: 232. El proceso de disefio, p.8
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Luego de haber limitado los caracteres, hay ciertas letras que marcan las
caracteristicas y personalidad de une fuente y eran esenciales para empezar
con la bocetacion. Estas letras sonlaa, lae, lag,lan,lam,laxy lao.

Habiendo esbozado las letras con caracteristicas dominantes, se empezd a
hacer pruebas con palabras cortas para articular letras ya bocetadas.
Palabras recomendadas como “Murciélago” contienen todas las vocales y

“Hamburgefontsiv"*’

. Aln asi se vio necesario empezar a trabajar con
palabras acordes al género Thrash Metal para empezar a contextualizar las
palabras y ver su resultado en papel, pantalla y algunas en impresos.
Posteriormente al bocetado de las letras, se empezd con el esbozo de los
nimeros y los caracteres diacriticos y especiales.

Al haberse determinado las caracteristicas formales de la familia, se
procedid a escanear y redibujar los caracteres en un software vectorial para
ver su comportamiento real y su comportamiento en pantalla (en este caso
Adobe Illustrator).

La finalizacion de los caracteres escogidos se efectud en un software
especializado para el disefio tipografico: FontLab Studio.

Instalada la fuente en el sistema, se propusieron unas posibles aplicaciones
de la tipografia para ver su impacto en piezas reales como portadas de

revistas, paginas internas, afiches y boletas promocionales de conciertos.

3.2.1 Lista de chequeo: Mas que una lista de chequeo entendamos este primer

paso de la metodologia como una seleccidn especializada de las caracteristicas que

brindaron las matrices. Finalizando el capitulo anterior se mencionaban las

afinidades que habian entre los logotipos, pero mas alla de esto es claro que hubo

7 “Una palabra que se utiliza habitualmente es “hambuerfontsiv”, que contiene muchas de las letras

minusculas empleadas con mayor frecuencia.”
Autor: CHENG Karen, Titulo: Disefar tipografia, Editorial: Gustavo Gili, Afo de Publicacién: 2006,
Paginas: 232, El proceso de disefio, p.8
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que delimitar y seleccionar las caracteristicas que realmente iban a ser relevantes
para empezar a bocetar con unos conceptos mas fuertes y centrados, ya que la
bocetacion sin un limite hubiese causado futuros problemas como tiempo mal
gastado (profundizando en lo que se menciono al inicio de este capitulo). Para este
primer paso, se realizd una metafora personal para entender la importancia de
limitar los conceptos con jerarquias y ser lo mas especifico posible con selaccion:

Supongamos que tenemos un armario lleno de ropa para metalero; ese dia hay un

evento de Thrash Metal y queremos ir vestido lo mas “Thrasher”®

posible. De la
gran cantidad de ropa que tenemos, écuales prendas son las que mas me harian
parecer thrasher o la mas adecuada para el evento?, quizas un pantalén militar,
una chaqueta y unas zapatillas color blanco; quizas un pantalén de cuero, un
chaleco, una correa de balas y unas zapatillas grises.
El anterior ejemplo ilustra perfectamente la seleccién que se menciona ya que,
volviendo a la metafora, una camisa de botdn (nunca queriendo decir que es algo
prohibido o mal visto) no es el mas simbdlico para representar el estereotipo
Thrash Metal, asi mismo, caracteristicas tipograficas y de la letra afines pueden ser
necesarias o no para el proceso de la creacion tipografica.
Los conceptos y caracteristicas que se escogieron para empezar a bocetar y seguir
teniéndolos en cuenta hasta la finalizacién del proyecto fueron los siguientes:
o Eje de construccion vertical
e Estructura de construccion desde formas geométricas sin curvas (triangulos,
rombos, pentagonos, hexagonos)
¢ Terminaciones fuertes, agresivas y en punta
e Predominacion de caja alta (Se decidié solo trabajar letras de caja alta ya
gue en su mayoria los logotipos son trabajados asi, o en su defecto a

manera de versalita.)

38 Término popular para denominar asf a la persona que tiene gran aficidn o gusto por el Thrash Metal.
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¢ Ausencia de curvas tanto en las barrigas y ojos de las letras como la B, O,
Q P, R
e Contraste bajo y construccién por herramientas de disefio como, lineas y

escuadras que brinden angulos cerrados y trazos rectos.

3.2.2 Caracteres de la fuente tipografica: Entendiéndose el caracter en este
contexto como una representacion simbdlica del lenguaje natural, no hay ninguna
ley que diga los caracteres que debe tener por rigor una fuente tipografica. Esto se
debe a que los caracteres dependen del lugar demografico o la cultura donde nos
desenvolvamos ya que por ejemplo en nuestro pais Colombia no se utilizan ni la
misma cantidad ni los mismos caracteres que se utilizarian en una fuente
tipografica limitada a ser utilizada en Rusia, Noruega o Brasil (solo por nombrar
algunos paises que tienen otros idiomas y fonemas diferentes a los nuestros).
Dicho esto se pueden pasar por alto muchos caracteres o posiblemente incluir los
mas utilizados en paises de habla hispana, siendo quizas este el primer paso en la
metodologia de disefo porque se tuvo que limitar la cantidad de caracteres para
asi tener la idea de lo que se enfrentaria en un futuro.

Los caracteres se dividen en cuatro grupos principales: las letras mayusculas (o de
caja alta), las letras minlsculas (o0 de caja baja), los numeros, los signos de
puntuacion y los signos diacriticos, donde a medida que se haga una breve
explicacion de cada término se mostrara los caracteres que se escogieron para un
primer momento.

3.2.2.1 Letras mayusculas: Las letras mayusculas son letras con mayores
dimensiones que las minusculas, y ortograficamente deben ir las vocales con su
respectiva tilde. Son variadas las reglas que competen a cada término en la
clasificacion pero a grandes rasgos se utilizan después de cada punto y al

comienzo de cada nombre o sustantivo propio. Para el caso del castellano se
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incluyo la letra N aunque se considere a esta como una N con un caracter diacritico
ubicado arriba de la letra.

3.2.2.2 Letras minusculas: Son de menor tamafo que las mayusculas y se utilizan
en textos largos, a diferencia de las mayusculas que se utilizan ahora en titulares o
textos que necesiten de mayor atencién. Igual a lo anterior esta clasificacion y
seleccion fue provisional ya que no se pueden descartar del todo caracteres que no
estén dentro de nuestro alfabeto local.

3.2.2.3 Numeros: Son caracteres que representan cantidades y siempre seran 10
porque con estos 10 se pueden hacer todas las combinaciones posibles, a menos si
necesitamos nUmeros romanos, que en este caso se representan con letras antes
escogidas. Para las raices o potencias no se consideran nimeros como tal en la
fuente tipografica sino caracteres especiales.

3.2.2.4 Signos de puntuacion: Los signos de puntuacion son signos que
representan pausas, intenciones o estados animicos a la hora de leer o comunicar
algo. Esta primera seleccién fue modificada en un futuro, anexando mas signos y

caracteres.

Es importante aclarar en esta parte, que dadas las caracteristicas y estilo de la
tipografia, esta va a tener aplicacién impresa pero solo para publicaciones tales
como: cabezotes de revistas, titulos, subtitulos, nombres y aplicaciones donde sea
necesario pocos caracteres o palabras; es decir, que esta tipografia no es
adecuada ni se debe utilizar en puntajes bajos ni para textos largos y de lectura ya
gue su estética no es adecuada para esto.

Con la siguiente grafica se va a aclarar un poco los conceptos antes mencionados y

dejando mas claro los caracteres que se escogieron y el por qué de esta seleccion.
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@ Font - Untitled

= | Glyph: — [ Selected: 1/0

Tabla seleccionada de la interfaz del programa Font Lab donde se muestran los caracteres a disefiar.
El software ilumina automaticamente los caracteres que se van a trabajar y los que posteriormente
se van a exportar en la fuente.

n

Para este caso en particular el software brinda una categoria llamada “Nombres
donde de manera predeterminada escoge los caracteres para ser utilizados en
nombres, incluyendo acentuaciones y fonemas de otros paises (0 que se utilizan
en los nombres de dichos paises) y los caracteres diacriticos basicos que
conocemos: # "1é?2Vi();:,._[+-

Los que se encuentran en color gris oscuro fueron caracteres que se eliminaron ya
que las publicaciones a las cuales va dirigido el disefio de la familia no las necesita.

Al decir esto me refiero a caracteres como: ® © 4 @ § %o 5 ™

3.2.3 Etapa de bocetacion: La etapa de bocetacién y el correspondiente
seguimiento de la metodologia de disefio antes propuesta, generd desde un
principio unos elementos claves y otros mas de critica por parte personal y por
parte externa.

En esta primera etapa, las primeras letras que se bocetaron fueron las vocales, asi
en la metodologia se haya dicho que habia unas letras con mas importancia que
marcan las caracteristicas. Esta eleccion personal fue mas subconsciente y quizas
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por el hecho que las primeras letras que uno aprende a leer, escribir y pronunciar
son las vocales.
Desde que se empiezan a bocetar las vocales, se ven caracteristicas de disefio

personal y en ocasiones se pasa por alto y se pierden ciertas caracteristicas
simbdlicas del Thrash Metal, mas por el afan y necesidad de generar una letra
legible y clara. Esto puede ser un gran error porque en muchos de los esbozos se
nota mas esas ganas de generar una letra legible que generar una letra que tenga
relacion con toda la investigacidon previa, y con la seleccidén especializada que se
menciona en el primer item. Todo concuerda, quizds mas por una experiencia
personal y cercana con el diario de “disefar con tipografia” donde dependiendo de
la seleccion adecuada de las diferentes fuentes y pesos tipograficos, el mensaje
puede ser claro o no para el publico.

Quizas otra version sea porque no existe una costumbre de utilizar fuentes iconicas
o supremamente modificadas e intervenidas para hacerlas Utiles en trabajos del
comun (ya que por lo general no es lo que se nos requiere), ya que seria
totalmente inadecuado que una fuente “Pacman” fuera escogida para un titular de
un periddico para empresarios. Aun asi ciertos autores mencionan que seria bueno
retirar de nuestras cabezas y habitos, que todas las tipografias tienen que tener
legibilidad y lecturabilidad, ya que en muchos contextos es necesaria una fuente
gue ni siquiera se entienda y actué como se dijo en capitulos anteriores,
iconicamente y por proximidad morfoldgica a las letras.

A primera vista las vocales y letras caracteristicas de la fuente, tuvieron un abanico
de posibilidades para escoger, romper o simplemente descartar muchas opciones
morfoldgicas. Entre estas que siguieron por el camino se encuentran las que tienen
unos remates fuertes, gran peso visual pero a su vez un toque estilizado que le

otorgué como aporte personal.
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Bocetos escaneados de las primeras versiones para las letras A mayuscula y E mayuscula.

Ejemplo de la reticula aplicada a la letra M
mayuscula dividida en 20 unidades.

Posteriormente de los primeros esbozos,
se elaboro un ejercicio que serviria de
guia y eje fundamental para la
continuacion del proyecto. Este ejercicio
fue elegir una fuente tipografica ya
disefiada con el fin de tomarla como guia
para hacer una reticula y que las
proporciones de la fuente a proponer
fueran mas cercanas a una ya disefiada
y no tuviera que ser necesariamente
cuadrada y con las mismas dimensiones.
La tipografia elegida fue “Franklin
Gothic” ya que es una fuente sin serifa

algo condensada que coincide con
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algunas caracteristicas de las tipografias utilizadas en el Thrash Metal, almenos en
dimensiones hablando y similitudes formales hablando a muy grandes rasgos. En
primera instancia se tomd la letra M como eje ya que suele ser una letra comun
que define el ancho maximo para la tipografia. Luego se elabord una reticula de
20 unidades en el eje x por su proporcional en el eje y, asi sucesivamente con
todas las letras y caracteres para empezar a bocetar desde una cuadricula y unas
dimensiones mas especializadas.

Por ende también se tenian que trazar las guias de las letras descendentes,
ascendentes y las que tienen caracteres especiales que se salen de la estructura
comun, como las letras con tildes o acentos.

Continuando con el proceso y ya estando algo mas centrado en cuanto a
proporciones y reticula de construccion, se empezaron a trabajar letras familiares o
similares con el fin de empezar a buscar la identidad de la tipografia. Estas letras
familiares se pueden entender como letras que tienen la misma estructura de
construccion, proporciones similares y morfologia similar, es decir, letras como la
P, B y R podrian considerarse letras familiares por los conceptos antes
mencionados.

Se siguio tomando como €je la M y sus letras hermanas, pasando por la P, R, O, C
y G, trabajando alrededor de cinco o seis estilos por cada letra para luego hacer
una preseleccion y seguir definiendo cada vez mas el caracter de la tipografia.

No todo fue tan facil y rapido ya que desde estos momentos (y mucho antes),
empezaban a surgir problemas de todo tipo. Por mencionar alguno de los
problemas, en ocasiones se esbozaron letras que funcionaban muy bien y cumplian
con los parametros para estar dentro de la tipografia y mucho mas alla para crear
el estilo de todas las demas letras, pero al momento de pensar en cdmo se verian
las demas, habia letras que por sus formas y limitantes estructurales serian
imposibles trabajarlas, haciendo que por esto muchos bocetos se descartaran y

fuera necesario replantear muchas cosas en cuanto a estructuras y formas de
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construccion. Para adelantarse un poco al problema tuvieron que hacerse los
bocetos no como unidad sino como un todo para generar una leve previsualizacion
de todas las letras con el fin de analizar si funcionaban o no con el objetivo, para
asi, de una manera rapida verificar si muchas letras no funcionaban o era

necesario empezar con otro estilo para bocetar.
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/ - \ / Ll

Previsualizacion rapida de un 90% de las letras mayusculas en dos estilos diferentes.

Anteriormente se menciond que no se iban a trabajar letras de caja baja
(mindsculas), pero se empezd a pensar en cOmo se podrian trabajar o visualizar en
algin programa digitador de texto. El hecho de que no existan minusculas
formales o letras de caja baja no fue con el fin de concluir apresuradamente que
esos caracteres se botaran a la basura.

Para darle una solucién util y original se pensé en un “valor agregado” para la
tipografia haciendo que en un digitador de texto, las letras mayusculas fueran las

disefiadas normalmente y las letras minldsculas las mismas pero reflejadas
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horizontalmente a modo de espejo con el fin de tener dos versiones de la misma
letra y asi proponer disefios que corroboraran y articularan todos los datos
brindados por las matrices en conceptos como simetria, equilibrio y fuerza,
tipograficamente hablando.

Esto en un comienzo se veia bien en
papel pero el peor problema surgié al
digitalizar las letras y hacer las cosas de
una manera mejor hecha y mas
profesional. La reticula de papel y los

primeros bocetos no dejaban para nada

claro los problemas que se iban a tener

en pantalla, llegando al punto de

eliminar por completo la idea de hacer

e I O O O N N N A N RN A

las letras normal y reflejada, ya que al

. | | |

empezar a articular letras y palabras  Ejemplo de la letra H mayuscula en el proceso

desde el software se empezaron a ver de digitalizacion donde se detectaron

problemas importantes, morfolégicamente en

los problemas de conceptos COMO o caso (Este estilo fue desechado del todo

interletrado, lecturabilidad y legibildad por la dificultad para generar todo el alfabeto
de gran manera (hubo letras que con estas caracteristicas).

generaron un problema visual gigante). Por consecuencia de lo anterior, fue
necesario volver de lo digital al papel y replantear muchas cosas.

En este momento el proyecto tomd un giro (quizas algo atrevido) y se empezaron
a ver mejores resultados. La idea de seguir jugando con los caracteres mayusculos
y minusculos fue lo que impulso a tomar una de las decisiones mas importantes en
la realizacién del proyecto. Se pensd en jugar con dos propuestas de letras
mayusculas que encajaran entre si para generar el efecto visual de la mayoria de
logitipos de Thrash Metal analizados, y mas que eso, de muchos logotipos del

thrash metal en general. Al decir encajar entre si, fue buscar una estructura que
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tuviera una “contraestructura” que funcionara bien para disefiar toda la gran
cantidad de caracteres y mas alla que los caracteres propuestos a base de estas
formas, facilitaran la comunicacidon y todo el poder visual que la palabra Thrash
Metal contiene dentro de si misma.
Luego de varias formas se llegd a una estructura modular hexagonal (seis lados)
de angulo convexo con una “contraestructura” hermana hexagonal de angulo
cdncavo.
3.2.4 Digitalizacion: Teniendo definida la forma estructural a manera de
modulo, habia un nuevo inicio para la tipografia, ya que se contaba con la
experiencia de qué cosas iban a
fallar en pantalla y como
solucionarlas desde el papel. Al
hacerlo de esta manera y con ese
fin, las letras iban a encajar entre
si ya que los angulos exteriores de
la estructura eran idénticos,
haciendo desde este momento que
Forma estructural modular escogida para la el interletrado fuese igual para

construccion de todos los caracteres tipograficos.
Pog todas las letras. Este concepto de

El de la izquierda seleccionado para caracteres
mayUsculos y el de la derecha para caracteres €Ncajar lo toman los logotipos de

minGsculos  (tomando en cuenta que son bandas de Thrash Metal para
visualizaciones desde un digitador de texto y no

. o ubicar todas las letras con el
caracteres mayusculos o minusculos formalmente)

objetivo de generar cierta unidad

al logotipo. Es importante aclarar que la disposicion tipografica de un logotipo es

mas desprendida que la de una fuente o familia tipografia, ya que estos logotipos

no utilizan sino pocas letras del alfabeto y en ocasiones los disefios de estos son

muy manejables en cuanto a morfologia e impacto visual.
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Teniendo clara la estructura se llevé rapidamente a la pantalla para empezar a ver

cdmo funcionaban las letras con sus comparieras encajadas.

A simple vista es claro que las formas modulares escogidas son bruscas y muchas

letras iban a tener unas formas
diferentes a las que estamos
acostumbrados a ver, pero ya se
habian aclarado anteriormente
como los conceptos de circularidad
y formas provenientes del trazo
organico no iban a estar visibles en
esta tipografia. Para mencionar,
letras redondas ya no iban a ser
redondas y tendrian mas una
connotacion iconica en ciertos
casos como unidad, ya que
deberian actuar por semejanza vy
acompanada de las demas generar
un todo que las relacione con la
forma y/o caracter original para asi
facilitar la lectura y futuro uso de

las tipografias propuestas.

Estilos finales para la tipografia, siendo el primero y el
tercero los acertados y los que se trabajaron en la
realizacion de la pieza completa.

La construccion de todas las letras fue interesante y se generaron tres prototipos

de letra M, de los cuales se eligié un estilo que seria trabajado para las demas

letras y se dejé un segundo opcional ya que también tenia muchos aciertos.

Cuando se menciona interesante es porque cada letra tenia un limitante estructural

y habia que buscar la mejor manera de disefiar las letras y los determinados

caracteres con este limitante.
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hablando de la tipografia formalmente, caracteristica importante fue no tener un
contraste evidente en su trazo, sino un contraste visual con unos falsos remates en
forma de lanza con unas puntas suavizadas circularmente. Estos remates hacen
que la letra sea agresiva y junto con los angulos de la estructura modular causaran
que cada letra llevara en si la palabra “Thrash Metal”.

Los trazos de las letras se trabajaron con un peso similar a la “Franklin Gothic
Bold” aproximandolo en unidades al 1.5 de las 20 unidades en el eje x tomadas
para la letra guia, en este caso la
M. Hasta cierto momento las
proporciones de la tipografia
“Franklin Gothic” se mantuvieron
casi que fieles, pero se tuvieron
que modificar con el paso del
tiempo y para solucionar errores
en la visualizacion en primeras

aplicaciones como titulos o frases

Letra E mayUscula a la izquierda y letra e mindsculaa  cortas. Ciertas letras que terminan

I ha, finali igitali j .
a derecha, finalizadas, digitalizadas y dejando ver su en puntas generaban cierto

forma estructural en color azul.

desequilibro cuando se unian con
letras anchas y mas estables visualmente. Letras como la C, G, S, W, Z fueron
reducidas de sus unidades en el eje x para que se vieran mas equilibradas con las
letras de menor proporcion.z
Para los numeros se redujeron todas las unidades en el eje x en 1.5 unidades, ya
que las proporciones de estos en “Franklin Gothic” son sumamente anchos.
Evidentemente cada vez la tipografia tomaba mas cuerpo y buscaba su propio
camino para formar todo un cddigo de caracteres con una personalidad agresiva,

fuerte, una personalidad Thrash Metal.
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Ya trabajados todos los caracteres tipograficos, hubo ciertos problemas que

corregir en cuanto a proporciones, interletrados (se habia dicho que todos iban a

tener el mismo pero letras como la I tenian otras medidas de interletrado por su

forma y porque las tildes se salian de sus margenes), interlineados y seguir

corrigiendo el equilibrio y el peso visual entre todas. Por este Ultimo problema se

genero un segundo prototipo basado en el primero, eliminando area de las letras

mas pesadas con una diagonal similar a ciertas letras que terminaban en punta:

En la parte superior la letra E mayulscula y la letra e
minudscula sin correcciones. En la parte inferior las

mismas letras con las correcciones de area.
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Como se puede apreciar con la
imagen del costado izquierda, La
imagen de arriba muestra las letras
E construidas de primeras, luego
VEemMOoS como con una extension en
una de sus esquinas la letra E
pierde drea y juega con la
estructura de otras letras como la
A, la Hy la F, haciendo asi, que se
vean mas equilibradas con sus
letras vecinas y la tipografia tenga
mas ritmo.

3.2.5 Finalizacion: En este
momento ya se puede retomar un
término utilizado anteriormente
para comentar el por qué se
denomino “arriesgada” esta
decisiéon tomada. Ese arriesgado
hace que la tipografia funcione de
cuatro maneras diferentes. La

fuente tipografica como tal tiene



dos versiones de cada letra: las dos trabajadas en caja alta pero teniendo
diferentes representaciones en el digitador de texto (una para las mayusculas y
otra para las minusculas como se ha venido especificando en este capitulo). Para

ser mas claro se hara un ejemplo de una palabra escrita de las cuatro formas

VEaTROTER
YVHERTRUY ER
VhaTEUTES
VESTROYER

Para este caso se utilizd la palabra “Destroyer” (palabra afin al género, para

posibles.

contextualizarla en ejemplos reales y nombre también de una banda de Thrash
Metal de Polonia que no se habia mencionado antes). El primer ejemplo esta
escrito "DESTROYER”, el segundo “destroyer”, el tercero “"DeStRoYeR” y el cuarto
“dESTrOyEr".

En ese orden de ideas, las mejores propuestas son las que llevan una mindscula y
una mayuscula seguidas intercaladas, haciendo que la tipografia encaje con su
letra siguiente y generando un efecto visual interesante que ilustra todo ese

contenido simbdlico del Thrash Metal. Las dos propuestas que van tanto en bajas o
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en altas mantenidas, funcionan pero tienen mas problemas de lectura por el
interletrado y los angulos de sus estructuras modulares, aun asi pueden utilizarse
normalmente para generacion de texto y disefio con tipografia en general.

Por consecuencia es necesario avisar de nuevo que esta tipografia debe ser
utilizada solo para textos cortos, de gran peso visual y gran jerarquia en
comparacion con otras tipografias (encabezados, titulos, ilustracion), pero jamas
en textos largos ya que no es su finalidad ni mucho menos seria una tipografia
adecuada para lectura en cuerpos de texto. Al ser solo utilizada en textos cortos es
mas manejable y es mayor el juego que se puede generar intercalando minusculas
con mayusculas, mayusculas con mayusculas y minusculas con mindsculas con el
fin de solucionar determinado problema grafico que tenga la persona que la llegue
a utilizar en un futuro.

Por otra parte, es recomendable utilizarla en puntajes altos y superiores a 50
punto tipograficos, ya que al hacer la reduccion de area mostrada anteriormente,
esa zona eliminada puede no ser tan perceptible en puntajes bajos haciendo que la
letra tenga un problema de lectura porque se pierden sus extremos.

3.2.6 Familia Tipografica: A manera de repaso, fuente tipografica se le
denomina a la serie de caracteres (letras, nimeros y signos) que tienen
caracteristicas formales comunes. Familia tipografica es el conjunto de fuentes
tipograficas que tienen relaciones morfoldgicas y graficas en comun pero
variaciones generalmente en su inclinacion y peso (bold, semibold, light).

Para acufiar el término de familia tipografica era necesario generar una version
alternativa de la tipografia final para considerarla familia y que no quedase
simplemente como una fuente tipografica ya que esto dejaria el objetivo
incompleto. A través de todo el proceso se tomaron decisiones radicales que
llevaron a buenos resultados y esta vez también se tuvo que tomar otra decision

que encasillaria a la tipografia en una fuente experimental y no convencional, tanto
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por la manera de uso como por las versiones que se generaron a través del tiempo
y las que ahora vemos como finalizadas.

La tercera version de la tipografia (la primera fue corregida, es decir, hasta el
momento la segunda seria la versidon final) fue un estilo tipografico que se
evidencio en el proceso de bocetacion pero en un primer momento no se escogid
como estilo determinante de la tipografia. Aln asi, este estilo que se descarto fue
el primero en trabajarse y por esta razdn tiene la misma estructura de
construccion de la tipografia final, que para este caso fue el de puntas fuertes que
se dio a conocer anteriormente con los debidos ajustes.

Esta tercera version se integro a la fuente como un estilo “Bold” de la tipografia
aclarando desde este momento que es una previsualizacién o cambio de estilo por
medio de la herramienta “Bold” o “Negrita” en programas que utilicen texto ya que
estariamos hablando de un “falso bold” porque no cumple con los caracteristicas
de una fuente Bold en comparacion con el otro estilo.

El cambio mas importante y tangible en este tercer estilo es que las puntas se
eliminan, dejando la letra totalmente recta y sin ningin tipo de contraste.
Realmente mas importante que las consideraciones técnicas mencionadas es que
esta caracteristica también es evidente en el andlisis y es un dato recurrente a
través del analisis de los logotipos. Desde el principio de la investigacién la grafica
del Thrash Metal se encasillo en tipografias san serif, sin remates y de
terminaciones rectas.

De manera creativa y sin nunca perder el hilo del objetivo planteado, dos
caracteristicas y dos versiones de tipografia se relacionaron para formar una
misma familia tipografica disefiadas desde una misma forma estructural y con
caracteristicas visuales y formales afines entre cada una, pasando por rigurosos
momentos de seleccidn dénde estas elegidas fueron las ganadoras al ser fieles y

coherentes con las metas propuestas para y por los objetivos.
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Para hacer mas clara y real toda la informacidon antes mencionada, la siguiente
imagen tomo6 como ejemplo la misma palabra “Destroyer” en todas sus variantes e
incluyendo la variante bold en la parte inferior para mostrar los cambios mas

relevantes entre cada version de la familia tipografica.

VEaTROTER

YHERTRUYHER
VHOTAUTES
VERTROYER

PEaTo0Te6

VhaTRUYRR
OhaTOUThG
VEETROYER
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3.2.6 Familia Tipografica “Thrasher”: Se ha mencionado en varios ocasiones
esta palabra y finalmente se adopto como el nombre de la familia tipografica.
Se nombro asi por varias razones:

e En la red no hay ninguna fuente/familia tipografica que tenga este nombre y
menos con todo un estudio realizado hacia un género musical especifico
como el Thrash Metal.

e Es una palabra acorde al poder visual y a la identidad grafica del Thrash
Metal que se ve reflejada en las tipografias que componen la familia.

e Futuramente sera un nombre facil de buscar y no tendra denotaciones por
parte de los usuarios ya que una simple previsualzacion puede generar ese
acercamiento con el género musical que se ilustra.

Hubo otras posibilidades de nombres acordes a los lemas y frases celebres de las
bandas como “Thrash Till Death (Thrash hasta la muerte)” o “Till Death (hasta la
muerte)”, esta Ultima teniendo una pronunciacion curiosa ya que seria como un
“tildedh”®, haciendo referencia a tilde como caracter tipografico pero posiblemente
solo entendible para gente que maneja el idioma espafol.

La palabra “Thrasher” es una palabra mas globalizada en varios idiomas y puede
tener dos significados que giran en torno a la persona que tiene gusto por el
Thrash Metal o a la traduccion coloquial del idioma gringo que seria “Persona que
azota/golpea o azotador/golpeador”, para este caso funciona ya que “Thrasher” es
una familia tipografica que logra un gran impacto y golpe visual en comparacion
con otras tipografias.

Asi futuramente se podra encontrar a la familia tipografica “Thrasher” en la web

con sus dos versiones “Thrasher Regular” y “Thrasher Bold".

% Jt11/ /deB/ es la real pronunciacién de estas dos palabras pero suena como “til dedh”
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CAPITULO IV
1.1 CONCLUSIONES

Los resultados se abordaron teniendo en cuenta ciertos aspectos que se trabajaron
a través del proyecto y otros varios que se esperaran del mismo:

o Objetivos

o Disciplina

o Grupo Objetivo

o Proyeccion del proyecto
De los objetivos, a manera de resumen, hablando del proceso y resolucion de los
mismos, la primera etapa en el cumplimiento del proyecto fue escoger ciertos
logotipos de bandas de Thrash Metal basandose en su impacto como banda (tanto
en lo grafico como en lo musical), para encontrar recurrencias y aspectos de
disefo en comin entre cada uno con el fin de generar una familia tipografica. Los
logotipos se analizaron mediante dos matrices™ con conceptos de disefio
tipografico que arrojaron resultados corroborando asi, en la totalidad de la
construccion de la pieza final.
Las recurrencias de morfologia y disefio entre los logotipo seleccionado fueron
reales (evidenciar en paginas 53 a 56) ya que como resultado se tuvieron grandes
afinidades graficas que pudieron haber brindado diferentes salidas visuales al
proyecto.
Al decir diferentes salidas, es porque el proyecto luego del andlisis pudo tener
varios caminos de desarrollo grafico, es decir, dependié de un limite y la finalidad
visual que queria como disefiador, afirmando asi que cada camino hubiera sido
eficiente en este punto ya que los resultados arrojados se basaron en los
conceptos graficos comunes entre los logotipos y como resultado se verian

evidenciados en la familia tipografica.

0 Anexos matrices
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El limite en este caso fueron las caracteristicas graficas que se eligieron como
pertinentes para la tipografia, siempre pensando en los resultados del analisis
grafico de los logotipos.

La familia tipografica se finalizo con dos versiones para trabajar (Regular y Bold),
por otra parte, la tipografia gracias a sus caracteristicas morfologicas y forma de
uso (siendo este uno de los principales aportes del proyecto, ya que el modo de
uso es no es comun y la visualizacion de los textos es rica graficamente) se
encasillaria entre una tipografia experimental.

Experimental ya que podriamos encasillarla entre una tipografia sanserif por la
ausencia de remates en las letras, pero gracias a sus formas estructurales y su
concepto de encaje no seria prudente ni estaria dentro de ninguna de las clases de
clasificacion tipografica clasica*.

La pieza puede ser utilizada en cualquier equipo con digitador de texto ya que fue
exportada en formato OpenType** y puede ser reconocida por cualquier
plataforma (PC o MAC). Los usos pertinentes se describieron en el capitulo anterior
sin obligar al usuario a ser 100% fiel, sino mas como advertencia para un buen
funcionamiento y lectura de las tipografias.

Desde el objetivo hubo cierto limite en cuanto al usuario y grupo objetivo al que
iba dedicado este proyecto, siendo en este caso, la gente con afinidades al género
musical metal y las personas que disefian y estan cercanos con aplicaciones
graficas para este género musical. En una primer momento, seguiria siendo este el
grupo objetivo a quien va dirigido el proyecto, pero el proyecto es tan versatil que
cualquier persona lo puede utilizar (ya sea con o sin afinidad al género metal),
aclarando que las personas con afinidad tendran mas referencia visual del género
y se sientan mas atraidos por las caracteristicas visuales de la pieza en

comparacion con las personas que no tienen este gusto.

# pagina 20: Esquema de clasificacion de tipos
* OpenType es un formato de Tipos de letra escalables para computadora.
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Por otra parte, al ser una tipografia, no podria como disefador encerrarla en solo
ciertas aplicaciones que se mencionaron para los objetivos (Revistas. CD, Booklets,
Afiches), ya que la finalidad es que como tipografia apoye al disefador que la use
(o a la persona que no necesariamente tenga conceptos de diseno) en el
cumplimiento de un objetivo grafico y este puede darse en otras aplicaciones y
contextos fueros del género metal, como: publicidad, fanart, diseifos personales o
diseno conceptual o simplemente ocio.

Futuramente podrian incluirse mas caracteres tipograficos que no se incluyeron
dependiendo del buen visto que le den lo usuarios y los sitios web donde se vaya a
alojar, esperando que se globalice y se conozca como una fuente tipografica
experimental eficaz y eficiente dependiendo del buen uso que se le atribuya y

posiblemente posicionada como los logotipos escogidos... a través de las décadas.
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CLASIFICACION TIPOGRAFICA

CLASE DE REMATE

ESTRUCTURA DE LA LETRA

PARTES DE LA LETRA

LECTURABILIDAD

LEGIBILICWA Dy

ROMANAS

SAMNSERIF

ROTULADAS

PESO

COMNTRASTE

ANCHO

POSTURA

LOGOTIPOS

Antiguas | Venecianas | Garaldas | Meoclasicas | Mecanas | Incisas Geometricas

| Grotescas | Meogrotescas

Caligraficas | Goticas | Cursivas

| Decorativas

No

Lobulado | Redondeado | Filiforme | Con Cartela | Con Cufia

| Cuadrangular |

Incizo

Baja | Alta

superfina | Fina

| MNormal | Megrita |

Supernegra

Uniforme | Ligero | Medio | Alto

supercondensado | Condensado | MNormal | Expandido | superexpandido

Italica | Cursiva

Pico

Ezpolan

Gancho

| Astas | Brazos Vertice | Lobulos | Cintura | Panza

Esp. de Letra | Ezp. de Palabra | Interlineado |LungituddEL|'nEE|

Baja | Media | Alta

Eztados Unidos

vizual notable.

La= letras de los extremeos tienen notables y fuertes
remates, pero se clasifico mas por la forma como
trabajan las letras intericres. Las letras interiores
claramente estan disefiadas sin remate y con un peso

HODYS

MEGADETH

Al notener caracteristicas formales de las demas categorias, se clasifica
entre las caligraficas y decorativas porgue su construccion es muy irregular
vy =& hace uso =e ciertos crnamentos para dar fuerza al logotipo.

Aunque sus remates sean puntisgudos y tenga caracteristicas de una fuente antigua, todas las letras estan construidas en caja alta
v sin contraste evidente, lo gue hace encasillarla mas en una fuente Mecana, aungue tiene caracteristicas de una Meoclasica.

La construccion del logo es totalmente geometrico con
una inclinacién en su eje de construccion que lo hace
mas cursivo, teniendo en cuenta gue tiene también
unign entre ciertas letras a manrra de cola pero con
gusencia de formas curvas.

Minguna de las letras del logotipo tiene remates, v
algunas tienen gran abstraccion de la estructura de la
letra original. Algunas astas tienen diagonalidad frente
g horizontalidad en la misma letra.

Tiene un contraste uniforme que las encasilla entre las
sanserif, pero es evidente que tienen cierta terminacion
a forma de pequefio gancho en cada una de sus puntas.
Ezste remate no pertensce a8 ninguna categoria de la
clasificacion remana.

Los remates Unicamente se ven como anomalia en la primera v la dltima letra. En este caso la Ultima letra esta reflejada para hacer

del disefio algo simétrico. Los remates en este caso tienen una inclinacién diagonal que juega mas con la identidad de la banda v la

esteética del género. Las terminaciones de la cufia son muy pronunciadas y puntiagudas, haciendo gue e =alga del esquema

tradicional de clasificacion de remates.

En este casotodas las letras son de
caja alta. La=dos letras de los
extremos estan disefiadas mas
grandes gue las demas, haciendo
gue las del centro funcicnen a
manera de verzalitas.

El logotipo 2 primera vista genera un peso vizual extremo. Las letras del medio tienen astas

sumamente anchas que hacen que el logotipo s& vea compacto. Las dos letras de los extremos

no tienen las astas de igual peso, pero sus terminaciones lo hacen un logotipo fuerte

visugalmente.

Aungue no esclara la presencia de un remate, en la construccion de cada letra, se ven unas partes sobresalientes a maneras de

"flamas" que hacen que ciertas letras tengan terminaciones aunque no =on uniformes ni recurrentes para todas las letras.

Por mas incostantes y asimatricas
gue zean lasformas de cada letra, es
claroc a primera vista que |a palabra
esta construida con letras
mayusculas.

Con una mirada rapida al logotipo, este genera un peso visual muy fuerte v seria el mismo

resultado =i tuvieramos gque separar las letras porgue cada letra como unidad tiene un peso

notable y por mas gue sus formas de construccién tengan unas terminaciones lobuladas y

suaviazadas, |a repeticion de esas a manera de "flamas" hacen de cada caracter un caracter

muy saturado.

Vizibles =e encuentran dos tipos de remates. En las patas de algunas letras encontramos unos filiformes de poco grosor, v las

terminaciones de las letras mas prominentes, encontrames unos largos remates en cufia gue terminan en punta.

Azimplevista se ve que todas las
letras son maylsculas, Laletra My H
son algo mas grandes y tignen unos
remates mas sobresalientes gue las
demas letras.

Por mas de que el logotipo come un todo estructural genere una simetria y un equilibrio, cada

letra que lo compone tiene un gran peso visual y una gran fuerza, al decir supernegrita es

porgue las letras que tienen ojos o panzas las tienen muy reducidas por el uzo de astas

sumamente gruesas.

La Onicaletra que nos daunindicio de que
todas son maydsuclas es laletrak, ya que
por la ausencia de curvas en las demas se
podria afirmar que zon de caja baja.

Comao se encasilla entre las tipograflas san serif geomeétricas, nos avisa de un gran pezo visual
porque no tiene ninguna medulacion ni contraste en ninguna de las letras gue lo componen,
una caracteristica relevante y marcada para dizefar palabras de pocas letras que necesiten

de gran tensién en una sola mirada.

Al encasillarle entre uniforme-ligero, e= porgue las letras del medio tienen
un contraste uniforme en su construcccion pero las dos de los extremos
tienen un ligero contraste entre sus astas.

B

La construccicn de cada letra tiene una estructura cuadrada evidente. Por otro lado las dos
letras de los extremaos tienen una construccitn mas rectangular pero visto como un todo, el
logotipo funciona simétricamente y con un eje de construccidn cuadrado.

Las mayusculas tienen cierta
inclinacion en sudizefo. lgual ez
claroc que las mayusculas colaboran
con la estética del disefio mas que
para estar disefiadas como
caracteres separados.

Ez algo complicado definir el contraste tipografico en caligrafias y letras
construidas a partir de trazes mas infermales ya gue las letras no estan
construidas desde sus astas sino con una aproximacon de formas que
generan la forma de |z letra. Adn asi no tienen un contraste muy evidente
cada letra como unidad.

Todas las letras tienen una base estructural similar en sus unidades x [de ancho), pero en la letra
U, por ejemplo vemos que esta disefada desde un rectangulo v asi sucede con las demas
aungque en la & no estan evidente. Por esta razon tiene un ancho condensado porgue todas sus
letras estan construidas con un eje vertical pero desde una estructura rectangular.

La construccion de todas las letras
gz vertical y no tienen ninguna
inclinacion evidente, tampoco colas
gue unan letras entre si.

El ezpaciado de letra ez muy reducido almencs en las letras interiores ya que
varias tienden a unirse entre =i por su corto espacio. El ezpaciado de palabra
le deciden las letras de los extremos que por sus terminaciones diagonales
generarian una gran distancia entre palabra =i fuese eze el cazoyaplicacia
igual para el interlineado.

El espaciado de letra mas que reducido, tiene un valor negativo ya que se

juega con las formas y contraformas para hacer que las letras jueguen entre si
ytenganunencaje entre sus formas, el interletrade podria ser alto para evitar
gue se unan las palabras por culpa de las formas que socbresalen de cada letra.

Lz legibilidad |z puede llegar a
limitarze por las dos letras de los
extremaos, por otra parte las letras
interiores son totalmente
legibles.

Cada letra esta construida con

unas formas irregulares que
dificultan la lectura, solo la facilita
el hecho de que el logotipo tiene
pocas letras.

Minguna de las letras tiene contraste, haciendo que como un todo &l
logotipo sea muy pesade. El dnico constraste evidente es en los fuertes
remates de zus letras a manera de cufia brusca gue van de grueso a
delgado terminando en puntas agudas.

La= letras que marcan las caracteristicas de |a tipografia como la My la H, estan construidas
desde una forma cuadrada, letras como la Ty la D tienen menos unidades en su gje x pero podria
considerarse una fuente con construccion cuadrada [pocas son las tipografias que tienen un
ancho fijo en todos su caracteres)

Tedas las letras que componen el
logotipo tienen tiene una
construccion verticval clara sin
ningun tipo de angulacion.

Todas las letras en el logotipo tienen el mismo grosor en su trazo, pasando
por astas diagonales y brazos gque generan un logotipo muy simetrico y
equilibrado a la vista.

La= letras tienen ciertas diferencias
En sus tamanosy no se puede
determinar una misma altura para
laz letras, pero el disefio nos brinda
cada una de las letras en su version
de maylscula.

El interletrado es poco pero casi igual entre todas sus letras, podria ser una
tipografia con un mismo interletrado para todos sus caracteres =i tuviera gue
entenderse de esa manera. Las dos letras de sus extremos por estar algo mas
grandes en relacion de las demas letras, generan uninterletrado mas
reducidoy suelen intervenir en gl espacicde las anteriores.

Lo=falzo= remates fuertes y
principalmente en sus letras de
los extremos no dificultan la
lectura ya que todas estan
disefiadas muy fiel a las letras que
leemos diariamente.

Las letras redondas coma la O tienen una construccion cuadrada, similar a laVtambién. Por
otra parte las demas son algo mas condensadas pero al estar inclinadas no se les nota esa
rectangularidad sino mas bien se ven como si todas estuvieran construidas desde un cuadrado
comao forma estructural.

El peso no es tan fuerte visualmente en comparacien con los demas logotipos, sufuerza lo

generan mas bien la posicion de las letras y las diagonales fuertes que se generan entre cada

letra.

Para este logotipo hay una excepcion, ya gue =i nos fijamos se encasilla entre las fuente sanserif, ya que su construccion es

geometrica y no tiene remates. Los remates son por decirlo asi unos "falsos remates” que fortalecen la estética del logotipo v

=olamente terminan verticalmente en forma de picos para unas determinadas astas horizontales.

Laz dos S del final tienen un tamano algo
masz grande que lazs 3 letras interiores pero
aln asi se ven todas disefiadas como
letras maylsculas.

Cada trazo tiene un ancho totalmente constante, solo se rompe esta ley en el ojo de Adonde

se suprime cierta parte de la letra pero de manera recta y generando una punta que crea

tension.

[ —

Teda la construccion del legotipo
esta conun eje inclinado hacia la
derecha que le da armonia al
legotipo.

El interletrado es demasiado reducido va que se juega masc on la diagonalidad
v el encaje de cada letra entre =i con una contraforma y asi sucesivamente con
las demas letras. El interletrado es poco entre cada palabra peroes lo
suficiente para reconocer el logotipo esta compuesto por dos palabras.

Apesardela ausencia de formas
curvas las letras tienen buena
lectura como unidad y como Srupoc
pero el contorno puede generar
cierto ruido.

Todas las letras tienen un grosor constante y no s muy evidente el
contraste, aunque tiene ciertas partes de la letra que son algo mas
delgadasz que laz demas astas, no es una caracteriztica relevante y genera
en la vista algun contraste notable.

Ademas de suubicacion "desordenada" vy cactica de cada letra en relacion con las demas, si
cepararamos cada letra en un ejercicio mental rapido, sus estructuras de construccion son mas
condensadas gque cuadradas. La letra Aes algo mas condensada que las Aconvencionales.

La inclinacion es mas generada por
un caocs en el logotipo que por una
intencion de cursiva. La inclinacion
ez en la letra completa y no en su gje
de construccion.

Las letras no tienen contraste en su construccicon, solo se puede evidenciar
una anomalia en el asta horizontal de |a letra A, donde =& elimina un poco
de area de letra con una fuerte punta, en las demas letras el contraste es
constante.

Las letras estan construidas desde una forma estructural remboide pero no proveniente de un
cuadrado perfecto. El rombo de estructura es condensando haciendolo mas grande en su gjey
gue ensu ejex. Los tamanos de las letras 5y U son mas condensadas gue las normalmente
uzadas para tipografias de cuerpo de texto.

Todas las letras tienen mas que
marcado unas verticalidad, adn asi
la letra Ay U tienen cierta animalia
en sus astas diagonales pero nunca
una inclinacign.

Cada letra tiene una separacion entre =i muy irregular y las letras se
sobreponen entre si por este hecho, Aln asi la sobreposicion no hace que se
EEnera una unign entre letras va que las separan con un leve contorno que
hace que cada letra =& lea bien por separado y en grupo.

El disefio de sus letras es basicoy
con unos trazes firmes que
facilitan |la lectura, ademas que
=solo consta de & letras y no tiene
ningun distractor evidente de
lectura.

.

El interletrado es una valor negativo ya que con la ausencia de formas curvas
en el legotipo, laz letras encajan entre =i gracias a sus astaz diagonalez yla
distancia de cada letra se toma desde este encaje entre letras. La dnica
anomalia entre astas diagonales hablando es |2 distancia entre |z Ay Dya gue
terminan en astas horizontales gque generan una verticalidad en el logitpo,

La lectura e= clara para todaz las
letras, excepto para U, ya que por
su terminacion angulary su
veértice marcado, parece una 'V,
gue posiblemente distorsione la
lectura de la palabra.
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Zuubicacion es algo dificil porgue las astas estan
construidas desde un concepto de punta o terminacian
angular aguda y no cbedece a un estilo de clasificacion.
Por otra parte genera contraste ya gue su grosor de
trazo no es el mismo. Las dos letras O si estan
moduladas y tienen el mismo contraste.

Sus letras tienen ausencia de modulacion, v su
construccion es totalmente geometrica. Ninguna letra
tiene remates pero todos terminan en forma de punta o
corte diagonal, caracteristica evidente de algunos
legotipos del thrash metal.

MNinguna de las letras tiene remate, modulacion, ni
contraste visible. Aparentemente por estructura todas
la= astas y brazos tienen el mismo grosor.

Livigg

EXUMER

Lz ubicacion de este logotipo también es sumamente dificil porque no
ocbedece 8 muchas caracteristicas de las demas familias. La clazifico entre
las caligraficas porque sus trazos aungue tienen un contraste similary no
tanvisible, |la composicion y disefo del trazo son mas manuales y sueltos.

Pedria ubicarze dentro de las Modernas, ya que tiene un contraste de trazo alto en sus astas. Aungque Sus remates =ean
cuadrangulares, algunas letras tienen una cartela evidente que comunica las astas con el remate.Tiene también varias
caracteristicas de las fuentes Mecanas en su composicion.

E<RONOMI<ON

Los remates al igual que varios de los logotipos
anteriores =on unos falsos remates en ciertas letras,
adn asi letrascomo la C, la My la N tienen unos
terminaciones cuadradas mas fuertes a la vista. Todas
sus letras tienen una minima medulacion con
Ccaracteristicas necgrotescas en algunas puntas.

Todas las letras del legotipe estan disafadas desde puntas fuertes v ninguna con una terminacien cuadrada, por este no hay ningun

remate y |a tipografia tiene gran fuerza porque todas las letras terminan en puntas y tienen una forma estructural remboide.

El logatipo esta Farmado por una palabra
con la primer y ultima letra en caja alta, las
demas tres estin construidas en caja baja,
yenelcazode laDconun ascendente y
descendente axtremo.

El logotipo como un todo, Eenera un gran peso. 5i 22 separan todas las letras, igualmente

siguen generando un peso scbresaliente, pero teniendo en cuenta que todas las

terminaciones son en punta y generan cierto contraste.

&l no encontrar astas claras en la tipografi a, ya que las letras tienden a ser mas
geométricas; el contrazte es generado por la terminacidn de cadaletra. Lazs puntas
generan un contraste en cada letra y hacen que partes de la letra tengan mas peso
vizual que otras partes,

Cabe mencionar que existe una letra
capitular. Las demas letras estan en
mayuscula pero a un menor tamana,
glgo tal como una versalita.

7

Li hacemos una separacion de cada caracter de |a tipografia, nos daremos cuenta que ademas
de sersumamente geometricasy abstraidas de |a estructura de |z letra original, es visible una
condensacion vertical en cada letra.

Con facilidad e puede ver que todas las letras del logotipo & encuentran con un grosor de

trazo mucho mas negro, va que resalta facilmente cada letra y tiene una tension visual

considerable.

Claramente =e aprecia que todas las
letras son de caja alta, por mas gue
en la parte inferior existan dos
bloques horizontales que decoran el
logotipo.

Toda la construccion del logotipo tiene en mismo grosor tanto en astas, como brazos y

decoraciones. La fuerza que le brinda al logotipo v le da |z estética thrash metal es estar

dizenado con un fuerte trazo grueso y constante.

Todas las letras tienen un remate que termina en punta suavemente. La comunicacion entre el remate v el asta es suavizada con

una leve curvatura que se hace mas evidente en unas letras.

La estructura de cada letra esta desde un
eje totalmente wertical y Zin ninguna
inzlinacian en ninguna letra.

El interlineado de letra e= muy ajustado ya que |a= astas no son verticales,
sino horizontales. El hecho de que exista caja alta en la primera y dltima letra
hace que estas caracteristicas sean complicadas de analizar.

La lectura no esdemasiado clara,
pero el legotipo tiene elementos
claves del thrash metal.
Fosiblemente para los que estan
acostumbrados 2 esta estética, es
de facil lectura.

El contraste entre todas las astas es uniforme, donde se ve evidente que
por estructutra, el legotipo estla construido geometricamente y todos los
brazos y astas tienen el mismo contraste.

Sianalizamos cada letra del logotipo por aparte, nos daremos cuenta que su estructura de cada
caracter esta construido desde un triangulo vertical, haciendo que cada letra sea angosta, pero
el logotipo como tal no lo sea.

La construccion del logotipo es
trazada desde un gje totalmente
vertical.

I

El trazo todos e= totalmente uniforme y 12z dos barras inferiores
decorativas, se encuentran con el mismo grosor de cada letra. Esto genera
una fuerza visual notable

Faraeste casolas dos dnicas letras
maydsculas son Ly la O [primeras letras
de cada palabra), lo demias del logatipo
esti construido en caja bajayla dtima H
tiene Farma de hacha.

Zize hiciera una segmentacion y se separara cada letra del logotipo, es claro
gque cada letra esta construida dependiendo de |a letra anterior y la posterior.
E=zto hace que =i hubiera interlineado de letra normal, 1a palabra tuviera
problemas de lectura.

Cada letra por aparte es
totalmente legible, pero a =simple
vista el legotipo no tiene un
mismo eje de construccion
horizontal v esto causa ruidoen la
lectura.

.

La Unica letra que tiene una estructura de construccion mas cuadrada que las demas, esla R. El
demas de las letras si se separan tiene una condensacion horizontal y también una abstraccion
de la estructura de |a letra original que las hace ver mucho mas rectangulares.

El dizefic de todas las letras tiene unas astas gruesas en comparacion a los remates. Los

remates aungue tienen un buen grosor, son de terminacion suavizada que le da cierta armonia
al dizefic. También se ve una ligera inclinacion en el gje de construccion pero esto no evita gue

gl logo tenga pesa y fusrza visual.

En algunas letras suremate es totalmente cuadrangular que genera un angulo de 90% grados, en otras letras el remate tiene una

cartela visible que suaviza la conexion entre el asta y el remate. Por esta razon mencione que tienen caracteristicas de una fuente

Mecana pero 3un 251 5u contraste de trazo e= muy fuerte en algunas letrazs

La estructura del logotipo
igualmente que lo= do= anteriores
tiene como eje de construccion, un
gje totalmente vertical.

El contraste es entre las astas no es evidente, pero =2 E2nera un contraste
en cuanto 2 los terminados, ya que terminan en punta. Es ligeroya que las
terminaciones son suavizadas en forma circular. Los 16bulos de algunas
letras tienen un trazo mas delgado que al de las astas principales.

Todas las letras estin construidas en caja
alta, y brindandole un punto de tension ala
# posiblemente por identidad de la banda.

El peso de |la tipografia del legotipe es normal. El peso se genera mas por tension que por peso

La condensacicn es mucho mas evidentes en las letras consonantes, que en las vocales. Las
vocales tienen una estructura mas cuadrada y las consonantes una mucho mas rectangular. Las
capitales también tienen una condensacion fuerte en comparacion a las vocales.

tipografico, v esta la tensicn es visible en la X.

Los remates son sevidentes solo en ciertas letras y en ciertas puntas, por ejemplo, 13 letra M solo tiene un falzo remato en su punta

superior derecha ya que la punta inferior izguierda tiene una terminacion totalmente cuadrada. Por otra parte, otros extremos de

laz letras tienen ciertos espolones gue generan fuerza y agresividad al logotipo.

El logotipo tiene una estructura de
construccion con una leve pero
vizible inclinacion gue hace que la
tipografize asemeje a una italica.

Alsunas astas del logotipo son delgadas a comparacion de las otras.
Algunas tienen un contraste menos notorio pero en general el logotipo esta
construido con una tipografia medianamente contrastada.

Cazualmente el logotipo tiene letras
gue =e repiten varias veces como la
Mylad,

Encomparacien con los demas logotipos, es pesado visualmente pero no en igual manera. La

Lz inclinacion con la que esta construida cada letra del logotipo hace visible una ligera
condensacion, pera |a tipografia tiene una estructura mas cuadrada y neutral a8 comparacion de
lo= otros logotipos.

palabra esta constituida por muchas letras haciendolo un logotipo largo vy menos pesado

vizsualmente que los logotipos de pocas letras. En cuando a unidad =e refiere cada letra tiene
un peso considerable pero se opaca por la diagramacion y disefo del logotipo.

La estructura de |a tipografia tiene
unz ligera angulacion que la
encasilla en una fuente itoalica.

La mayor area de las letras no tiene un contraste entre sus astas, solo
ciertas terminaciones en punta y unas espolones en ciertos extremos
hacen gue e genere un contraste muy ligero.

Letras como la O se v la C se repiten varias, ademas construidas desde un cuadrado perfecto
peroc rotado a manera de rembo y con ausencia de curvaturas. La letra N esta construida desde
una forma rectangular y también se repite 3 veces, por esta razon el ancho de construccion
oscila entre ciertas letras algo condensadas pero las "redondas" o con panzas trabajadas con un
ancho cuadrado.

La construccicn de cada letra es
totalmente vertical y nose
encuentra presente ningun tipo de
modulacion mas gue un gje recto.

El espaciado de caracter es algo ajustado, aungue por sus astas diagonales se
EENEra una composicion limpia vy una separacion de caracter pero mas
enfocado hacia el legotipo como una unidad y no sus letras por separado.

Los fuertes trazos v |3 unidad en
cuanto al contraste, Eeneran una
buena lectura. Las dos barras
inferiores no distorsionan la
lectura.

El ezpaciado de letra e= reducido, v el de palabra no =& evidencia claramente
porque el disefio del logotipo no lo permite. En cuanto al interlineado es
sumamente condensando va que las dos palabras =e unen, pero forman una
buena composicion.

Su construccion por mas que sea
alzo mas caligraficay no
construida tan geometricamente,
genera una buena lectura a
primera vista.

La unica caracteristica evidente ez el ezpaciadode letra, que 2= en ese c350
es normal. En el caso de la letra X por serde mayor tamano tiene mas cercania
tanto con =u letra anterior y siguiente.

E= de los logotipos de mejor
lectura ya gque su construccion
esta bazads en una tipografia va
dizefiada perocon ciertas
maodificaciones gque no alteran zu
legibilidad.

El interletrado es moderado e igual entre cada letra del logotipo a excepcion
de laz letras Cy 0 gue al carecer de formas curvas pierden cierta area de la
letra y asi pareciera gque estuvieran mas alejadas de las demas. Sizediera el
casode una separacion de palabras el espacio deberia serconsiderable va
gue las letras se ven separadas entre =1 haciendo necesario un gran espacio
entre cada palabra.

La lectura es claraya que las letras
estan lo bastantes separadas para
leerlas claramente y la ausencia de
remates la hace eficaz en este tipo de
palabras.
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Laz letras de los extremos tienen
m unas gran puntas 8 manera de En este casola letras estan
remates que novan con las letras construidas con herraminetas de
internas. Este valor agregado se precision, y s mas evidente en
hace para generar simetria, letrascomala C
identidad vy fuerza a toda |a grafica.
fefewewhwebe

ERODYS

La= letras tienen unas partes
ggregadas 8 menera de llamas gue
la crnamentan pero tienen un leve
ruido con la lectura del logotipo.
Cada tipo funciona mejor en
conjutno que solitario.

MEGADETH

Laz= letras =on convencionales
morfologicamente hablando, se
ornamentan con unos remates y
puntas que sedirigen hacia afuera
del logotipo, esto genera peso visuzl
e identidad.

Al estar al extremo, es porgue cada
letra en sclitaric podria tener un
zignificado diferente o una
visualizacion diferente. i Una llama
de fuego quizas?ipor que no?

La= letras tienen elementos muy
preciosos, como otros mas analogos.
Aln asi, la construccion no es obra

del azar y tiene mucha precision.

El logotipo tiene una diagonalidad
clara que =& trabajo posiblemente
desde una reticula especializada
para todas las letras. Las rectas son
evidencia clara del usocde
herramientas.

Caoticoy algo desordenado en su
construccion, las letras vy astas de su
construccion son construidadas
desde herramientas que brindaban
lineasrectas.

Similar al logotipo anterior, fue
dizefiado desde herramientas que
brindaran lineas rectas y angulos
agudos, en este caso mucho mas
controlada la simetria.

ALEMAMIA

AN

Las letras sufren de muchas anomalias, merfelégicamente hablandeo. Tienen una estroutura extrafa, pere a la vez
controlada que hace que los caracteres funcionen normalmente con los demas cerca. Tiene una sutraccion en
toda la mitad del legotipo, partiendole en dos pero al ser simetrico el corte =2 genera un equilibrio en el logotipo
v s& hace esta amputacicn desde un punto narciso y totalmente controlado.

Neuehion
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barra no dificulta con la lectura ni interviene con las estructuras de las demas letras del logotipo.

La barra inferior es un elemento fuera de |a letra gque hace gue e genere equilibrio con una primera letra K a manera de capital. Esta

Todas =on letras =on dezde formas
rectasy estructuras de angulos con
ausencia de curvas. La amputacion
de lz letra e generodesde una
herramienta preciza y conuna
intencidn controlada.

Cada tipo por separado podria
funcionar como una pieza de alguna
maquina o alguna pieza metalica.
Funciona en conjunto.

Todas las letras estan construidas
desde lineas rectas y modulos
estructurales de angulos. Exizte
igualmente gue varios logotipos una
carencia de formas curvas.

La prezencia de lineas rectas es
evidenciada hazta en laz letras
curvas. Esta ausencia de curvas nos
comunica de uso de herramientas
Con estas caracteristicas.

EXUMER

ser aprovechada para texturizar el logotipo dado el caso o la intencign.

Mo es una textura tangible, pero se le agrega cierto ruido a cirtas letras con el fin de generar una textura rugosa o rocosa que puede

evidencia muy sutil v no hace ruido para dificultar la lectura.

La= letras tienen buena lectura pero
=g han ocrnamentado con lanzas en
=u= remates y una hacha a manera
de H en su Ultima letra. Las puntas
suzlen tener una misma inclinacicn.

lzualmente los trazos estan texturizados con herramientas o filtros de software que la hacen ver comae si estuviera construida desde
una piedra, y encima de esta se hubieran disefado los caraceteres tipograficos gue componen el logotipo. Esta caracteristica se

La letra H eslomas clarode lo
iconico entre todos los logotipos.
Como elemente solitaric s un
hacha, y como elemento conjunto
funciona como la letra H.

identidad.

Ez la tipografia con mas hibrides claros tipograficamente hablando desde una clasificacion clasica. Tiene
caracteristicas tanto de una tipografia mecanografica como una de construccion mas clasica, haciendo del
logotipo, una nueva propuesta grafica con una intencion diferente realizar esta mezcla con el fin de generar una
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fMas que con elementos de
construccion manuales, el ruido que
=& |le brinda s cada letra es obra de
un software gue genere ese efecto
en la letra.

La= letras tiene una reticula clara, se
construyen desde una linea recta en
el gje xytodas las formas incluyendo
lo= remates son totalmente rectos.
Mo hay ninguna forma curva evidente
en ninguna de sus formas.




