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GLOSARIO
BOTINES: calzado antiguo de cuero, que cubria todo el pie y parte de la pierna.
DECIMONONICO: perteneciente o relativo al siglo XIX.
DIDASCALIA: en el comic la cartela, cajetin o cartucho.
ENCOMIOS: alabanza encarecida.
GOUACHE: una acuarela opaca.

HORQUETA: palo que se amarra en el cuello de un cerdo, para que se enrede en
las cercas y no traspase a los terrenos ajenos.

MANTILLA: prenda de seda, blonda, lana u otro tejido, adornado a veces con tul o
encaje, que usan las mujeres para cubrirse la cabeza y los hombros en fiestas o
actos solemnes.

SAYA: falda.

XILOGRAFIA: Impresion tipografica hecha con planchas de madera grabadas.
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RESUMEN

Lo que se busca con este proyecto es proponer una pieza grafica que pueda
divulgar el conocimiento cultural e histérico de la literatura costumbrista colombiana
en los colegios. A lo largo de la investigacion se podrd encontrar un estudio
detallado sobre el costumbrismo desde un entorno historico, cultural y literario,
ademas se podra conocer la opinion que tienen los estudiantes de 8° grado del
colegio José Allamano, sobre la lectura de este tipo de textos. Segun los resultados
arrojados por la investigacion, se propuso al cémic como un medio de adaptacion,
ya que éste al utilizar la imagen como principal elemento narrativo, facilitara y hara
mas accesible la lectura de este tipo de obras.

Costumbrismo

Estudiantes de bachillerato
Imagen

Adaptacion

Narracién grafica

Comic

Novela grafica
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INTRODUCCION

En Colombia la literatura costumbrista surgio en el siglo XIX, para suplir la necesidad
gue tenian los literatos de defender la cultura y las tradiciones nacionales de modas
y tendencias extranjeras. Por lo tanto cada obra costumbrista es un documento
Vivo, que registra la historia, la cultura y las personas que habitaron el pais, cuando
éste aun se estaba definiendo como una republica.

Lamentablemente por su antigledad, este tipo de literatura estd condenada al
olvido, por esto es importante rescatarla y divulgarla en los colegios, en donde la
lectura, la cultura y la historia son aspectos importantes en la formacién de un
estudiante de bachillerato. Para lograr esto es fundamental realizar una
investigacion que determine en qué forma el Disefio Grafico pueda ayudar a lograr
este fin.

El objetivo del Disefiador Gréafico es buscar soluciones visuales a problemas de
comunicacion, logrando de esta forma que el usuario de dicha comunicacion pueda
recibir el mensaje de manera mas clara. De acuerdo a lo anterior, lo que se plantea
con este proyecto es encontrar una solucion grafica a las dificultades que enfrentan
los estudiantes de bachillerato al leer una obra costumbrista, para poder facilitar su
divulgacion en los colegios.

Para poder encontrar una solucion al presente problema de investigacion, se
organizé el proyecto en tres capitulos. En el primero se consultd sobre la literatura
costumbrista, para conocer su origen, su finalidad, y los valores culturales que se
transmitian a través de las obras, tanto en el sentido literario como en el pictérico
(para encontrar los referentes graficos de la época). Ademas se examinaron varias
obras literarias para comparar los diferentes estilos narrativos que utilizaban los
escritores costumbristas, de esta forma se pudo seleccionar la obra literaria con la
que se desarrollo la pieza grafica.

Igualmente se plantearon los antecedentes del problema, orientandolos
principalmente en tres aspectos: camparfas de lectura, la literatura en el colegio, y
el manual escolar. Primero se consulté lo que se ha implementado en el pais en
cuanto a campafas y planes de lectura, y si alguno se ha enfocado en rescatar la
literatura costumbrista. Esto se hizo con el propdsito de conocer las entidades que
podrian apoyar un proyecto como este. En segunda medida, se consultaron las
competencias del lenguaje propuestas por el Ministerio de Educacién Nacional, para
conocer los contenidos literarios que se estudian en el transcurso del bachillerato
(literatura latinoamericana, colombiana, universal, etc) y la importancia de la lectura
en el aula de clase. Por ultimo en este capitulo se investigo sobre el manual escolar,
para observar de qué forma estos libros utilizan la imagen (fotos, vifietas e
ilustraciones) para facilitar la lectura de un texto.
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En el segundo capitulo se llevo a cabo el andlisis metodoldgico, dirigido a los
estudiantes de 8° grado del Colegio Jose Allamano. En dicha institucion se
desarrollaron los instrumentos de investigacion como la encuesta y la entrevista,
para conocer los gustos literarios y visuales del grupo objetivo, y determinar las
caracteristicas que debe tener la pieza grafica para solucionar el problema de
investigacion.

A partir de los resultados que arrojaron los instrumentos de investigacion, en el
tercer capitulo se sustent6 todo el desarrollo grafico de la pieza final, y sus
caracteristicas en cuanto a formay contenido, y al final del documento se plantearon
las conclusiones de lo observado en el transcurso de toda la investigacion.

Es importante aclarar, que el alcance de este proyecto de grado es solucionar el
problema de investigacion por medio de la creacién de una pieza gréafica, que
proponga un modelo de divulgacién de la literatura costumbrista colombiana, sin
tocar los linderos de promocion y difusion de dicha pieza, ya que esto convertiria el
proyecto en una campafia de lectura, que requeriria un estudio de mercado, el cual
alargaria la investigacion.
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ANTEPROYECTO
Titulo

Contribucion de la imagen, como construccion narrativa y de memoria en el
aprendizaje de la literatura costumbrista colombiana.

Tema

La imagen como construccién narrativa y de memoria en la literatura costumbrista
colombiana.

Problema

¢, Qué proyecto gréfico se podria realizar para divulgar el conocimiento cultural e
histérico de la literatura costumbrista colombiana en los estudiantes de bachillerato
de grado 8 del Colegio José Allamano?

Objetivo general

Desarrollar un modelo de divulgacion del conocimiento cultural e histérico de la
literatura costumbrista colombiana, para estudiantes de 8° grado del colegio José

Allamano, a partir de un relato costumbrista.

Objetivos especificos

e Realizar un marco tedrico de la literatura costumbrista y su relacion frente a
medios gréficos.

e Recopilar y analizar una muestra de literatura universal y sus adaptaciones
a medios gréficos.

¢ Mencionar las campafas de lectura que se han realizado en Colombia para
promover el texto costumbrista.

e Determinar y desarrollar una adaptacion de un relato costumbrista a partir de
narracion grafica.
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1. ANTECEDENTES
1.1 EL MOVIMIENTO COSTUMBRISTA

El costumbrismo fue un movimiento artistico creado en Europa cuya produccion
fue orientada a: pintura, caricatura, periodismo vy literatura, que representaban las
costumbres de la sociedad de los siglos XVIII y XIX. Su origen se dio en Inglaterra
por el escritor Richard Steele, fundador del periddico The Tatler en 1709, en el
cual, ademas de publicar estudios de costumbres inglesas, incluia relatos de
conductas y actitudes caballerescas de la época. Al terminar su publicacion en
1711, Steele junto al escritor Josep Addison fundaron The Spectator. Los articulos
de costumbres publicados en estos dos periddicos “establecieron un patréon y una
moda, y junto con los semanarios morales que les siguieron, crearon un publico
receptor diferente al habituado a las novelas moralistas y a la literatura de
edificacion religiosa™. Luego de Inglaterra, este movimiento lo acoge Francia,
Espafia y varios paises de Latinoamérica. La literatura costumbrista se conformo
por novelas, cuadros y articulos, en los que se retratd la sociedad de forma
detallada.

Esta primera parte del proyecto pretende abordar el desarrollo de la literatura
costumbrista en Colombia, determinando las caracteristicas de la novela y la
importancia de las narraciones cortas; definiendo conceptos como articulo, cuadro
y cuento costumbrista, con sus principales exponentes; ademas de recopilar
informacion sobre expresiones artisticas como el grabado, la caricatura, la pintura
y la fotografia, para generar un contexto grafico sobre la época.

1.1.1 Costumbrismo literario en Colombia. El costumbrismo decimondnico
floreci6 en Colombia como un movimiento literario, pero al igual se encauzé al
periodismo y al arte. Ademas de exaltar lo pintoresco de los pueblos y sus
costumbres, se criticé la sociedad, la moral y la politica. “En medio de las guerras
civiles hay un alto en la literatura para mirar el paisaje colombiano, la comunidad y
los rituales cotidianos de la vida rural”®. Estas guerras causaron reformas a la
constitucién y cambios en la denominacion del pais, conocido como la Republica
de la Nueva Granada (1831), la Confederacién Granadina (1857), Los Estados
Unidos de la Nueva Granada (1861), los Estados Unidos de Colombia (1863) y
Republica de Colombia (1886). Por esta razdn, dependiendo de la época, los
escritores en sus obras se refieren a Colombia con diferentes nombres, o en el
caso de la novela Transito, que simplemente se le dio el apelativo de “pais”.

En Colombia se dio origen al costumbrismo literario en los articulos de costumbres
gue se publicaban en los periddicos. Segun el ensayista y critico literario Angel

1 Pérez Salas, Maria. Costumbrismo y litografia en México: Un Nuevo Modo de Ver. México D.F:
Universidad Nacional Auténoma, 2005 p. 28.
2 Ayala Poveda, Fernando. Manual de literatura colombiana. Bogota: Educar Editores, 1994 p. 242
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Rama, la expansion del movimiento costumbrista se dio porque en estas obras se
realizaba “un analisis metddico (cientifico) de un material que era desprendido de
su funcion cognoscitiva, en cuanto sistema de vida de una comunidad, para
incorporarlo a lo que ya no podia ser otra cosa que literatura™. En este sentido los
escritores en sus obras analizaban y evaluaban su propia realidad, ya sea en una
comunidad urbana o rural, con lo cual los lectores se sentian identificados.

Los costumbristas en su obra, rescatan la cultura nacional, le dan mayor
protagonismo a la vida del campesino y critican la vida burguesa. El escritor
Fernando Ayala Poveda, premio nacional de novela en el 2009, afirma que “las
intenciones del movimiento son defender las tradiciones frente a la invasion de los
valores extranjeros y de comportamientos ajenos al medio™. Los escritores
defendian las tradiciones por medio de la satira y la critica, asi censuraban
directamente a la burguesia granadina, por la moda y las costumbres que
adoptaban de la sociedad europea.

La satira y la critica estuvieron presentes en la novela, en el cuadro y en el articulo
de costumbres, que aunque este Ultimo se encuentra dentro del género
periodistico, igual hace parte de la literatura costumbrista, ya que en esta época
“no hubo prensa sin literatos ni hubo literatura sin expresion periodistica™. Por
ejemplo en el articulo Antes y ahora (1859), el autor reprocha a las jovencitas por
el abandono del tradicional chocolate: “Vosotras, siguiendo la corriente y el
impulso de la moda, habéis querido sustituir el excelente, el sabroso, el nunca
bien, como se debe, alabado chocolate, por una decoccién que aqui se llama té”®.
Al igual en el articulo Los dos gatos (1860), se pueden encontrar criticas a los
lujos y al uso de la crinolina (*):

El dia de hoy una muchacha es canalla y vulgo, por mas linda que sea, si no calza
botines y no gasta crinolina; pero en compensacion cualquier moza que se pone saya
de seda y mantilla de punto pasa por seforita, aunque en presencia de la filosofia y
del sentido comun, se quede siendo lo que es: una joven, una moza, una muchacha’.

En la obra de algunos costumbristas aparecio la critica politica, debido a la época
bipartidista de liberales y conservadores “que se turnaron el poder y concluyeron
en una amalgama liberal-conservadora que ya se reconocia hacia 1862"8. Es el
caso de Eugenio Diaz (1803-1865), campesino y figura importante de la literatura

(*) Falda ancha con estructura metalica en su interior.

3 Rama, Angel. La ciudad letrada. Montevideo Uruguay: Arca, 1998 p. 72.

4 Ayala Poveda, Fernando. Op.,cit., p. 242.

5> Vidales, Carlos. Prensa y literatura en Colombia durante el primer siglo de periodismo [en lineal).
Estocolmo: Revista digital La rana dorada [citado en 1997] Disponible en Internet:
<http://hem.bredband.net/rivvid/carlos/periolit.ntm>

6 Andnimo, “Un Colombiano”. El mosaico. No.14. citado por Gordillo Restrepo, Andrés. El Mosaico
1858 -1872. En: Fronteras de la historia. Bogota. Vol.8, (12 ed. 2003); p. 52.

7 Ortiz, Juan Francisco, El mosaico. No. 42. Citado por lbid., p. 52.

8 Samper, José Maria. Historia de un alma. citado por Rama, Angel. Op.,cit., p. 62.
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costumbrista, que en algunas de sus novelas criticaba la politica del pais. Su obra
El rejo de enlazar, es ambientada en la época de 1854, en la que el bipartidismo
politico se une para derrocar al General José Maria Melo, esto se puede
evidenciar en el capitulo La situacion con la discusién entre dos enamorados,
donde Isabel le manifiesta a su novio la inconformidad que siente ante la
revolucion:

iQué patria, Fernando! ¢Usted cree que alguien se expone a los riesgos de la
revolucién o la contra-revoluciéon si no es por la esperanza de una cucafia, o por
conservar su destino? Y el hacendado que vive de su trabajo, ¢ qué tiene que hacer
con los destinos? ¢ Y cual es esa legitimidad que se va a defender?... ¢, puede haberla
en una republica en donde mandan las minorias, segun dice papa? ¢Qué libertad hay
en donde se les dan a los criminales las garantias que no se les dan a los hombres
honrados?°.

Es légico que el autor al ser conservador innato, integrara en sus obras una
tematica politica. En El rejo de enlazar, critica la revolucion y el gobierno de una
forma directa, en donde se describen las revueltas acaudilladas por los liberales y
su efecto en el hombre rural, contrario a lo planteado por el mismo Eugenio Diaz,
en su novela Manuela. En el capitulo Xlll, parodia la revolucién, con el alboroto
gue causa en el pueblo, la persecucion de una marrana que infringe la ley de la
horqueta:

- ¢ Conque la revolucion ha sido aqui?

- Si, sefior, en la calle del Caucho; pero eso daba miedo.

- ¢ Y por qué se comenzg?

- Por la marrana, sefior, por la ley de la horqueta y para eso que usted mismo fue el
que publicé esa ley.

- {Picaros!t®

Los poemas y versos también estuvieron presentes en el costumbrismo, pero sin
incurrir al sentimentalismo propio del romanticismo. El costumbrista componia con
sencillez sus versos, afladiendo elementos y palabras autoctonas para exaltar lo
nacional, como ocurre en el cuadro de José Caicedo Rojas, El duende en un balile:
“Celebraba don Antonio el santo de dona Pepa, y al efecto preparaba una alegre
francachela”!. Sin embargo si en alguna obra costumbrista se llegaba a tratar
algun tema sentimental, el autor podia dar como ejemplo algin poema, es el caso
del articulo de costumbres de Medardo Rivas, Ovidio el enamorado, en el cual
criticaba los excesos del amor, las conquistas y las citas; dando como ejemplo la
vida de Ovidio y los poemas que éste componia a su amada en horas de trabajo:

% Diaz Castro, Eugenio. El rejo de enlazar. citado por Der Walde, Erna Von. El costumbrismo
decimondnico y la realidad nacional [en linea]. Revista digital Razon Publica, 2009 [citado febrero
12, 2012] Disponible en Internet:< http://razonpublica.com/index.php/cultura/artes-y-libros-temas-
33/2712-el-costumbrismo-decimononico-y-la-realidad-nacional.html>

10 Dfaz Castro, Eugenio. Manuela. [libro en linea]. Disponible en Internet:
<http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/literatura/manuela/manuel12.htm>

11 Caicedo Rojas, José. El duende en un baile [libro en linea]. Disponible en Internet:
<http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/literatura/cosi/cost30a.htm >
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Porque ti encantas mi existencia, Julia,
TG que disipas mi mortal hastio:

Por ti lati6 mi corazon ya frio

Y él te ofrecid su inspiracion, su amor*?.

No solo se hacia referencia a hechos de actualidad en el costumbrismo, en
algunos casos los escritores narraban historias de épocas anteriores a la
independencia, narraciones que son definidas por Angel Rama como “una simple
reconstruccién nostalgica de lo que fue y ya no es, la reposicion de un escenario y
unas costumbres que se han desvanecido y que son registradas «para que no
mueran», la aplicacion de una insignia goetheana segun la cual «solo es nuestro lo
que hemos perdido para siempre»"!3. Esta alusiéon al pasado se puede encontrar
en Un par de pichones de Luis Segundo de Silvestre, en el cual el propio autor
advierte que este “se trata lisa y llanamente de entrar en una cocina de Santafé,
en 1808714,

1.1.2 La novela de costumbres. Cuando se habla de novela colombiana, se
debe hacer referencia a aquellas obras creadas después de la independencia. Por
lo tanto, el periodo fundacional de la novelistica nacional lo emprendié Juan José
Nieto con su obra histérica y de caracter cientifico (*), Ingermina (1845). Desde su
publicacién, se destacaron escritores como Felipe Pérez, ambientando sus
novelas en la conquista y la época colonial; y las obras de Juan Francisco Ortiz,
que contienen “claras huellas romanticas, con ocasionales impulsos
costumbristas™?®. Este periodo de fundacién de la novela colombiana lo culminé
Eugenio Diaz, que a diferencia de sus predecesores “integra algunos elementos
de la cultura oral en Manuela, la novela de mayor madurez publicada hasta
entonces™.

En respuesta al romanticismo historico de la época, surge Manuela, la primera
novela de costumbres, la cual narra la historia trdgica de un amor en medio de
sétiras sociopoliticas y descripciones detalladas de las tradiciones de un pueblo.
Por ser campesino, los eruditos de la época catalogaron a Diaz como un hombre
poco acadéemico, y criticaron la novela por tener fallas en su prosa y en su
estructura narrativa. Sin embargo, Fernando Ayala menciona que estos errores
debilitan la obra pero no logran destruirla, y la califica como una cronica novelada,

(*) Nieto describe en un discurso cientifico la sociedad de la tribu de Calamar.

12 Rivas, Medardo. Ovidio el enamorado [libro en linea]. Disponible en Internet:
<http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/literatura/cosi/cost18.htm>

13 Rama, Angel. Op.,cit., p. 78.

14 Silvestre, Luis Segundo. Un par de pichones. En: Literatura costumbrista de Cundinamarca
Antologia. Colombia. Primera edicién (mayo 2000); p. 87.

15 williams, Raymond Leslie. Los origenes de la novela colombiana. En: Thesaurus. Bogota. Tomo
XLIV, (1989); p. 592.

16 1bid., p. 602.
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en la cual Eugenio Diaz “refleja la realidad pero también la interpreta en una
accion y unos personajes. Ese es su mérito y ese es su legado™’.

En 1858 se empez06 a publicar Manuela en varias entregas a manera de folletin,
en el primer numero de El Mosaico, periddico de gran importancia fundado por
José Maria Vergara y Vergara, y el propio Eugenio Diaz. En los periédicos, el
folletin era un fasciculo coleccionable con el cual al terminar su publicacién, el
lector podia armar la novela. “A finales del siglo XIX y principios del XX no hay
editoriales interesadas en novela o cuento. Son los periodicos de grandes tirajes
las empresas que impulsan el género™8, Por esto algunos escritores costumbristas
siguieron esta modalidad de publicacion por entregas y los periddicos fueron el
medio de difusion de sus novelas.

Luego de la muerte de Eugenio Diaz en 1865, se publicaron varias obras inéditas
en formato folletin. Las novelas El rejo de enlazar y Los aguinaldos de chapinero,
juntas publicadas en el periddico La América en 1873 y Bruna la carbonera en el
periodico El Bien Social en 1879. Otros escritores costumbristas publicaron en
folletin, como es el caso de José Maria Vergara y Vergara, y su Novela Olivos y
aceitunos, todos son unos, publicada en 1868 en el peridédico La Republica; y
Soledad Acosta de Samper con su novela La holandesa en América en el folletin
La Ley en 1876.

Los escritores costumbristas que estando en vida lograron publicar su obra
novelistica en un libro fueron: don José Maria Samper y su novela El poeta
soldado en la imprenta de Zalamea en 1881; José David Guarin y su novela Las
tres semanas en la imprenta de M. Rivas en 1884, Eustaquio Palacios y su novela
El alférez real en su propia imprenta en 1886; y Luis Segundo de Silvestre y su
novela Transito en la imprenta de Silvestre y Compafia en 1886, esta ultima es
calificada por el historiador Antonio Cursio Altamar como “la mejor novela del
costumbrismo propiamente dicho™*°.

Transito tiene la misma base argumental de Manuela, un amor que lleva a la
protagonista a una tragedia. Cautivado por su belleza don Urbano, hombre
acaudalado, persigue sin tregua a la joven Transito, obligandola a escapar y
buscar consuelo en los brazos de Andrés, un hombre que no le corresponde su
amor. En ningln momento, el relato toca los linderos de la critica sociopolitica. “Si
en Manuela triunfa la mirada social y derrota la estética, en Transito triunfa la
estética natural y la existencia personal de un breve grupo”. Luis Segundo de

17" Ayala Poveda, Fernando. Op.,cit., p. 247.

18 Agudelo Duque, Adalberto. 1851, folletin de cabo roto [en linea]. Revista digital equinoXio, 2000
[citado abril 20, 2007] Disponible en Internet:< http://equinoxio.org/columnas/1851-folletin-de-cabo-
roto-la-novela-de-la-historia-1212/>

19 Menton, Seymour. La novela colombiana: Planetas y satélites. Bogota: Fondo de Cultura
Econdmica, 2007 p. 63.

20 Ayala Poveda, Fernando. Op.,cit., p. 249.
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Silvestre le da a la novela un caracter regionalista, no en sus didlogos, sino
exaltando las fiestas y los paisajes del rio Magdalena.

Se puede afirmar que una novela de costumbres “intenta describir la forma de vivir
de una sociedad, subraya las conductas particularmente nativas, ironiza las
actuaciones humanas, subraya lo bueno y lo malo de ellas, caricaturiza a veces lo
mas ridiculo, no pretende adoctrinar a la sociedad, pero desliza a lo largo del
relato criticas para lo negativo, encomios a lo positivo y moralejas™!. Aun asi, en
la actualidad algunos especialistas en historia literaria de Colombia, no apuntan a
la novela como principal género que identifigue al movimiento costumbrista en el
pais. Concuerdan en que las descripciones tan prolongadas, interrumpen y
afectan la trama de las novelas. El mismo Antonio Cursio Altamar realiza una
critica en la introduccion de la novela de costumbres Las tres semanas:

Infortunadamente los narradores que mas transidos se creyeron del espiritu de la
novela tomaron sin escripulos el facil recurso de ensanchar indefinidamente el
material descriptivo, con tales rellenos de plasticidad y tal colorismo pintoresco, que
los valores de la narracion y el interés de la trama se vieron menoscabados e
interferidos con inacabables y enfadosas descripciones didacticas. Originose de alli
gue la mayoria de las novelas de costumbres nos parezcan, al cabo, la dilatacibn méas
o menos feliz de lo que hubiera podido ser un buen cuento?.

El escritor e investigador Jaime Alejandro Rodriguez Ruiz, Magister en Literatura
de la Universidad Javeriana y Doctor en Filologia, opina que “la novela no es aqui
tampoco el género mas favorecido para encausar estos propésitos (a decir verdad,
el cuento es el género méas propicio y por eso muchas de las novelas
costumbristas de la época no son mas que cuentos ensanchados mediante la
inclusion de un extenso material descriptivo)”?3. Estos dos autores coinciden en
comparar la novela con un cuento alargado, por esta razon es importante
profundizar y revisar las narraciones breves que hacen parte del costumbrismo
literario.

1.1.3 Narraciones breves. El escritor, periodista e historiador Carlos Vidales,
afirma que “los curas antimasoénicos fueron incansables pioneros del periodismo
plebeyo y precursores del género costumbrista”?*. La masoneria es una asociacion
filoséfica, fundamentada en simbolos, leyendas, mitos y ritos, cuya primera logia
fue fundada en Bogota por el general Francisco de Paula Santander en 1820.
Uno de sus detractores fue el presbitero Francisco Margallo, con sus folletos: El
Gallo de San Pedro (1823), El Gato enmuchilado (1826) y El Puerco de San

21 Oseguera de Chavez, Eva Lydia. Historia de la literatura latinoamericana. México: Addison
Wesley Longman, 2000 p. 163.

22 Curcio Altamar, Antonio. Introduccién de Las tres semanas [libro en linea). Disponible en
Internet:<http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/literatura/trese/trese0.htm>

23 Rodriguez, Jaime Alejandro. Manual de novela colombiana [libro en linea]. Disponible en
Internet:<http://www.javeriana.edu.co/narrativa_colombiana/contenido/manual/sigloxix/xix04.htm>
24 Vidales, Carlos. Op.,cit.

24



Antonio (1826), con los cuales critico la masoneria y provocé “las risas y burlas de
los grandes caudillos militares, masones, y la admiraciébn boquiabierta de la
plebe”?>. Estas publicaciones y las de otros curas antimasoénicos, sentaron la base
critica y jocosa de los articulos de costumbres.

De esta forma los escritores colombianos se iniciaron en el camino del
costumbrismo, con los articulos de costumbres que publicaron en los periodicos.
El escritor Rufino Cuervo (1801-1853), en un corto tiempo Presidente de la
Republica y uno de los primeros costumbristas colombianos, publicé en 1839 en
el semanario Argos, sus articulos Sucesos del carnero y Un representante al
Congreso; ademas escribio el primer cuadro de costumbres, El boga del
Magdalena, publicado en El observador en 1840, en el cual relata un viaje que
realizo al Magdalena en compaiiia de un francés, ademas de retratar el paisaje del
boga y sus habitantes.

Por sus similares caracteristicas, existe una perplejidad para encontrar la
definicion exacta, que diferencie el “articulo de costumbres” del “cuadro de
costumbres” como géneros independientes dentro del costumbrismo literario. La
historiadora y profesora del Departamento de Historia de la Facultad de Ciencias
Sociales y Humanas de la Universidad de Antioguia Alba Inés David Bravo?,
plantea que las afirmaciones expuestas por los diccionarios y algunos
especialistas, al tratar de definir términos como cuadro y articulo de costumbres, lo
anico que logran es confundir y contradecir los conceptos, sin llegar a una
definicion clara.

Algunas contradicciones se dan porque en el siglo XIX, el costumbrismo se
desarrollé al mismo tiempo que otros ismos, por lo cual en varios libros de historia
literaria se pueden encontrar afirmaciones que ubican al cuadro de costumbres
dentro del romanticismo. Algunos sostienen que los escritores romanticos
describen “escenarios y costumbres con objetividad™’, es el caso del escritor
guatemalteco José Milla y Vidaurre, el cual es “un excelente ejemplo de esta
manifestacion romantica, precisamente con sus cuadros de costumbres”®. Estas
afirmaciones son erréneas, porgue si bien algunos autores de novelas romanticas
en Latinoamérica escribieron cuadros de costumbres, estos ultimos no se deben
ubicar dentro del romanticismo.

Al igual en algunos libros, los cuadros de costumbres no son diferenciados de los
articulos de costumbres, y en algunos casos se afirma que los dos cumplen las
mismas funciones: por ejemplo en la antologia del mismo José Milla, en su

2 bid.

26 David Bravo, Alba Inés. Pertinencia de la historia conceptual para el estudio de fenémenos
literarios especificos. En: Linguistica y Literatura. Medellin. No. 57, (12 ed. 2010); p. 42.

27 Oseguera de Chavez, Eva Lydia. Op.,cit., p. 163.

28 Carrera, Mario Alberto. Biografias de Siete Grandes Escritores Guatemaltecos. Guatemala:
Artemis Edinter, 2004 p. 46.
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introduccién escrita por un anénimo?®, realiza un breve recuento histérico del
origen de los cuadros de costumbres, al tiempo que menciona los articulos de
costumbres, como si estuviese hablando del mismo tema. Se presenta una
situacion similar en la definicibn de cuento costumbrista, en la cual Demetrio
Calderon afirma que este “También es llamado articulo de costumbres o cuadro de
costumbres™, sin tener en cuenta las diferencias que existen entre estos dos
géneros costumbristas.

Segun Alba Inés David Bravo, la confusion en los términos surge porque “ambas
fueron composiciones cuyo érgano de difusion fue la prensa, dan cuenta de
narraciones breves en las que se describen usos, tipos, escenas, lugares o
instituciones de la vida social contemporanea y conservan una funcién didactica
con tono humoristico de observaciones generales”!. En Colombia desde el mismo
siglo XIX se empezaron a confundir en el libro Museo de cuadros de costumbres,
cuyo primer tomo fue publicado en 1866 y recopild la obra literaria de varios
escritores, pero en este se mezclaron los cuadros de costumbres y articulos de
costumbres, sin delimitar sus diferencias.

Una diferencia muy superficial entre estos dos géneros se puede encontrar en lo
expuesto por Juan Uribe Echevarria, escritor e historiador espafiol radicado en
chile, quien afirma que en “el articulo de costumbres el autor opina e interviene
directamente. En el cuadro de costumbres dominan la descripcion y la observacién
mas justa e impersonal de la realidad sobre cualquier tipo de intension critica que
haya determinado”?. Estas diferencias aunque dirigidas al costumbrismo chileno,
son similares a lo manifestado por Maria Teresa Cristina, licenciada en filosofia y
letras de la Universidad de los Andes, y master en literatura francesa, quien afirma
que:

En el articulo no hay narracion de acontecimientos, y si la hay es minima. No hay
accion o caracterizacion de personajes, y tampoco se desarrolla una anécdota. Se
trata, en cambio, de un pequefio ensayo didactico-expositivo, a veces en tono
humoristico, que conlleva consideraciones generales, reflexiones socio-politicas o
moralejas.

El cuadro de costumbres también es, en mayor o menor grado, descriptivo, didactico y
de tono humoristico, pero relata una anécdota. Presenta una situacidon o una escena
que implica la presencia de varios personajes, hace uso del dialogo, y por lo tanto se
acerca al cuento. Puede ser una fusion del ensayo y el cuento®.

2 Milla, José. Cuadros de costumbres: Seleccién. Guatemala: Piedra Santa, 2008 p. 9.

30 Estébanez Calderdén, Demetrio. Diccionario de términos literarios. citado por Vallejo, Olga.
Cuento costumbrista [en linea]. Diccionario Electronico de la Literatura Colombiana, 2007 [citado
Abril 04, 2008] Disponible en Internet: <http://ihlc.udea.edu.co/delc/index.php?tema=19&/Cuento>
31 David Bravo, Alba Inés. Op.,cit., p. 41.

82 Ruiz Aldea, Pedro. Tipos y costumbres de Chile. Santiago de Chile: Zig-Zag.SA, 1947 p.LXXLLL
33 Cristina, Maria Teresa. Gran Enciclopedia de Colombia — Temética Tomo 4. Bogota: Circulo de
Lectores, 1993 p. 103
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De esta forma Cristina seflala a la anécdota como principal elemento
diferenciador, la cual no se encuentra en el articulo de costumbres. Pero su
definicion se complica cuando concluye que “algunos de los mejores cuadros de
costumbres pueden considerarse como cuentos”*. En Colombia el cuento “como
entidad literaria individual, ajena al simple relato, aparece por primera vez con La
noche de los alcaravanes”™® de Gabriel Garcia Marquez. Sin embargo, ademas de
Cristina, otros autores como Antonio Cursio Altamar y Jaime Alejandro Rodriguez
Ruiz ... véase el numeral 1.1.2 pag. 24 ... sefalan al cuento como un género
dentro del costumbrismo, porque fue este movimiento el que le dio un origen
primitivo al género del cuento en Colombia.

Los mismos escritores costumbristas y algunos expertos en literatura, han
generado dudas y contradicciones en los conceptos, sin embargo se puede
afirmar que los articulos, los cuadros y los cuentos costumbristas, son géneros
independientes que conforman las narraciones breves del costumbrismo literario
en el siglo XIX. Lamentablemente en Colombia no se ha realizado un estudio
especifico, que delimite estos géneros costumbristas, solo se han postulado
algunas diferencias generalizadas en la narracion y no en la estructura sintactica.

Se puede encontrar una propuesta interesante realizada por la profesora vy
ensayista venezolana Alba Lia Barrios, que apoyandose en los estudios del
linguista Teun van Dijk, le otorga a los articulos, cuadros y cuentos costumbristas
una superestructura sintactica, “esa especie de esquema a la que el texto se
adapta, que le permite saber, por ejemplo, al hablante que contara un cuento y al
oyente que le estan contando un cuento”®.

1.1.3.1 Articulo de costumbres. El escritor costumbrista inicia el articulo con
alguna opinién, critica o juicio, que justifica con razones (argumentos) y hechos
(ejemplos), y lo finaliza con una conclusién. “Su estructura béasica es la de los
textos argumentativos cuyas categorias fundamentales son conclusion y
justificacion™’. Se puede evidenciar esta estructura en El Tiple de José Caicedo
Rojas, en el cual opina sobre la musica y su importancia desde la antigliedad,
justificando esta afirmacién con argumentos del por qué este instrumento identifica
la cultura musical del pais. Existen articulos que narran acontecimientos y otros
gue no, en el caso de El Tiple no existe una historia ni dialogos entre personajes,
pero si se pueden encontrar pequefias descripciones de situaciones que
ejemplifican los argumentos que da el autor:

34 1bid.,

35 Cepeda Samudio, Alvaro. El cuento y un cuentista. citado por Gilard, Jacques. El grupo de
Barranquilla y la renovacion del cuento Colombiano. En: Lectura critica de la literatura americana.
Venezuela. (1997); p. 43.

36 Van Dijk, Teun Adrianus. La ciencia del texto. Citado por Barrios, Alba Lia. Primer costumbrismo
venezolano. Caracas: Ediciones la casa Betlo, 1994; p. 67.

87 Barrios, Alba Lia. Ibid., p. 74.
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Para ciertos hombres del campo que llevan una vida errante de pueblo en pueblo, el
tiple es un compafiero inseparable; en los caminos, en las poblaciones y adn en las
calles mismas de la capital se les encuentra departiendo alegremente, con la mochila
a la espalda y el tiple por delante. Estos rusticos dilettantis primero se proveen de
cuerdas que de ninguna otra cosa. En las ventas y posadas se buscan y se juntan
para templar acordes sus tiples, y dando la vuelta a la totuma colorada de Timana.3®

Como se puede observar en la figura 1, la justificacion la componen dos
categorias: un marco el cual “seria el contexto cultural subyacente aludido por el
texto”? (burgués, politico, periodistico, literario, etc.); y la exposicién, primero de
argumentos conceptuales y luego de un ejemplo o circunstancia concreta, la
historia que le da un soporte veridico a la justificacion del autor. Estas
circunstancias concretas pueden ser pequefas descripciones (las que se dan en
El tiple), o la narracion de una historia que “suele concebirse como trama, en
cuanto desarrolla al menos lo esencial de una estructura narrativa”®, como lo
afirmo la profesora Maria Teresa Cristina ... véase el numeral 1.1.3 pag. 26
algunos articulos poseen una minima narracion de acontecimientos.

La anterior estructura narrativa se puede encontrar en Literatura fésil, en el cual
José Maria Samper da inicio al articulo lanzando un juicio a la degeneracion y
perversion de las letras en la América espafiola, justificAndolo en un marco de la
supuesta libertad de prensa, exponiendo algunos argumentos en los que se
cuestiona, sobre la imitacion, plagio y apego de los paises latinoamericanos a las
letras europeas, y luego expone el ejemplo con la biografia de Modesto Pichon, un
“amigote” suyo, un joven pedante que en poco tiempo ha ganado fama y prestigio
como escritor en el mundo del periodismo.

En la exposicion del ejemplo se puede encontrar una trama, la cual es la parte
narrativa del articulo. “En realidad se trata de relatos muy simples que ilustran lo
que se desea justificar’!. Esta trama tiene su propia estructura narrativa, dividida
en episodio y evaluacién. El episodio comprende el marco (el cuando y el donde) y
el suceso que el autor esté narrando, el cual tiene una complicacién (conflicto) y
una resolucion (respuesta). La evaluacion “entendida ésta como la actitud del
narrador frente a la trama”#2.

38 Caicedo Rojas, José. El tiple [libro en linea]. Disponible en Internet:
<http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/literatura/cosi/cost6b.htm >
39 Barrios, Alba Lia. Op.,cit., p. 75.

40 bid., p. 77.

4 bid., p. 77.

42 1bid., p. 71.
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Figura 1. Superestructura del Articulo de costumbres

JUSTIFICACION CONCLUSION

MARCO EXPOSICION

ARGUMENTO(s) EJEMPLO(s)

TRAMA

EPISODIO EVALUACION

MARCO SUCESO

COMPLICACION RESOLUCION

Fuente: Barrios, Alba Lia. Primer costumbrismo venezolano. Caracas: Ediciones
la casa Betlo, 1994; p. 76; modificado por el autor.

En Literatura fosil, el episodio se centra en Modesto Pichon. El suceso transcurre
en una conversacion gue Samper sostiene con Pichdn en su estudio (marco), con
intencion de averiguar el secreto de su éxito. La complicacion ocurre al leer
algunos de sus articulos, encontrando en estos, expresiones y referencias a
personajes clasicos de la literatura extranjera. Samper al terminar de leer estos
articulos, su evaluacion es de desprecio ante la falta de cultura y educacién
literaria de Pichdn. La resolucion de este suceso, es que €l no se ha ganado el
éxito como escritor por su talento, sino por la adulacibn que presenta en sus
articulos a personas de altos puestos politicos.

En un articulo de costumbres las conclusiones son tesis relativas a tépicos
concretos, en las que el escritor adopta una postura critica. “En este sentido tales
tesis estédn cercanas a lo que van Dijk denomina argumento practico, pues hay
implicito en ellas algo de consejo, recomendacién o propuesta™3. De esta forma

%3 |pid., p. 75.
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Samper termina su articulo, concluyendo que hay dos salidas, una extremista y la
otra mas tolerante, para que las expresiones extranjeras no dominen la literatura
en la América espafiola.

O hagamos una inmensa pira con todos esos mamotretos, esa lefia podrida que nos
viene por herencia de los siglos, y metamosle fuego con cartuchos de necrologias,
felicitaciones, proclamas militares, programas gubernamentales y otras variedades
mentirosas;

O fundemos un gran museo de paleontologia literaria; releguemos a sus armarios
todas las ruinas del ingenio, entre las cuales vivira el mal gusto como un viejo lagarto,
y escribamos en el frostispicio:

«Deposito de literatura fésil: se admite gratis toda la que se traiga».*

A partir de esta superestructura sintactica, se puede afirmar que el objetivo de los
articulos de costumbres, es mostrar la postura que tiene el escritor frente a un
tema de su contexto cultural (marco), por medio de argumentos y ejemplos, en los
cuales es posible encontrar una anécdota(*), que dé pie a los argumentos del
escritor. Dependiendo del articulo, los ejemplos se pueden manifestar de
diferentes maneras, exponiendo descripciones (El tiple), historias (Literatura fosil),
o en forma de versos (El tiempo vale dinero de José Manuel Marroquin). La
manera de identificar correctamente un articulo de costumbres, es si éste posee
un caracter expositivo, una justificacion con argumentos y una conclusion.

1.1.3.2 Cuadro de costumbres. En estos el autor puede desempefiar un papel
como un narrador u observador, describiendo en varios episodios, el entorno, los
personajes y las costumbres detalladamente. De esta forma un cuadro de
costumbres se asemeja a la cronica, “a un tipo de cronica en la que predomina lo
descriptivo-evaluativo”.> Es el caso del cuadro Santafé escrito por Josefa
Acevedo de Gomez, en el cual describe la capital cuando adn le pertenecia a los
espafoles en 1810 y las costumbres que afioraban los ancianos de esa antigua
ciudad. En varios episodios que en realidad son muy cortos, describe las casas,
habitaciones, las misas y las fiestas de esa época, concluyendo la autora, que no
hay que extrafiar aquella época, ya que todas esas tradiciones y festividades eran
espafiolas, cuando aun no existia un amor por lo nacional.

No es propio decir que las diferencias entre articulo y cuadro de costumbres, se
encuentre en la narracion de una anécdota, en la que interactlan varios
personajes, asi como lo afirma Maria Teresa Cristina... véase el numeral 1.1.3
pag. 27 ... debido a que en Santafé no existe ninguna de estas caracteristicas. La
diferencia radica en que “el articulo es fundamentalmente expositivo, dice las
cosas directamente y solo usa el ejemplo para reafirmar lo dicho, el cuadro de
costumbres se vale mas bien de la descripcidn, y sus punzantes comentarios, con

(*) Contrario a lo afirmado por Maria Teresa Cristina.

44 Samper, José Maria. Literatura fosil [libro en linea]. Disponible en Internet:
<http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/literatura/cuac/cuacl2a.htm >

45 Barrios, Alba Lia. Op.,cit., p. 79.
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frecuencia exclamativos o irénicos, son breves y ocasionales”®. Las descripciones
detalladas y comentarios irGnicos se pueden encontrar en el cuadro Santafé, sin la
necesidad de que éste cuente una historia en la que intervenga algun personaje.

En cuanto a la superestructura del cuadro de costumbres, estd conformada
principalmente por episodio(s) y conclusion, como se puede ver en la figura 2. El
suceso dentro de cada episodio, se centra en describir el marco y las acciones.
Para diferenciarlo correctamente de las otras narraciones cortas, en el cuadro de
costumbres “el marco tiene mas peso todavia porque ya no es solo un escenario
de la accién, sino el tema mismo™#’. En cada episodio un autor puede presentar
varios sucesos, de los cuales siempre presenta su postura (evaluacion). Por otro
lado la conclusion es semejante a la del articulo, un consejo, recomendacion o
propuesta, para que el lector reflexione sobre determinado tema.

Figura 2. Superestructura del Cuadro de costumbres

EPISODIO(s) CONCLUCION
SUCESO(s) EVALUACION
MARCO(s) ACCIONES

Fuente: Barrios, Alba Lia. Primer costumbrismo venezolano. Caracas: Ediciones
la casa Betlo, 1994; p. 81; modificado por el autor.

Esta superestructura se puede evidenciar en Santafé, que a pesar de su corta
extension y su carencia de personajes, el autor cumple en describir y evaluar los
episodios y concluir el tema. Esto no quiere decir que en un cuadro no puedan
interactuar varios personajes, por ejemplo en La barberia de José Manuel Groot,
en sus diversos episodios, existen personajes y algunos diadlogos entre ellos. En
estos cuadros de costumbres “no se puede hablar de conflicto o complicacién en
sentido narrativo, aunque si hay tensién en el comentario evaluativo, tensién que

% |pid.,
“7 \pid., p. 82.
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se expresa en ironias, indignacién o verglenza™®. Por este motivo se puede
afirmar que un cuadro de costumbres no puede ser un cuento, ya que lo
importante en este no es narrar un suceso, Sino realizar una descripcion y
evaluacion de un entorno.

1.1.3.3 Cuento costumbrista. También llamado por Alba Lia Barrios como relato
costumbrista, en el cual el Unico interés del autor es narrar una historia que le deje
alguna ensefianza al lector. Como se puede observar en la figura 3, esta
superestructura se compone principalmente de dos elementos: historia y moraleja.
La historia presenta una trama que puede tener uno o varios episodios, que a
diferencia del cuadro de costumbres, el marco no es aqui el protagonista, pero si
es descrito por el escritor como el lugar donde ocurre el suceso que se quiere
narrar. Estos cuentos o relatos “se centran en torno a un suceso que comporta
complicacién y resolucion™®, siendo estas dos categorias el ndcleo de un texto
narrativo.

El escrito de Soledad Acosta de Samper, Luz y sombra posee todas las
caracteristicas de un cuento costumbrista. La historia es narrada por Mercedes,
una joven campesina que al visitar la ciudad conoce a Aureliana, una mujer
capitalina, acaudalada y dotada de una belleza incomparable. Este es un tema
muy comun en el costumbrismo, la sencillez y virtudes del campo contra la ciudad
corrupta en tradiciones burguesas. En el transcurso de todos los episodios, la
complicacion es la misma, el desconcierto que siente Mercedes ante la actitud de
Aureliana, que a pesar de su juventud, belleza y alta posicion econdmica,
demuestra una gran desdicha en su interior. La trama mas que en la narradora,
gira alrededor de Aureliana, la protagonista de este cuento.

Luz y sombra ademas de tener los principales componentes de una narracion
(complicacidn-resolucién), posee otras caracteristicas: el marco, la evaluacion y la
moraleja, que “no pueden ser omitidas en el cuento costumbrista, es decir le son
inherentes, hecho que, por lo demas, causa la marcada presencia de la funcién
didactica™®. Por lo tanto, lo que espera un escritor costumbrista con sus cuentos,
es gue a partir de las descripciones del entorno (marco), y la delimitacion entre
buenas y malas tradiciones (evaluaciones), el lector llegue a una reflexion
(moraleja).

48 |bid., p. 82.
49 |bid., p. 68.
50 |bid., p. 73.
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Figura 3. Superestructura del Cuento costumbrista

HISTORIA MORALEJA
TRAMA EVALUACION
EPISODIO
MARCO SUCESO
COMPLICACION RESOLUCION

Fuente: Barrios, Alba Lia. Primer costumbrismo venezolano. Caracas: Ediciones
la casa Betlo, 1994; p. 70; modificado por el autor.

Como todo cuento costumbrista, la autora de Luz y sombra deja muy clara la
moraleja, “que aunque no aparezca en ese convencional recuadro final, dirigido
abiertamente al lector como en las fabulas, tiene, no obstante, una presencia
patente en esa ‘ensefianza’ o ‘mensaje’ que ningun lector puede dejar de
captar’!. Como la misma Soledad Acosta de Samper lo afirma, no es necesario
explicar ni entrar en detalles sobre la ensefianza que deja este cuento: que una
vida de alta sociedad, llena de lujos y presunciones es completamente efimera y
pasajera.

Este episodio me fue referido no ha mucho por una venerable matrona de... y esto me
ha probado una vez mas cuan indispensable es para la mujer una educacion
esmerada y una instruccion sana, que adorne su mente, dulcifique sus desengafios y
haga desdefiar las vanidades de la vida. Los comentarios y las reflexiones son inutiles

51 |bid., p. 71.
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aqui: la leccion se comprende solamente con referir los hechos, harto verdaderos para
bochorno de lo que afrancesadamente solemos llamar “sociedad de buen tono™2,

Como se menciond con anterioridad, el movimiento costumbrista le dio un origen
primitivo al género del cuento en Colombia, ... véase el numeral 1.1.3 pag. 27 ...
por lo tanto la narracion del cuento costumbrista posee algunas caracteristicas que
lo diferencian del cuento moderno, las cuales son explicadas por Alba Lia
Barrios®3: Los narradores del cuento moderno no ven necesario incluir en éste
historias que ocurran en su actualidad, de esta forma no estan limitados a un
tiempo-espacio; tampoco ven como obligacion describir el marco, y conciben este
recurso como una libertad estilistica; y por la complejidad moral de sus obras no
ven necesario llegar a ninguna evaluacion ni moraleja.

Como se ha podido observar hasta el momento, tanto los cuentos, como articulos
y cuadros de costumbres, poseen sus propias estructuras narrativas que los
identifican y diferencian entre si. En todos ellos se puede llegar a encontrar una
anécdota, pero se manifiesta de diferentes maneras: en los articulos como un
ejemplo, en los cuadros como una descripcion y en los cuentos como un suceso.
Por igual en todos el escritor busca educar al lector, por medio de la evaluacién, la
conclusion (articulo y cuadro) y la moraleja (cuento). No se puede afirmar que la
extension del texto sea un rasgo diferenciador entre los tres géneros, ya que “uno
de los problemas de la evolucién literaria enunciado por Tinianov es,
precisamente, la denominacion de los géneros por los rasgos secundarios, en este
caso segun su extension™*. Por lo tanto se pueden encontrar cuadros de
costumbres que son mas cortos que un articulo de costumbres y viceversa.

1.1.4 Escritores costumbristas. El principal argumento de los detractores del
costumbrismo, es la falta de talento literario que tenian algunos de sus escritores,
en otras palabras, cualquiera que escribiera un cuadro de costumbres se creia
costumbrista. Como lo manifiesta Baldomero Sanin Cano, “en Colombia «Hubo
una época tiranizada por el cuadro de costumbres. El literato hacia el estreno de
su vida literaria con obras de esta clase.» Y en la pagina siguiente afiade: «La ola
romantica trajo entre nosotros la boga del cuadro de costumbres. Se abuso del
género porque su aparente facilidad convidaba a los escritores inexpertos»”°°. Por
este motivo en este proyecto se reunird una muestra de cinco cuentos
costumbristas (*), de los escritores colombianos mas importantes.

(*) Por ser el género que mejor se apropia, de los elementos de una narracion.

52 Acosta de Samper, Soledad. Luz y sombra. En: Literatura costumbrista de Cundinamarca
antologia. Colombia. Primera edicién, (2000); p. 22.

53 Barrios, Alba Lia. Op.,cit., p. 74.

54 Tinianov, luri. La evolucién literaria. citado por David Bravo, Alba Inés. Op.,cit., p. 42.

% Sanin Cano, Baldomero. Letras colombianas. citado por Schade, George D. El Cuadro de
Costumbres, el Cuento y la Posibilidad de un Deslinde. En: Revista Iberoamericana. U.S.A. Vol.
XLIV, Nim. 102-103, (Enero-Junio 1978); p. 7.
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1.1.4.1 Eugenio Diaz Castro. Nacié en Soacha en 1803 y murié en Bogota en
1865. Inicié sus estudios en el colegio de San Bartolomé, pero los suspendio al
poco tiempo por causa de las guerras civiles, dedicandose entonces a ser un
campesino de vocacion. Al estar en contacto con la naturaleza, el campo y sus
gentes, sinti0 la necesidad de copiar todos estos cuadros, uniéndolos y
otorgandoles una trama, a la cual llamo Manuela. Aunque carecié de estudios
como escritor, fue una figura importante del costumbrismo, al ser el fundador junto
a José Maria Vergara y Vergara del periédico El mosaico.

En su cuento Una ronda de don Ventura Ahumada, se sale del contexto del
campo, para narrar una historia ambientada en la capital. El protagonista don
Ventura Ahumada, jefe politico que es contratado por los padres maestros, para
que encuentre al padre Serafin, quien desertd6 del convento. En todos los
capitulos abundan los dialogos y se narran sucesos concretos, que aproximan a
don Ventura a localizar al padre, quien se encontraba apostando a los dados en
una casa. Al confesarle las razones de su escape, don Ventura decide ayudarle,
entrandolo a escondidas al convento y haciéndoles creer a los padres maestros,
que el padre Serafin nunca escap0, que todo el tiempo se encontré en la parte
oscura de su celda. Esta historia puede considerarse en Colombia, como un
primer antecedente de cuento policiaco.

1.1.4.2 José David Guarin. Naci6é en Quetame Cundinamarca en 1830, realiz6 su
primaria y secundaria en Bogot4a, en los colegios San Bartolomé y el Rosario, y en
Ibagué cursé sus estudios en filosofia y literatura en el colegio de San Simén. En
1857 se une al periodico El mosaico, publicando en éste, algunos cuadros y
articulos de costumbres. “Su estilo es ameno, familiar, chispeante de humor y
realista. No es tan correcto como deseariamos, debido a la misma facilidad con
que escribia, pues se muestra muy despreocupado en hacer buena literatura”®.
Murié en Chiquinquira en 1890.

Guarin demuestra el tono jocoso y ameno, caracteristico de su prosa, en el cuento
Entre usted, que se moja. En un dia lluvioso, luego de comprar el cuadernillo Una
ronda de don Ventura Ahumada, Guarin busca refugio de la tempestad en la casa
de una viuda de avanzada edad. Ya dentro de la morada, la anciana lo reiine con
otros dos personajes (un hombre viejo y una mujer gorda), que también se
resguardan de la lluvia. EI hombre viejo les cuenta su historia de amor, que por
engafios y confusiones, la joven de la cual estaba enamorado, se casa y se
marcha con otro hombre, dejandolo a él sin esperanzas de volverla a encontrar. La
duefia de la casa se asombra, al darse cuenta que ella era esa joven, finalizando
la historia con el afectuoso encuentro de los dos viejos enamorados.

56 Ardila, Héctor M. Hombres Y Mujeres En Las Letras de Colombia. Bogota D.C: Cooperativa
editorial magisterio, 1998 p. 73.
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1.1.4.3 Soledad Acosta de Samper. Nacida en Bogota el 5 de mayo de 1833,
hija del procer Joaquin Acosta y la norteamericana Caroline Kemble Rou. Gracias
a los viajes de su familia, recibié una educacion muy diferente a la acostumbrada
en su época, pasando del Colegio de la Merced en Bogot4, a ser educada por su
abuela en Canada a los doce afios y luego en varios colegios de Paris. Ya de
regreso en Colombia en 1855 contrae matrimonio con el escritor José Maria
Samper. Al comienzo public6 sus escritos en periodicos nacionales e
internacionales, bajo los seudonimos Bertilda, Andina y Aldebaran. Abordé varios
géneros literarios como cuadros de costumbres, novelas romanticas e histéricas,
teatro, cartas, etc. Murio en 1913 cuando ya era una escritora respetada.

En su cuento Un crimen, narra la tragica historia de Luz y su familia. En una noche
su esposo fue solicitado por unos hombres armados a la entrada de su hogar, por
ser supuestamente el testigo de un altercado en el pueblo. Poco tiempo después
de la partida de su esposo, Luz escucha varios disparos, que la dejan intranquila y
la hacen pensar lo peor sobre el destino de su marido. La siguiente noche
encuentra su cadaver amarrado a un arbol, Luz destrozada, acusa a don
Benardino, candidato a alcalde y anterior pretendiente, quien la acosaba y
perseguia, antes de que ella contrajera matrimonio. Lamentablemente el crimen
quedo impune, ya que no se pudo demostrar la culpabilidad de don Benardino.

1.1.4.4 Ricardo Silva. Naci6 en Bogota en 1836 y muri6 en 1887. Padre del
poeta José Asuncion Silva y de Elvira Silva. No fue un escritor profesional, pero
ejercid esta labor como una distraccion pasajera, ya que no necesitaba vivir de sus
escritos, por pertenecer a una familia acaudalada. Entre los costumbristas,
“‘Ricardo Silva es el de mayor gracia; de ahi que se le considere como el
representante afortunado de esta modalidad literaria”’. Por sus cualidades de
gran observador y su buen gusto, logra satirizar en sus cuadros, la vida hogarefia
y social de la época con narraciones frescas y amenas.

Aunque se dice que su escrito Un domingo en casa es un cuadro, este posee las
caracteristicas de ser un cuento costumbrista. La historia gira alrededor de
Casimiro Miraflores, un militar que quiere pasar un domingo de ocio. Aqui es
donde se encuentra la complicacion de la narracién, con la suma de varios
sucesos que le impiden a Casimiro cumplir con su objetivo: su mujer discutiéndole
por el hecho de que la empleada quiere irse de la casa; una carta que le entregan
en la cual se le solicita con urgencia, para otorgarle un nuevo cargo; y la visita de
varios nifos y una pareja extranjera, quienes son amigos de la familia. Entre
atencion y disgusto Casimiro no pudo escapar de sus responsabilidades para
poder disfrutar de un domingo de descanso.

57 Ibid., p. 86.
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1.1.4.5 José Maria Vergara y Vergara. Escritor Bogotano que nacié en 1831 y
fallecié en 1872. Educado por los jesuitas en el seminario Conciliar, fue un gran
propulsor de la cultura literaria nacional, al ser el fundador de El mosaico y al
colaborar en otros periodicos de la capital. Ocup6é gran variedad de cargos, como
educador, escritor, periodista, parlamentario, etc. Aunque fue una figura
importante dentro del costumbrismo colombiano, “sus cuadros de costumbres
desafortunadamente no tienen la dignidad artistica que pudo haberles infundido”.
El clasico sentimentalismo que le imprimia a sus obras, se vio reflejado en su
cuento Un par de viejos, en el cual predomina la descripcion de los lugares y
acciones, sobre los diadlogos y la trama de la historia.

El cuento es protagonizado por una pareja de ancianos, don Raimundo y dofa
Josefa, ciudadanos de la antigua Santafé y de la nueva capital, quienes llaman la
atencién en las calles por su particular vestimenta. Luego de innumerables
descripciones de la iglesia, las calles, la casa y de sus interiores; la historia da
inicio cuando la pareja charla en su casa, recordando que llevan cuarenta afios de
casados, tiempo en el que han ocurrido muchas cosas, como la pérdida de su hijo
adoptivo Carlos, quien fue ejecutado por participar en la revolucion. Termina el
cuento con el fallecimiento, primero de don Raimundo y luego de dofia Josefa,
muriendo con ellos su apellido.

1.1.5 Referentes graficos. En Colombia el arte decimonoénico lo inauguré La
Expedicion Botanica, con su amalgama entre arte y ciencia, la cual marcé una
diferencia con el modelo artistico establecido en el pais en los siglos XVII 'y XVIII
(pintura religiosa colonial, la miniatura, el retrato oficial y clerical). Con esta
empresa, Mutis recuperd técnicas indigenas para la fabricacion de pigmentos e
incorporé métodos europeos para la elaboracion de iconos botanicos. Los artistas
de esta expedicion influenciaron en cierta medida a los pintores costumbristas, no
en la parte cientifica, sino por su caracter observador y de registro pictorico.

Beatriz Gonzales, pintora colombiana y critica de arte, opina que en el siglo XIX
“las mejores obras se encuentran, entre un idealismo inventado, basado en pautas
coloniales, y un folclorismo moderado por los intelectuales, denominado
costumbrismo™®. Antes de 1870 los pintores gozaban de un estilo muy autdctono,
causado por varios factores: por las tendencias y técnicas artisticas heredadas de
maestros del arte colonial, por la falta de apoyo del estado en establecer
academias de arte y porque carecian de conocimientos sobre arte occidental y
universal. Por lo tanto, los géneros artisticos que se destacaron en dicho siglo
fueron el costumbrismo y el retrato; entre las actividades se desarroll6 la pintura, el
grabado, la caricatura y la fotografia.

%8 Gonzélez, Beatriz. Gran Enciclopedia de Colombia — Tematica Tomo 6. Bogota: Circulo de
Lectores, 1993 p. 110.
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1.1.5.1 Cronicas de viajeros. La primera muestra de la iconografia nacional de
los paisajes urbanos y rurales, de los pueblos y sus habitantes, la realizaron los
artistas viajeros, que en su mayoria fueron europeos. “En sus origenes el
costumbrismo pictérico respondié a la necesidad de ilustrar con imagenes las
crénicas de viajeros™®. Investigaciones como la del naturalista y gedégrafo
Alejandro Humboldt, y crénicas de viajes como la de Gaspard Mollien, fueron
ilustradas por artistas que realizaban esta labor en condiciones precarias, por su
constante traslado, es el caso de los franceses Francois Désiré Roulin y Jean
Baptiste Louis Gros, ademas del inglés Edward Walhouse Mark, entre otros
artistas.

Figura 4. Plaza de San Victorino (1824). Por Francgois Désiré Roulin.
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Fuente: Disponible en < www.banrepcultural.org/blaavirtual/coleccionarte/artplas11/roulin4.htm >

1.1.5.2 Comisién Corogréfica. Patrocinada por el gobierno del General José
Hilario Lopez, en 1850 se encargé al coronel Agustin Codazzi, realizar un estudio
de la geografia fisica, politica y humana de la nacién. Dicha empresa abarcé
cuatro aspectos: geografico, literario, botanico y gréfico. El registro grafico fue
similar al realizado en la expedicion botanica (arte - ciencia), sin embargo, en esta
“el artista procur6 que las vistas y los personajes no solo presentaran el aspecto
mas caracteristico, de manera sencilla, sino que fueran cuadros vivos y sintéticos
de cada region”®. Fueron tres los pintores encargados en realizar las 152 laminas
del Album de la comision Corogréafica: El venezolano Carmelo Fernandez, el
londinense Henry Price y el colombiano Manuel Maria Paz.

%9 Sanchez Cabra, Efrain. Ramoén Torres Méndez: pintor de la Nueva Granada 1809-1885. Bogota:
Fondo Cultural Cafetero, 1987 p. 127.
80 Gonzélez, Beatriz. Op.,cit., p. 107.
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Figura 5. Lavadoras de oro. Rio Guadalupe (1852). Por Henry Price
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Fuente: Casa de Moneda Banco de la Republica. Acuarelas y dibujos de
Henry Price. Bogota: Litocamargo ltda, 2007 p. 51.

1.1.5.3 Pintura costumbrista. El creador y principal exponente de este género en
el pais fue don Ramon Torres Méndez, nacido en Bogota el 29 de agosto de 1809,
en un hogar de artesanos, en donde se estrend con el pincel barnizando tambores
militares. Se sospecha que el retratista Pedro José Figueroa, fue el Unico pintor
que le pudo dar alguna leccion. Cuando tenia 15 afios trabajé como impresor,
hasta que vio un retrato realizado por el dibujante de la expedicion botanica, don
Francisco Antonio Mancera, quien lo inspiré a dedicarse como pintor miniaturista.
Practicamente su carrera fue empirica, recibiendo su Unica instruccién en una
materia artistica a los veintiocho afios, en la escuela gratuita de grabado de la
Casa de la Moneda.

Después de realizar sus estudios como grabador, formé parte de una comision
oficial para viajar al Valle de Tenza, en donde conocié a su esposa. Luego en
1841 realizé un segundo viaje a las provincias de Antioquia y Neiva. Los paisajes
gue observo en este viaje “inspiraron sus primeros cuadros de costumbres que en
buena parte constituyen una memoria pictérica de tales jornadas”®’. Sin embargo,
por su situacion econdmica, siguid dedicandose al retrato, hasta que en 1848,
cuando se llevé a cabo la segunda exposicion de la Sociedad de Dibujo y Pintura,
se destacO por primera vez el género costumbrista, exponiendo seis de sus
laminas trabajadas en acuarela.

61 Sanchez Cabra, Efrain. Op.,cit., p. 24.
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Figura 6. Conduccion de muebles (1850). Por Ramén Torres Méndez

Fuente: Museo de América. Caricatura yicostumbrismo. Bbébté:
Litografia Arco, 1999 p. 51.

A diferencia de otros pintores colombianos como José Manuel Groot y José Maria
Espinosa, quienes vieron en el paisaje una forma de representar el costumbrismo,
la obra de Ramén Torres Méndez no se puede acomodar bajo esta categoria, ya
que “todos sus cuadros, sin excepcion, tienen como protagonistas a tipos sociales
finalmente caracterizados con los rasgos, indumentarias y actividades propias de
cada condicion social. El paisaje urbano y rural juegan en realidad un papel
secundario”?. Torres se concentré en darle vitalidad a las expresiones de los
personajes y a sus movimientos.

1.1.5.4 Grabado. Los hermanos Celestino y Jeronimo Martinez, de origen
venezolano, fueron los primeros en incluir en un periddico colombiano
ilustraciones en forma de suplemento. Fue de esta forma en que las laminas
costumbristas de Ramon Torres Méndez comenzaron a tener fama, al ser
grabadas e iluminadas por los hermanos Martinez. Su primera lamina fue
distribuida en 1849 en el periédico El Museo y luego en el periddico El Pasatiempo
en 1851, convirtiéndose dichos grabados “en las primeras ilustraciones
periodisticas nacionales y El Pasatiempo en el principal divulgador inicial de los
cuadros de costumbres de Torres Méndez"®:.

A mediados del siglo XIX se observé un notable adelanto en la imprenta, ya que
se establecieron diversos periddicos liberales y conservadores, dotando a la
prensa como medio de comunicacion de libre pensamiento. Pero fue Alberto

62 |bid., p. 134.
63 |bid., p. 29.
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Urdaneta quien ayuddé a modernizar y difundir el conocimiento del arte de la
xilografia. Urdaneta nacidé en 1845, fue agricultor, militar, periodista, dibujante y
hombre de letras, que en sus dos viajes a Europa, recibio instruccion artistica de
los maestros Paul Cesar Gariot y Ernest Mesonier. Regres6 a Colombia asociado
con el espafol Antonio Rodriguez, siendo su objetivo instaurar una escuela de
grabado y fundar en 1881 la primera publicacion intelectual del pais al estilo
europeo, El Papel Periddico ilustrado.

Figura 7. llustracion del cuento Un afio en la corte (1881).

Fuente: GOmez Valderrama, Pedro. Papel periddico ilustrado, Tomo |.
Bogota: Carvajal & Cia, 1975. p. 44.

A través de sus ciento dieciséis ejemplares, se explord “un género completamente
nuevo de periodismo que no solo daba noticias sino que las ‘ilustraba’, agregando
un nuevo elemento visual, de insospechada eficacia, a la discusion de los hechos
y de las ideas®4. Por ejemplo las ediciones de la cuarenta y seis, a la cuarenta y
ocho, fueron dedicadas al primer centenario del nacimiento de Bolivar, en estas
Urdaneta segmentd graficamente al libertador en dos épocas importantes de su
vida: la primera en su lucha por alcanzar la libertad de Colombia, que le
corresponde el retrato de hombre vigoroso; y la segunda en el periodo en que
sufrio de varias decepciones, en cuyos retratos se le percibe fatigado por la edad.

Cada ejemplar de el Papel Periodico ilustrado, estaba compuesto por una portada,
protagonizada generalmente por un retrato grabado; en su interior todos los
articulos diagramados a dos columnas, que iniciaban con un titulo, una letra
capital decorada con ornamentos y finalizaban con el nombre del autor; se
utilizaba una fuente tipogréafica serifada y foliatura acompafada con la fecha de

64 Giraldo Jaramillo, Gabriel. La miniatura, la pintura y el grabado en Colombia. Bogota: Instituto
Colombiano de Cultura, 1980 p. 307.
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publicacion. Bajo la direccidon de Urdaneta, “Rodriguez grabd toda suerte de
dibujos y pinturas: paisajes, arquitectura, composiciones alegodricas, imagenes
religiosas y sobre todo retratos”®. Algunos cuentos de costumbres como los de
Ricardo Silva y Luis Segundo de Silvestre, fueron publicados e ilustrados en este
periodico.

1.1.5.5 Caricatura. José Maria Espinosa naci6 en Bogota en 1796, se formd
como artista en las filas de la revolucion y en prision al ser derrotado el ejército
patriota. Con tinta china y pincel en mano, realizaba dibujos burlescos de su
carcelero, el capitdn Grueso. Al escapar de su encierro, comenzé a experimentar
nuevas técnicas para realizar caricaturas politicas y sociales. Luego se dedicO a
la miniatura y realiz6 varios retratos a Bolivar, los cuales se han convertido en una
iconografia clasica del libertador. Sus dotes como gran observador y su talento de
dibujante empirico, lo convirtieron en el primer caricaturista colombiano.

Otro caricaturista fue don José Maria Dominguez Roche (1788-1858), de origen
espafol, que renegd de aquel pais en 1810 y se unid a la lucha por la
independencia. Se desconoce sus estudios artisticos, fue un gran observador de
la naturaleza, algunas de sus acuarelas de animales nativos, influenciaron a las
laminas de caceria. Dominguez “fue el primero en trabajar el costumbrismo y la
caricatura sin distinguir el uno de la otra”®. En su album de treinta y ocho laminas
en acuarela retraté y se burl6 de los habitantes capitalinos, deformandolos en
figuras regordetas y alargadas, y criticando el uniforme de los soldados al estilo
napoleonico.

A mediados del siglo XIX la caricatura se convirti6 en un medio con el que se
criticaba la politica del pais, en publicaciones periédicas como Los Matachines
ilustrados (1855), en donde el propio Ramoén Torres Méndez realizé algunas
caricaturas, burlandose y oponiéndose a radicalismo liberal. Entre otros
periddicos se encuentra El Zancudo (1890), EI Demécrata (1891) y El Barbero
(1892), todos ellos fundados por Alfredo Grefias, quien participd en la escuela de
grabado del Papel Periddico ilustrado. Grefias en sus caricaturas critico el
mandato de Rafael Nufez y “combind elementos religiosos, costumbristas y
simbdlicos para denunciar la falta de libertad o para burlar la censura™’. El 1893
por sus criticas fue obligado a exiliarse en San José de Costa Rica en donde
murié en 1849.

% |bid., p. 308.

66 Gonzélez, Beatriz. Op.,cit., p. 99.

67 Gonzélez, Beatriz. Gréfica critica entre 1886 y 1900. En: Miguel Antonio Caro y la cultura de su
época. Bogota: Universidad Nacional de Colombia, 2002 p. 283.
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Figura 8. Bailes de ogafio (1855) - Los Matachines llustrados.
. g ‘;ﬂ_%

Fuente: Sanchez, Efrain. Ramoén Torres Méndez: pintor de la Nueva
Granada 1809-1885. Bogota: Fondo Cultural Cafetero, 1987 p. 119.

1.1.5.6 Fotografia. El daguerrotipo lo introdujo a Colombia el francés Jean
Babtiste Louis, quien en 1840 registro la primera imagen fotografica de la capital.
El primer fotégrafo colombiano fue el pintor Luis Garcia Hevia, que desde 1841
comenz6 a realizar sus primeros ensayos con el daguerrotipo, pero fue en 1853
cuando empez6 su actividad como fotografo. La Unica forma de comercializar el
daguerrotipo era con el retrato, “la fotografia de exteriores no se desarroll6 en
Colombia en la proporcion que en Estados Unidos o en Europa, y no por la falta de
motivos sino sencillamente porque no era rentable”8. La primera vez que se pudo
comercializar la fotografia de exteriores en el pais, fue con el Papel Periddico
ilustrado, siendo algunas fotografias la base para sus grabados.

Una caracteristica del daguerrotipo era que no producia un negativo, por este
motivo solo se podia elaborar una copia. En Antioquia en el gabinete de fotografia
de Wills y Restrepo en 1858 comenzaron a explorar la técnica “placa humeda”,
creada por Frederick Scott Archer, con la que se podia producir varias copias de la
misma fotografia. En 1876 aparecieron las fotopinturas, retratos fotogréaficos
retocados al Oleo, técnica desarrollada por la sociedad entre Pastor Restrepo,
Enriqgue Latorre y el fotégrafo Gonzalo Gaviria, éste ultimo estudié fotografia y
pintura en Paris y fundd su propio gabinete fotografico en 1881, desarrollando en
el pais en ese mismo afno la fotografia instantanea, técnica llamada “placa seca”,
la cual facilito el retrato infantil.

%8 Roda, Marcos. Cronica de la fotografia en Colombia: 1841-1948. Bogota: Carlos Valencia
Editores, 1983 p. 18.
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Figura 9. Fotografia de Pastor Restrepo (1875).

Fuente: Londofio Vélez, Santiago. Testigo Ocular: La Fotografia en
Antioquia, 1848-1950. Medellin: Universidad de Antioquia, 2009 p. 54.

1.2. LECTURA ESCOLAR

Lo que pretende este proyecto es proponer desde el disefio grafico una forma de
divulgar la literatura costumbrista. Para lograr esto, es importante indagar si la
industria gréafica en el pais ha hecho algo para rescatar este género literario. Por
tal motivo es primordial conocer qué entidades publicas o privadas en Colombia se
han interesado en promover el gusto hacia la literatura, qué tipo de camparfas de
lectura y desarrollos graficos han gestionado, y si alguna se ha enfocado en
rescatar la literatura historica colombiana.

1.2.1 Campafias y planes de lectura. Colombia se ha esforzado por ser un pais
con altos indices de lectura, por esto Bogota fue reconocida por la UNESCO en el
2007 como la capital mundial del libro por fomentar la lectura y por su calidad en la
industria editorial. Estos esfuerzos se han logrado gracias al apoyo de entidades
del estado y organizaciones privadas que ejecutan diferentes tipos de camparfas
realizadas con el fin de adelantar “una serie de actividades, implementar técnicas,
con el propdsito de proveer acceso al libro, enriquecer el aprovechamiento de
recursos bibliograficos ya existentes o de fortalecer comportamientos lectores
determinados”®® en los hogares, colegios, universidades y bibliotecas publicas.

Se han creado campafas de lectura en todo el pais, teniendo en cuenta
poblaciones especificas y sus acciones de promociéon son muy precisas, CoOmo es

8 Venegas Fonseca, Maria. Manual de camparias de lectura. Bogota: CERLALC, 1990 p. 25.
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el caso del programa Leer en Familia creado por Fundalectura, que organiza
talleres y sesiones de lectura en bibliotecas publicas, o el programa Libro al Viento
creado por la Secretaria de Cultura Recreacion y Deporte, y coordinado por el
Instituto Distrital de las Artes. Este programa tiene como objetivo generar habitos
de lectura y aumentar la circulacion de libros de todo género en la capital, por
medio de la distribucién de obras clasicas y contemporaneas al publico urbano en
espacios poco comunes para la lectura, como hospitales, plazas de mercado y
CADEs.

A diferencia de otros paises, en Colombia la fortaleza de estas campafas son las
acciones de promocién a la lectura, y no la parte grafica. Aun asi emplean
estrategias de difusion, por medio del desarrollo de comerciales de television,
avisos en revistas, vallas y afiches. Sin embargo el desarrollo de este tipo de
piezas no se debe tomar a la ligera, porque son de vital importancia para que el
mensaje que se quiera transmitir influya en la conducta del publico. Jorge Frascara
autoridad dentro de las disciplinas del disefio gréfico y la comunicacién, afirma que
“el problema fundamental no es el acto comunicacional en si, sino el impacto que
esa comunicacién tenga en el conocimiento, las actitudes, o las conductas de la
gente”’0, de tal forma el disefiador en cuanto al desarrollo de una pieza gréafica,
debe tener presente la disyuntiva entre informar y sensibilizar.

Es importante que una campafa sensibilice, como ocurre con los carteles de la
campafna Leer en familia, los cuales son seleccionados en una convocatoria de
ilustracion realizada por Fundalectura. Estos carteles van dirigidos tanto a nifios
como padres de familia, y se puede observar por medio de las ilustraciones la
unidad familiar que deberia existir en los hogares en torno a la lectura. Contrario a
lo que ocurri6 en Lectura Bajo los Arboles, un evento que se organizd para
compartir e intercambiar libros, en este no se queria sensibilizar, sino informar de
las actividades que se iban a organizar, por tanto se cre6 un cartel informativo y un
mapa infografico, en el que se ubicaron las zonas de actividades del parque.

A pesar que estas campafas de lectura tienen una buena aceptacion del puablico,
los indices de lectura y consumo de libros no han aumentado en el pais, asi lo
revela varios estudios, como La encuesta de consumo cultural realizada por el
DANE. Estos resultados presionaron a entidades del gobierno como el Ministerio
de Educacién Nacional y el de Cultura a tomar medidas. “La meta para este
gobierno es que el indice de lectura de los colombianos que en el 2005 marco 1,6
libros por habitante al afio suba a 3,2 libros”’*. Por este motivo se creé en el 2011
el Plan Nacional de Lectura y Escritura, con el cual se pretende mejorar el
desempeiio de los estudiantes en los colegios, mediante donaciones de material y

0 Frascara, Jorge. El disefio de comunicacion. Buenos Aires: Ediciones infinito, 2006 p. 31.

* Mila, Carolina. La meta es llegar a los 3,2 libros por habitante al afio al final de este gobierno [en
linea]. Colombia: Ministerio de Cultura Boletines de prensa [citado el 20 de marzo de 2012]
Disponible en Internet: < http://www.mincultura.gov.co/?idcategoria=47359>
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formacion de docentes, etc. Los planes de lectura se diferencian de las campafas
porque “tienen una duracion mayor, cobijan grupos poblacionales amplios y llevan
a cabo acciones diversas y complementarias”’2.

Aun con la preocupacion de crear en el pais una cultura hacia el libro, las
campafias que se desarrollan no son enfocadas a un solo género literario (*), por
tal motivo no se han planteado programas especificos para divulgar el
costumbrismo u otros ismos que hacen parte de la literatura histérica nacional. El
escritor colombiano Alvaro Pineda Botero quien gand el premio nacional de
literatura en 1983, afirma que estas obras se encuentran “bajo el polvo en los
anagqueles de antiguas bibliotecas y su lectura queda restringida, salvo
excepcionales notables, a los especialistas”’3, esta afirmacién no quiere decir que
no existan reediciones de estas obras, lo que trata de explicar el autor es su
dificultad de difusién al publico, debido que en la actualidad se vive en un contexto
cultural distinto a la época en que estos ejemplares se crearon.

Existen antologias, resumenes y manuales de literatura colombiana con fines
académicos, ademas se han reeditado algunas obras por medio de universidades
0 en la campafa Libro al Viento, que indirectamente de su objetivo principal, ha
recuperado en sus publicaciones algunos titulos de la literatura historica
colombiana y en ciertos casos por medio de ilustraciones, se ha intentado
contextualizar al lector sobre la época en que transcurre la narracion, como se
evidencia en la edicidbn nimero cincuenta y nueve, que presenta un cuento de
costumbres escrito por José Manuel Groot.

Divulgar la literatura costumbrista en el sistema educativo, se lograria por medio
del apoyo de entidades del estado, como el Ministerio de educacion, pero seria
insuficiente plantear alguna pieza grafica como la define Jorge Frascara, de
publicidad no-comercial, ya que “Las estrategias comunicacionales adoptadas por
estas organizaciones generan una respuesta débil del publico, debido a una falta
de recursos que lleva al uso de estrategias mas intuitivas que las comerciales”’*,
Estas estrategias tendrian que persuadir a los estudiantes a conocer y leer una
obra histérica, esto seria complicado estimando los antecedentes de lectura del
pais. Por tanto, el presente proyecto no estard direccionado al tema publicitario,
sino a la creacion de un material nuevo, que adapte y contextualice, por medio de
la imagen la literatura costumbrista, de tal manera que se pueda divulgar y facilitar
su lectura a los estudiantes de bachillerato.

(*) Exceptuando las campafas enfocadas a literatura infantil.

2 |saza Mejia, Beatriz Helena. Guia para el disefio de planes nacionales de lectura. Bogota:
CERLALC, 2007 p. 23.

3 Pineda Botero, Alvaro. La Fabula y el Desastre: estudios criticos sobre la novela colombiana
1650-1931. Medellin: Universidad EAFIT 1999 p. 13.

74 Frascara, Jorge. El disefio de comunicacion, Op. Cit., p. 135.
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1.2.2 Competencias de lenguaje. La Ley General de Educacion en Colombia,
determina que las instituciones educativas tienen la libertad de seleccionar su
metodologia y su plan académico, afiadiendo las materias complementarias que
gusten, siempre y cuando respeten el proyecto educativo nacional y las areas
obligatorias dictadas por la ley. Por este motivo, el Ministerio de Educacion en
acuerdo con Ascofade, establecieron los estandares basicos de competencias en
el 2002, entendiéndose por estandar “un criterio claro y publico que permite juzgar
si un estudiante, una institucion o el sistema educativo en su conjunto cumplen
con unas expectativas de calidad”’®, asi las instituciones educativas al nivel
nacional estaran conectadas con un modelo de contenidos en su plan de estudios.

Estos estdndares basicos estan conformados por diferentes competencias, y el
lenguaje es una de ellas. Esta competencia es fundamental incluirla en el plan de
estudios de la educacion basica y media, por ser esta la base de las relaciones
sociales. El lenguaje, es “una capacidad humana que permite, entre otras
funciones, relacionar un contenido con una forma, con el fin de exteriorizar dicho
contenido”’® y puede ocurrir de manera verbal (la conversacion entre dos
personas) o de manera no verbal (interpretar una pintura de Kandinsky). Para
abordar la competencia del lenguaje en el aula, se implementaron tres campos
fundamentales: la pedagogia de la lengua castellana, la literatura y los sistemas
simbdlicos.

En cuanto a la literatura en el aula, lo que se debe implementar segun los
estandares béasicos, son metodologias para incentivar en el estudiante el gusto por
la lectura y el desarrollo de textos escritos. Se espera que el estudiante lea
cualquier tipo de texto, para mejorar asi sus capacidades expresivas, imaginativas
y cognitivas. Pero en cuanto a la lectura escolar existe un problema, y es el tema
de la lectura obligatoria, asi se lleguen a implementar técnicas ludicas, el
estudiante va a sentir que lo estan obligando a leer, por esto es importante “la
seleccion de estas lecturas obligatorias, de modo que se pueda producir una
relacion de empatia entre el lector (sobre todo el adolescente)”””. Pero la seleccion
del tipo de material de lectura depende de los estdndares basicos planteados por
el Ministerio de Educacion.

Segun los estandares basicos en la competencia de lenguaje, el bachillerato esta
ordenado por cada dos niveles: para sexto y séptimo la lectura de obras de
diferentes géneros; octavo y noveno obras latino americanas; decimo y once obras
de contexto universal. Estos estandares deben ser respetados, tanto por los
planteles educativos como por las editoriales, como Santillana, que desarrollan

> Ascofade. Estandares Basicos de Competencias en Lenguaje, Matematicas, Ciencias y
Ciudadanas. Bogotéa: Ministerio de Educacién Nacional, 2006 p. 11.

6 bit., p. 20.

77 Cerrillo, Pedro. Literatura infantil y educacion literaria. Espafia: Universidad de Castilla-La
Mancha, 2005 p. 137.
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textos 0 manuales escolares. Por lo tanto la literatura colombiana, entre ella la
costumbrista, se estaria estudiando en los grados octavo o noveno, dependiendo
claro esta de la metodologia que tenga el plantel educativo.

1.2.3 Manual escolar. El texto escolar o manual escolar, es un material grafico
que es utilizado a diario en los planteles educativos, tanto por maestros como por
alumnos, para el aprendizaje de un saber. “Todo texto impreso (periddico, obra
literaria, cientifica, filosofica), puede desempefiar el papel de manual, en la medida
en que esté integrado de manera sistémica a un proceso de ensefianza y
aprendizaje”’®. El Disefio Gréafico ha ayudado a incentivar la lectura en los
colegios, por medio del desarrollo de este tipo de material pedagogico, por tanto
en esta parte se abordard el manual escolar, no como una obra total de
conocimientos, sino como un instrumento didactico de textos narrativos, como
novelas, cuentos y poemas, mencionando el papel que desempefia la ilustracion y
el comic en dichos textos.

El editor, investigador y autor francés, Francois Richaudeau clasifica a los libros
escolares en dos categorias: las obras que presentan una progresion sistematica
y las de consulta y referencia. En la primera categoria se hallan los manuales
propiamente dichos o textos programados, los cuales “proponen un orden para el
aprendizaje, tanto en lo que se refiere a la organizacion general del contenido
(capitulos, lecciones, parrafos)”’®. En la segunda categoria se pueden encontrar
diversas obras, como diccionarios, atlas, libros de lectura, enciclopedias, etc, que
“ofrecen un conjunto de informaciones a las que es posible referirse en caso de
necesidad, pero que no implican en si organizacion alguna de aprendizaje”°.

Los manuales escolares o textos programados (como los define Richaudeau), se
diferencian de las obras de referencia principalmente porque estos se componen
de diferentes unidades o capitulos, en los que se desarrollan temas muy
especificos que dependen del grado escolar y de la asignatura a la cual van
dirigidos. En la redaccion de estos manuales se pueden “encontrar varios tipos de
texto cuya proporcion varia considerablemente segun la disciplina™!: textos
narrativos (obras literarias), descriptivos (sintesis 0 conclusiones), argumentativos
(empleo del presente y de conectores ldgicos), explicativos (exponen argumentos),
conminatorios (formulan ejercicios), e histéricos o documentales (pueden ser
citados de otros autores). Generalmente en los manuales de lenguaje es donde
abundan los textos narrativos, los cuales poseen ciertas caracteristicas en su
paratexto, que los diferencian de los manuales de otras materias.

8 Richaudeau, Francois. Concepcion y produccién de manuales escolares: guia practica. Bogota:
Editorial de la UNESCO, 1981 p. 51.

 |bit., p. 51.

80 |bit., p. 52.

81 Alzate Piedrahita, Maria Victoria. ¢ Cémo leer un texto escolar?: Texto, paratexto e imagenes [en
linea]. Pereira: Revista de Ciencias Humanas No. 20 [citado en 2000] Disponible en Internet:

< http://www.utp.edu.co/~chumanas/revistas/revistas/rev20/alzate.htm >
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Segun la profesora, investigadora y escritora colombiana, Maria Victoria Alzate
Piedrahita, el paratexto es el grupo de elementos que componen un manual
escolar, por ejemplo los titulos, subtitulos, cajas de texto, foliacion e ilustraciones.
Estos elementos se manifiestan en dos dimensiones del texto, denominadas por
ella como “escondida” y “emergente”. “la composicion de la pagina y la tipografia
gue imponen las redes de lectura aparecen como la parte escondida del iceber, y
la ilustracion es la parte que emerge”?. En el caso de los manuales del lenguaje,
como los de editorial Santillana, un texto narrativo puede ocupar una a cuatro
paginas, dependiendo de la extensién de la obra, que es escogida segun la
tematica de la wunidad (precolombina, romanticismo, modernismo, etc).
Basicamente estas paginas contienen un titulo, el texto fragmento, nombre del
autor, una vifieta con preguntas sobre la lectura, y la ilustracion que sobresale en
la pagina para motivar y facilitar la lectura.

1.2.3.1 llustraciones. Son aquellas imagenes que se encuentran dentro del
manual escolar, ya sea un dibujo, un esquema o una fotografia, la cual “no solo
debe tener una relacion directa con el tema tratado, sino que debe estar ante todo
adaptada al tipo de ensefianza escogido para el manual; por otra parte debe estar
estrechamente relacionada con el texto del manual’®. Por este motivo una
ilustracion méas que una simple decoracién debe cumplir un roll pedagogico; en el
caso de un manual de lenguaje, debe desempefiar un papel narrativo, para que
contribuya a la comprensién del texto (poema, cuento o fragmento de novela). Sin
embargo, el desempefio narrativo de una ilustracion se ve afectado segun el grado
al cual va dirigido el manual.

Abordando la ilustracién desde su naturaleza pedagoégica y no desde la diferencia
entre estilos infantil y juvenil, se pueden encontrar en los textos narrativos de los
manuales de primaria (véase la figura 10), un montaje de varias ilustraciones y un
disefio de personajes y escenarios, que aportan a una mejor comprension del
texto; contrario a lo que sucede en los manuales de bachillerato, que en la
mayoria de los casos, la ilustracion adquiere un caracter estético, decorando el
texto y careciendo de una funcion narrativa (véase la figura 11).

82 hit.,
83 Richaudeau, Francois. Op.,cit., p. 88.
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Figura 10. llustracién de Los cuatro ministros sabios.
B L“c"\\um "‘./ D r::' F‘v,

Los relatos cumplen diversas funciones

PARA EMPEZAR A LEER ‘ademds de entretener.La nartocite que 1 K‘/‘/ B,
® ;Sobre qué crees que trata vas 0 leer @ continuocidn nos cuenta ung a yles habian visto algy QJ
y
. sabios T g DICCIONARIO
0 v judgary 5 o ABIERTC
Opivtia oA ) Ameno (a): agradatie.
tu respuesta. ocertadas en ko vida diaria y en las situacione:
— importantes que tienen que ver con el :

Los cvatro wr
ministros sabios

£n una ocasion, un rey de Benarés, que tenia
<uatro ministros muy sabios, Quiso imponer
2 5u pueblo un impuesto muy alto. Los
ancianos le aconsejaron que no lo hiciera. Pero
como este rey era muy caprichoso, se €nojd
muchisimo, les retird a sus ministros todas las
riquezas y los honores y, coma si fuera poco,
o5 castigb con el destierto

| Los anclanos prepararon fos pocos objetos que
les quedaban y partieron. Al llegar a un sendero,
vieron las huellas recientes de un camello

y comenzaron a charlar de este animal,

<Qué crees que
dirén los cuatro
sabios para

defenderse de la
ocusocidn del robo?.

e

w ¥

al Sntillana, 2011.p. 108,109y 110.

Fuente: Interactivo Ienguje 2. Bogota: Eitori

Figura 11. llustracién de un fragmento de la novela EL Moro.

Estandor. ,

Rayaba la aurora cuando, en las afueras del
pucblo, nos detuvimos, y dos de los sefores
ladrones fucron a la descubierta. Volvieron
trayendo la fausta nueva de que no solo se
hallaba la poblacidn en calma y silencio, sino
que en un mal cercado corral de cierta casa
situada hacia ¢l lado por donde debiamos salir
y aislada de las demis habitaciones, una
bestia blanca, que estaba diciendo cog

la Casa
de don Bernabé

ABIA LLEGADO la Semana Santa
H El jueves se trasladd a la parroquia
toda la familia para permanecer
alli hasta que se cantase gloria. A mi se me
envio a la estancia, y se dispuso que un
muchacho que solia se;
dara de la casa en las noches del jueves y ¢l
viernes, y me echara mis piensos, sin perjui
clo de que él asistiera a las funciones de aque:
Tlos dos dias

Prosiguidse la marcha con gran cautela, y cuando
hubimos flegado a un costado del corral susodicho,
. de hos b b

un portillo para sacar por ¢l la blanca bestia

Pero el hombre pone y Dios dispone. Los hombres, es

decir, los ladrones, habian puesto que  esa hora estuvie

ran todos los habitantes del lugar sumidos en profundo

suctior;y Dios habia dispuesto que en la casa del akcalde, que
que se asaltaba, licaldesa y sus

hijas estuviesen vistiendo una imagen que debia figurar en la

procesion del Sibado Santo.

ami amo, cui

El viernes, a eso de las dos de la tarde, turbé ¢l
silencio que reinaba en todos aquellos contor
nos, el ruido de unos pasos cautelosos, y no fardé

en ver aparecer dos hombres de muy sospechosa
catadura que se me acercaron; me tomaron del
cabestro y me sacaron de la estancia buscando los
senderos menos trillados y mds cublertos por las ramas.

Los ladrones, que de liturgia habian sabido lo bastante para ele-
gir la hora en que todos los habitantes de la casa de don Bernabé
debian hallarse en la iglesia de la parroquia, y que acaso habian
hecho aquella clecci doenc i Viernes Santo es ¢f

dia de s patrono Gestas, no supieron lo bastante para advertir quc a
madrugada del Sibado Santo es una hora abominable para la cjecucion
Caminaron conmigo obra de una hora, y al cabo de clla lle de una empresa como la que ellos tenian entre manos.
garon a un sitio rodeado de espesuras, en ¢l que los estaban

aguardando otros tres hombres que custodiaban tres caballos y stele capleada para sicar I bestia habela basiado y sbeudo para

cinco mulas. Se viajé esa tarde y I noche siguiente por veredas y s Al 3el such e ¢ hallaba, er
atajos, sin que al principio pudiera yo adivinar hacia donde nos diri gadaa S el it g -comose hallabs,en
 owone que la bestia blanca iba saliendo fuera del cercado. Cundi6 la alarma. El alcal
Los cirico hombres se habian acomodado sobre otras tantas cabalgadu de y dos mozos que lo acompanaban salicron armados, aquel de trabuco y estos Aproximate
ras, y a mi me habia tocado sustentar el peso del que parecia de mis cuen truculentos garrotes. Los cuatreros, mds prontos que la vista, saltaron sobre las al Realismo
ta. [bamos trepando unos cerros, y pude al cabo advertir que nos ibamos stias que hallaron mis a la mano y emprendieron la fuga. A mi me tocé que. e
encaminando a uno de los pueblos del oriente de Cundinamarca, bandonado y a merced del alcalde. el cual me 1 dia siguiente en
n0s de un vecino,
Yo habia oido muchas veces que por esc lad los cuatre ducir las bestias que
robaban, para sacarlas a los llanos de San Martin, cn los que hallaban completa seguridad para Delos ladrones, fueron cogidos dos que se extraviaron al salir del pucblo.
sus personas y para los productos de su honrada industria; recordando esta especie y contem N "
plando las fachas de los conductores y su manera expeditiva de viajar, pues iban desembara P 2 sl A
zados de equipaje, de bastimentos y de cuanto pudiera servirles de estorbo, caf en quc Busancns, e e hivo bleh trasfado’y despeacd ¢ getncei
aquella gente eran ladrones y en que mis compaieros y yo estdbamos destinados a pere sy prop B
cer,si no en los llanos de Casanare, de que Morgante me habia hecho formar idea tan José Maruc Marroguin

halagiieia, si en los de San Martin, hermanos gemelos de los otros. Fragmento del capitulo XX de E Moro \\_

Fuente: Hipertexto lenguaje 8. Bogota: Editorial Santillana, 2010. p. 146 y 147.

El objetivo de las lecturas en estos manuales es la de crear en el estudiante una
imagen mental, en otras palabras, que los sucesos nharrados en la obra se
materialicen por la imaginacion del lector. La fuente de este imaginario es
explicada por el investigador y catedratico en psicologia, Santiago Yubero
Jiménez:
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Debemos tener en cuenta que, tanto lectores como los oyentes, (aunque las palabras,
como es légico, varian en su potencial evocador de imagenes mentales) evocamos las
imagenes en gran medida de lo que recordamos de nuestras experiencias. La
imaginacion se nutre de los procesos cognitivos (anotaciones mentales) fruto de
nuestra interaccién con el mundo que nos rodea y que incluye, en gran medida,
productos relacionados con lo que llamamos cultura de la imagen.8

Se puede afirmar que un estudiante de bachillerato posee una mayor compresion
de lectura que un nifio de primaria, por lo cual al leer un libro su imaginacién
puede soltarse sin la necesidad de que exista una ilustracién, pero hay que tener
en cuenta, que este imaginario se nutre de la experiencia que tenga el estudiante,
el cual se va a ver afectado al leer una novela costumbrista, como El Moro (véase
la figura 11), ya que esta contiene una ambientacion y un lenguaje en su mayoria
desconocido por este lector. En este caso la ilustracién podria desempefar dos
funciones vitales: primero incentivar al estudiante a leer la obra y segundo
contextualizarlo sobre el vocabulario y la época en que trascurren los hechos.

1.2.3.2 EIl comic dentro del manual de lenguaje. Conocido como tira comica,
historieta o tebeo, se encuentra con frecuencia en los manuales de lenguaje para
el desarrollo de ejercicios de escritura y comprension de texto. El cOmic se
caracteriza por contar una historia en una secuencia de vifietas, integrando dentro
de ellas un lenguaje pictérico con uno textual. “En realidad las particularidades del
dibujo (perspectiva, simetria, pincelada) y las particularidades de la literatura
(gramética, argumento, sintaxis) se superponen unas a otras"®. El profesor y
escritor italiano, experto en semiética visual, Daniele Barbieri afirma que la Unica
semejanza entre ilustracion y comic se encuentra en el dibujo y sus técnicas, y por
otro lado menciona sus diferencias en cuanto a la narracion:

La imagen del comic cuenta, la imagen de la ilustracion comenta. En otras palabras,
la ilustracion es normalmente ilustracién de algo, y ese algo puede existir incluso sin la
ilustracion: su papel es, por tanto, proporcionar un comentario externo, que afade
algo al relato (o al texto en sentido general) de partida. En el cémic por el contrario
cada vifieta tiene una funcion directamente narrativa; incluso en ausencia de didlogos
y de didascalias o texto narrativo, la vifieta cuenta un momento de la accién que
constituye parte integrante de la historieta, y prescindir de ella supone perjudicar en

buena medida la comprension.8®

Los manuales de lenguaje no han explorado en su totalidad el papel pedagogico
que puede desempefiar un comic para “facilitar la comprensién del mensaje y
motivar la comprension de la lectura propiamente dicha™®’. Por lo general en estos

84 Yubero Jiménez, Santiago. Algunos aspectos psicosociales para la reflexion en torno al nifio, la
literatura, la escuela y la cultura de la imagen. En: El nifio, la literatura y la cultura de la imagen.
Cuenca: Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha, 1995 p. 73.

85 Eisner, Will. El comic y el arte secuencial. Barcelona: Norma, 2002 p. 10.

86 Barbieri, Daniele. Los lenguajes del comic. Barcelona: Ediciones Paidds, 1993 p. 21.

87 Martin, Michel. Semiologia de la imagen y pedagogia: por una pedagogia de la investigacion.
Madrid: Narcea de Ediciones, 1987 p. 131.
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manuales no aparece como un medio narrativo de obras literarias, sin embargo
puede manifestarse de diferentes formas: citado de otras fuentes, como
periddicos, revistas, libros, etc, para realizar una comprensién textual (véase la
figura 12); como secuencia de imagenes sin dialogos, para que el estudiante
redacte una historia (véase la figura 13); e ilustrando un didlogo entre algunas
personas (véase la figura 14). En todos estos casos el comic siempre es

acompafado por un interrogante o un cuestionario.

Figura 12. Cémic citado.

CALVIN Y HOBBES

[Por Bill Watterson]

Esaesuna de _/ 5
las ventajas 5 % O

de ser salvaje. g
e e

Los tigres
1o se preocupan mucho.
;Verdad?

jEntre ahora y la hora de

Solo tengo

Es domingo. Tengo unas pocas

No estoy teniendo un poquito .
bastante diversidn. dediversicn, horas preciosas de libertad dormir tengo que sacar
4 Deberia antes de tener que da la diversion posible de cada minuto!

Bl  iNo quiero derrochar un sequndo de

ir ala escuela manana.
libertad!

tener una
gran cantidad

iSequro! jCuando te pones
en serio a divertirte, no es
muy divertido!

~
iPero aqui estoy, y no estoy teniendo el

{ A momento de mivida! iMinutos valiosos
,V) estdn desapareciendo para siempre, atin

mientras hablamos! jDebemos tener mds
diversidn! jVamos!
7

(ada minuto
debiera poder decir“estoy
pasando el mejor momento

de mivida."

AN
avivuR

—3

=)
—

Fuente: Hipertexto lenguaje 8. Bogotéa: Editorial Santillana, 2010. p. 41.

Figura 13. Comic sin dialogos.

Fuente: Hipertexto lenguaje 8. Bogota: Editorial Santillana, 2010. p. 120.
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Figura 14. Comic de un dialogo.

También,
de esa region

s s |

provienen | son los
de la region f
0rros.
del Atla’mico._J ‘J

-
Del departamento

P

| Estos guarnieles

| los realizan deﬁqyaca.

| También se le

| artesanos del [

1 departamento conocecor}.e

_ de Antioguia. nombre de jipa.
—— \J

Fuente: Interactivo lenguaje 2. Bogota: Editorial Santillana, 2011. p. 156.

En Colombia, tanto en los manuales de lenguaje, como en los textos de referencia
(libros de lectura), se ha utilizado la ilustracion como un medio para incentivar la
lectura (sobre todo para la infancia); por otro lado el cémic no ha sido explotado
como un medio de adaptacion literaria, tal vez porque se desconoce sus ventajas
pedagdgicas: “un comic informa, motiva, crea habitos de lectura y puede utilizarse
como centro de interés de un tema”®. Dependiendo del estudio que se realice en
el siguiente capitulo, sobre el grupo objetivo, se podra seleccionar la pieza gréafica
gue mejor se acomode a sus necesidades de lectura, ya sea una narracion
ilustrada (véase la figura 10) o un comic que adapte un cuento costumbrista.

8 Rollan Méndez, Mauro y Sastre Zarzuela, Eladio. El comic en la escuela: Aplicaciones
didacticas. citado por Aparici, Roberto. El comic y la fotonovela en el aula. Madrid: Ediciones de la
Torre, 1992 p. 114.
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2. METODOLOGIA
2.1 ENFOQUE

La finalidad de este capitulo es realizar un analisis de los datos y los resultados
recolectados por los instrumentos de investigacion, de esta forma poder encontrar
informacion util sobre el grupo objetivo (gustos literarios y visuales), para darle una
solucion efectiva al problema de la investigacion. En este proyecto se utiliz6 un
enfoque mixto, el cual presenta una recoleccion y un analisis de datos, tanto
cuantitativos como cualitativos. Al hablar de lo cuantitativo se esta haciendo
referencia a la estadistica, los datos numeéricos que arroje una muestra
representativa de una poblacion, por otro lado lo cualitativo evita la cuantificacion,
enfocandose solamente en las cualidades del objeto de estudio.

Se utilizé la encuesta como instrumento cuantitativo, para estudiar a fondo el
grupo objetivo, conocer sus intereses en cuanto a lectura y su opiniobn sobre
literatura historica colombiana; se triangularan estos resultados con un instrumento
cualitativito, una entrevista semiestructurada realizada al docente de la asignatura
de castellano, por ser la persona que dirige y conoce al grupo objetivo. Para
finalizar se realizar4 una matriz de andlisis que compare y examine una muestra
de adaptaciones literarias a un medio grafico. Este estudio ayudara a determinar
el rumbo que tome la pieza final, su desarrollo (libro ilustrado o cémic), su
presentacion (impresa o virtual) y su estilo gréafico (infantil, juvenil o clasico).

2.2 POBLACION Y MUESTRA

Segun los estandares basicos de competencias del lenguaje, ... véase el numeral
1.2.2 ... el grupo objetivo serian los estudiantes de bachillerato que estén
cursando los grados de 8° y 9° dependiendo de dos factores: la disposicion que
tenga el colegio para cumplir estos estdndares y la metodologia que emplee el
respectivo profesor de castellano. En el 2011 segun estudios realizados por el
DANE®, en Bogota se encontraron 208.560 estudiantes que cursaban los grados
8° vy 9° en colegios oficiales y privados. Al ser esta poblacién tan amplia, se
decidio para el beneficio de la investigacion, que se realizaria un estudio enfocado
en un unico colegio para que el resultado sea mas acertado.

El Colegio Bilingiie José Allamano, fundado en 1962 por los Misioneros de la
Consolata (*), con una poblacién estudiantil mixta de 1432 alumnos en el afio 2011
(**), distribuidos en 34 grupos entre primaria y bachillerato en una jornada unica.

(*) Comunidad de sacerdotes fundada en 1901 por el Beato José Allamano en Turin, Italia.
(**) Ao en el cual se hizo el presente estudio estadistico.
8 DANE. Encuesta de convivencia escolar y circunstancias que la afectan [en linea]. Bogota:

DANE Boletines de prensa [citado el 9 de mayo de 2012] Disponible en Internet:
< http://mwww.dane.gov.coffiles/investigaciones/boletines/educacion/bol_ConvivenciaEscolar_2011.pdf>
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Se selecciond este colegio por dos razones: primero porque el periodo en el cual
se realizo el estudio estadistico, todos los estudiantes de 8° llevaron a cabo la
lectura del libro Maria, novela historica colombiana, y segundo porque un solo
docente es quien dicta la clase de castellano para los cuatro grupos de octavo, por
lo tanto todos los grupos conocen solo una metodologia, desarrollaron las mismas
actividades de comprension de lectura y terminaron el libro al mismo tiempo.

Se aplico la encuesta a una muestra de cien alumnos de grado octavo, entre las
edades de 12 a 14 afos, dentro de las instalaciones del Colegio José Allamano,
en la respectiva aula de castellano. No se tomaron en cuenta a los grupos de 9°
ya que ellos se encontraban leyendo otro tipo de literatura. Fue un gran aporte
para la investigacion que los grupos de 8° conocieran el libro Maria, ya que podran
ofrecer una opinidn mas objetiva acerca de la literatura histérica colombiana.

Maria es una novela romantica, escrita por Jorge Isaacs en 1867. El hecho de que
esta obra no se encuentra dentro del género costumbrista, no afecta los resultados
gue se obtengan de la encuesta, ya que esta novela fue creada en la misma
época del costumbrismo y el propio Isaacs agregd cuadros de costumbres en
algunos de sus capitulos.

2.3 ENCUESTA

Se formuld un cuestionario con doce preguntas de diferente tipo: una pregunta
cerrada, dos abiertas y nueve mixtas, estas Ultimas conjugan las ventajas de una
pregunta cerrada con una abierta. Se le dio mas importancia a las preguntas
mixtas, ya que con ellas, se puede conocer el porqué de la respuesta que dio el
estudiante y su opinién ante esa pregunta. Todo el cuestionario se elaboré con el
objeto de encontrar la pieza grafica que mas se adecule a las necesidades de un
estudiante de bachillerato, en otras palabras para darle solucién al problema de
investigacion (véase el anexo A).

Se dividid la encuesta en una serie de cuatro partes, cada una de ellas
conformada de tres preguntas: la primera parte tiene como propadsito encontrar el
medio o material de lectura que consultan con mayor frecuencia estos estudiantes;
la segunda se enfoca en averiguar sus gustos literarios; la tercera en conocer su
opinion sobre la novela Maria; y la dltima se centra en determinar sus gustos
gréficos.
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¢Qué tipo de material suele leer? y ¢Con qué frecuencia lo lee?: la
segunda pregunta del cuestionario esta condicionada a la respuesta de la
primera, en la cual el 21% de los encuestados respondieron que leen libros, el
10% revistas, el 64% por internet y 5% periodicos. En cuanto al tiempo que lo
consultan (véase la gréafica 1), el 18% contestd que leen a través de internet
todos los dias y el 6% realiza una lectura de libros a diario. Estos resultados
dejan al internet como el medio de lectura que los estudiantes consultan con
mayor frecuencia, dejando al libro en un segundo lugar. Sin embargo, estos
resultados no son concluyentes porque no se sabe qué tipo de lecturas
realizan por internet.

Gréfica 1. ¢ Qué tipo de material suele leer?

64%

21%
10%
Libros Revistas Internet Periddicos
B Muy pocas veces 0% 2% 3% 1%
M De vez en cuando 15% 8% 43% 3%
M Todos los dias 6% 0% 18% 1%

¢Ha leido un libro por internet?: Ya se sabe que el 64% de los estudiantes
leen por internet, pero se desconoce cuantos de ellos hayan leido un libro por
este medio. Como se puede observar en la grafica 2, el 26% de los
encuestados llevaron a cabo la lectura de un libro por internet, pero el 11% de
los titulos nombrados por ellos, como Entre leyes y amores, Cuentos de terror
1, Todo bien todo bien, entre otros, no estan publicados en la web, tal vez los
nombraron porque fue por este medio donde buscaron su resumen.
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Gréfica 2. ¢Ha leido un libro por internet?

2%
1%

Cual:
M No estan publicados en la web

W Maria Harry Potter ™ Por todos los dioses

B Manuales de Software M Libros Cientificos M Cien anos de Soledad

e Cuando lee un libro ¢por qué lo hace?: como se puede ver en los resultados
de la gréafica 3, existen varias razones por las que un estudiante de 8° realiza la
lectura de un libro: el 35% de las respuestas coincidieron que por obligacion
del colegio, en otras palabras, para algun trabajo en clase o extra clase; el 27%
realiza la lectura dependiendo del tema, del género, del titulo y de la trama; y el
26% por cultura, para enriquecer sus conocimientos.

Gréfica 3. Cuéndo lee un libro ¢ Por qué lo hace?

MW porque me obligan en en el plan lector
del colegio.

m Dependiendo del temay de su
contenido.

Para enriquecer mis conocimientos y
mi imaginacion.
M Para entretenerme cuando estoy

aburrido.

W Para mejorar mi comprension de
lectura y aprender vocabulario nuevo.
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¢,Qué clase de libros le gusta leer?: como se pudo observar en las
respuestas de la pregunta anterior, para los estudiantes la lectura de un libro
esta condicionada: si les gusta el tema, leen el libro, de lo contrario no. Por lo
tanto como se puede observar en la grafica 4, los géneros literarios que mas
les llama la atencién son el terror, humor y aventuras, y solo a un 4% le gusta
las novelas historicas. [Esto significa que un género literario como el
costumbrista no seria del agrado de este publico.

Gréfica 4. ¢ Qué clase de libros le gusta leer?

Romantica Ciencia Ficcion_ ~Finanzas  yjjores
e =<3 / 0, <
3% — 1% | / 1% — 1%
/
Deportes T

. 2% B
Novela Histérica
4% - L
Poesia_—
3%

Aventuras

25%

¢, Cual es el mejor libro que ha leido?: todos los encuestados hombraron un
libro, y al realizar su respectivo conteo, se agruparon los titulos mas
nombrados. Para finalizar se les preguntd a tres estudiantes cudles de estos
libros fueron sugeridos para la clase de castellano en afios anteriores. Lo
anterior arrojo los siguientes resultados (véase la grafica 5): el 64% de los
libros que mas les gustaron fueron leidos en la casa por gusto personal, obras
desde La culpa es de la vaca, Rosario Tijeras, Harry Potter, la saga
Crepusculo, etc. Por otro lado al 36% les gustaron los libros que leyeron en el
colegio, todos ellos de literatura juvenil, a excepcién del 3% a quienes les
parecio Maria el mejor libro.
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Gréfica 5. ¢ Cual es el mejor libro que ha leido?

M Libros leidos en lacasa M Libros leidos en el colegio

M Cuentos de Terror 1 B Hugo Tras una Pista Helada
de Robert Swindells de Cornelia Caroline Funke

B Todo bien, todo bien w Maria
de Luis Dario Bernal de Jorge Isaacs
Los Olchis

de Erhard Dietl

¢cLe gustd el libro Maria de Jorge Isaacs?: solo el 3% de los encuestados no
leyé el libro, simplemente porque este no les parecio interesante; al 29% si le
gusto, por su trama, ya que es una historia romantica con un final tragico; al
68% no le gusto el libro, por las razones que se pueden observar en la gréfica
6. Un problema sobre este tipo de literatura, que ya se ha mencionado con
anterioridad ... véase el numeral 1.2.3.1 pag. 51 ... son las descripciones
extensas y el lenguaje desconocido, factores que desagradan y complican la
lectura al estudiante.

.Se le dificultd la lectura del libro Maria?: esta respuesta se midid
solamente con el 97% de los estudiantes que leyeron el libro. Al 34% no se le
dificulté la lectura porque: para el 12% la trama era entendible, el 13% se
considera buen lector y tuvieron suficiente tiempo para terminarlo, y el 9%
buscaba en el diccionario las palabras que no entendian o le preguntaba a la
profesora. A diferencia del 66% que si se les dificultd la lectura, dando
solamente dos razones, las cuales estan tabuladas en la grafica 7.
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Gréfica 6. ¢ Le gusto el libro Maria de Jorge Isaacs?

Nunca lo lei

\3%

No 68%

No me gusto:

M Por la trama, me parecié aburrida. Por ser una novela histérica
y no me agrada esa clase de libros.

M Por sus descripciones tan extensas m Porque le faltaron imagenes.
y su lenguaje desconocido.

Gréfica 7. ¢ Se le dificulté la lectura del libro Maria?

No 34%

Se me dificulté por:

M El vocabulario antiguo que desconocia.

M Las descripciones del autor, me enredaba y no entendia la historia.
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¢Normalmente termina los libros que empieza a leer?: se planteé como una
pregunta mixta, con una respuesta de Sl o NO y argumentando por qué, sin
embargo el 50% de los encuestados condicioné la respuesta a un depende, si
son interesantes los terminan, si no, los dejan a medias. El 7% contesté que
NO, porque no les gusta leer y en el colegio es el Unico lugar donde podrian
terminar un libro. El 43% contestd que Sl, argumentando diferentes razones
gue se pueden observar en la gréfica 8.

Gréfica 8. ¢ Normalmente termina los libros que empieza a leer?

Depende

50%

Porque:
B Me interesa saber el final. No me gusta dejar una historia a medias.
B Tengo dedicacion. M No contestaron.

¢Le gusta cuando un libro va acompafado de imagenes?: el 7% contesto
gue NO, porque les gusta imaginar la historia y las imagenes no les deja crear
sus propios personajes. Por otro lado el 93% contestd que Sl les gusta las
imagenes, por las razones expuestas en la grafica 9.

¢Ha leido un comic o una historieta?: se planted esta pregunta para medir
cudl es el conocimiento que tiene el grupo objetivo sobre un medio narrativo
como lo es el comic. El 8% nunca leyé un comic y el 92% si lo ha hecho, ya
gue la mayoria tiene un conocimiento sobre él, gracias a medios impresos
nacionales, como los periédicos y las revistas, con tiras cémicas como Olafo y
Gaturro, o revistas latinoamericanas como Condorito, por ende identifican al
cémic como un material humoristico, que pueden leer y entretenerse.
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Gréfica 9. ¢ Le gusta cuando un libro va acompafiado de imagenes?

Porque:
W Ayuda a comprender mejor el texto. M Ayuda a que imagine la historia.
M Hace la lectura mas interesante y divertida. m Se termina mas rapido la lectura.

Facilita identificar los personajes y los escenarios. M No contestaron.

Gréafical0. ¢ Ha leido un coémic o una historieta?

éCual?:
M Condorito. M De superhéroes.

M En periddicos y revistas.  ® No me acuerdo del nombre.
Mafalda. ® Manga.

e Segun el siguiente texto, marque una “X” sobre la imagen que mas le
guste y diga ¢,por qué?: Cuando el hidalgo manchego, Alonso Quijano, pierde
el juicio y toma el nombre de don Quijote de la Mancha, sale de su aldea en
defensa de los débiles creyéndose caballero andante, y protagoniza varias
aventuras con su escudero Sancho Panza.
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Figura 14. Quijote 1. Figura 15. Quijote 2. Figura 16. Quijote 3.

Fuente: Ricardo Fernandez. Fuente: Gustave Doré.  Fuente: Randis Abion.

Se escogio el Quijote por ser un icono de la literatura universal y tres
interpretaciones graficas de este personaje, cada una de ellas creadas por
distintos ilustradores. ElI Primer Quijote es infantil, el segundo es clasico y el
tercero es juvenil. Se planted esta pregunta para conocer el gusto gréafico del
grupo objetivo y la forma en que relacionan una obra literaria con una
ilustracion.

Gréficall. La ilustracion que mas les gusto.

Quijote 3
31% Quijote 2

49%

Quijote 1
20%

Porque:
M Se ve mas realista.
M Hace referencia a otra época.

! La postura de los personajes es imponente.

En la encuesta todas las imagenes se pasaron a escala de grises, para que el
anico factor decisivo fuera el estilo grafico y no el color. Como se puede
observar en la gréfica 11, al 20% de los encuestados les gustd el Quijote 1
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(estilo infantil) porque al 14% esta imagen le parecié mas graciosa y divertida, y
al 6% le agradd su semejanza a un dibujo animado. Al 31% le gusté el Quijote
3 (estilo juvenil) porque segun el 16% tiene mayor realismo y detalles, al 9%
por el estilo del caballo y al 6% por su estilo lleno de accién. Por dltimo al 49%
le gustd el Quijote 2 (estilo clasico), por su realismo, contexto y composicion
(véase la gréfica 11). Se puede afirmar con estos resultados que en el caso de
una obra histdrica, al grupo objetivo le atrae mas una gréfica realista.

2.4 ENTREVISTA

Se planted este instrumento cualitativo con el fin de triangular y enriquecer la
informacion obtenida en la encuesta. Se sabe que el medio que més consultan es
el internet, pero la mayoria no lo utiliza para la lectura de obras literarias, sus
gustos literarios se enfocan a géneros juveniles, no les agrada la literatura
histérica por el lenguaje y las descripciones. Les atrae un libro cuando tiene
imégenes, y conocen el comic como un medio humoristico y de entretenimiento.

Se realiz6 una entrevista semiestructurada (véase anexo B), a la profesional
Sandra Patricia Grijalva, quien ha trabajado como docente de Castellano por
cuatro afios en el Colegio Bilinglie José Allamano y es la actual profesora de los
cuatro grupos de octavo. Fue de vital importancia para la investigacion conocer la
opinién de la profesora Sandra, ya que es la persona que comparte mas de cerca
con los estudiantes en el aula de clase, conoce sus gustos, reacciones y
comportamiento ante la lectura de un libro.

2.4.1 Material de lectura. La docente utiliza una metodologia de lectura
presencial, por exigencia del plan de lectura institucionalizado en el colegio. Esta
es una clase distinta a la de castellano, pero es dictada por la misma profesora.
Dentro de este plan se lee un libro por cada periodo, que es escogido segun los
temas que maneje el Manual Escolar, Hipertexto 8 de Santillana. Las actividades
que realiza la profesora Sandra para motivar la lectura son: “cuando el docente
hace la lectura, cuando se hace una serie de preguntas al final de la clase como
un control de lectura, cuando se colocan actividades como frisos o sopas de letras,
crucigramas y resumenes”. El libro que se manej6 en este caso fue Maria, para
realizar su debida lectura y ejercicios en clase, por este motivo solo el 5% de los
estudiantes lo ley0 por internet.

2.4.2 Gustos literarios. Como se pudo observar en las respuestas de la
encuesta, el grupo de 8° se interesa por lecturas juveniles, de terror, humor y
aventuras, por otro lado si leen un libro, lo hacen Unicamente si este les atrae. De
esta situacion es consiente la profesora: “ellos se interesan por otras lecturas,
pero de pronto no, por las que les corresponde en el area de castellano, o sea las
gue se ven en octavo. En este curso se lee solo autores colombianos y a ellos
esto les parece muy tedioso para el estudio, pero de pronto con otro tipo de
lecturas, que sean mas actuales, ellos se interesarian un poco mas por la lectura
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en clase”. Por este motivo, a la mayoria de los estudiantes no les agrada la
literatura historica, ya que la consultan Unicamente por obligacion y no por
distraccion o gusto.

2.4.3 Literatura historica. La profesora argumenta de la siguiente manera, el
valor que tiene en los estudiantes la lectura de este tipo de obras: “Lo que pasa es
que esta literatura histérica, sobre todo a lo que se refiere con literatura
colombiana, da todas las pautas de lo que ha sucedido al trascurrir de los afnos,
hace una descripcion de una época y de lo que sucedio en ella, de los aportes que
dieron tanto los literatos como de grandes préceres, toda la descripcion historica
de Colombia, toda la narrativa, en la parte social, econdémica, politica, cuales han
sido los grandes conflictos y todo eso se ve reflejado en la literatura, todo esta
aqui documentado”.

En cuanto al vocabulario desconocido explica que, “tal vez es importante por
cultura general, porque cuando vayan a presentar el ICFES de pronto se
encuentran con palabras que ya hayan leido, y podrian asociarlas a un contexto,
y en las clases al trabajar con un libro histérico, sabran el significado y lo que
queria decir alli el autor con estas palabras, pues mucho mejor para ellos”.

Una literatura como la costumbrista o una novela como Maria, esta llena de datos
histéricos, como vestuarios, objetos, lugares y modismos, conceptos en los que
abundan las descripciones. Estas caracteristicas como ya se han mencionado con
anterioridad, incomodan al grupo objetivo. Sin embargo, es importante para ellos
el conocimiento de este tipo de lecturas, “atendiendo a particularidades
temporales, geograficas, de género, de autor, etc’, ya que los estudiantes se
encuentran dentro de una comunidad escolar, que requiere un aprendizaje
continuo y estructurado de conceptos de diferente indole, que contribuyan a su
formacion integral como individuo.

2.4.4 El comic. Al preguntarle a la profesora si ha utilizado el cémic como un
medio de lectura dentro del aula de clase, ella responde: “No, de lectura no, pero
si en actividades que hemos realizado en la clase de Castellano, como lectura
dentro del Plan Lector no”. Ademas afiade que dichas actividades consistian en
que “ellos debian leer una historieta y de esa historieta entonces sacar quienes
eran el receptor, el emisor, el mensaje, y el cédigo”. Esta respuesta confirma lo
que ya se ha planteado anteriormente ... véase el numeral 1.2.3.2 p4g. 53 ... que
el comic en las aulas de clase se utiliza como una actividad ludica, desperdiciando
sus facultades narrativas.

% Ascofade. Op.,cit., p. 38.
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2.5 CONCLUSIONES DE LA ENCUESTA Y LA ENTREVISTA.

Para poder plantear y desarrollar los anteriores instrumentos, se tuvo en cuenta la
necesidad de solucionar el problema del presente trabajo de investigacién y de
cumplir el objetivo general. Antes de plantear una pieza gréfica, que sirva como un
modelo de divulgacion de la literatura costumbrista, se tiene que estudiar
detenidamente al grupo objetivo y su entorno, determinando sus necesidades y
limitaciones. Esto se llevé a cabo gracias a los resultados encontrados en la
encuestay la entrevista.

Los estudiantes de octavo grado, son un grupo juvenil que vive en plena era
digital, en este sentido el internet para ellos es una herramienta fundamental,
como medio de consulta y de investigacion. Sin embargo, aunque los resultados
arrojados por la encuesta, dictaminan al internet como el medio de lectura mas
consultado, la pieza gréfica no sera virtual, ya que, lo que se requiere es un
material fisico, un impreso que tanto el alumno como el docente, pueda interactuar
con él dentro del aula de clase.

Los estudiantes de 8° grado son un grupo complejo, pues se encuentra en una
fase de transicion como lectores, tanto de libros como de imagenes. Sus gustos
evolucionan, como se puede comprobar con los resultados de la encuesta. La
mayoria se encuentra explorando diversos libros de literatura adulta, como La
culpa es de la vaca, Rosario tijeras, El caballero de la armadura oxidada, entre
otros. Pero aun conservan recuerdos de libros mas juveniles, que leyeron con
anterioridad en el colegio, como Hugo tras una pista helada, Los Olchis y Todo
bien, todo bien, libros que obviamente contenian ilustraciones infantiles. Sus
gustos en cuanto a una grafica también cambid, les gusta encontrar en un libro
imagenes realistas, siempre y cuando puedan relacionarlas a un contexto
histérico, por ende el estilo grafico de la pieza final, va a ser mas adulto y clasico,
para que pueda comunicar la época costumbrista.

La literatura histérica, en este caso el género costumbrista, posee ciertas
caracteristicas que le son inherentes, por ejemplo un cuento que es costumbrista,
dejaria de serlo al despojarlo del lenguaje de la época y de las descripciones
detalladas, ya que hay que recordar, que el principal objetivo de estos escritores
es realizar una pintura viva de su entorno por medio de las palabras. Por este
motivo no se puede cambiar el texto, ya que perderia su identidad, pero si
acompanfarlo de imagenes secuenciadas, que orienten y faciliten la comprensién
de la lectura.

Hay que tener en cuenta el valor que tiene la imagen para el grupo objetivo, ya
gue los motiva y los ayuda a comprender mejor el texto. Sin embargo por las
dificultades que presentan los estudiantes de 8° para entender y digerir una obra
histérica, seria insuficiente proponer que unas pocas ilustraciones acompafen el
texto, para que ellos se motiven a leerlo. Por otro lado es mas acertado proponer
al comic, que gracias a sus caracteristicas secuenciales y a su interaccion entre
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imagen y texto, acercaria con mayor facilidad a los estudiantes, a realizar una
lectura de tipo costumbrista.

2.6 MATRIZ DE ANALISIS

Este es un instrumento mixto que compara y analiza objetos similares de estudio,
descomponiéndolos o fragmentandolos, para recoger datos cuantitativos a los que
se les dara un enfoque cualitativo. Se escogid la matriz de andlisis para alcanzar
el segundo objetivo especifico planteado en este proyecto, comparando de esta
manera algunas adaptaciones de obras literarias a un medio gréfico, en este caso
el comic, pretendiendo asi descubrir la manera correcta de realizar la adaptacion
de un relato costumbrista.

Las adaptaciones que se escogieron para su respectivo analisis, son de literatura
universal sin distincion de género o época de creacion, para poder identificar en
estos cOmics sus principales caracteristicas en cuanto a adaptacion y a la
narracion tanto textual como grafica. Cabe recalcar que ningin material
costumbrista en Colombia ha sido adaptado a un medio grafico y su Unica relacion
con la imagen data del siglo XIX, con las ilustraciones realizadas para algunos
cuentos dentro del Papel Peridédico llustrado.

Para una correcta comparacién, analisis y estudio de cada cémic, se tuvo en
cuenta dentro de la matriz cuatro items o aspectos principales: adaptacion,
narracion textual, narracion gréfica y vifieta.

2.6.1 Adaptacion. Con este item se pretende determinar el tipo de adaptacion y
su extension. Lamentablemente no se ha realizado un estudio exacto que
clasifique las diferentes formas en que se pueda adaptar una obra literaria a un
comic, por este motivo y por poseer éste un lenguaje secuencial similar al cine, se
opto en consultar los estudios realizados por el historiador y critico en cine José
Luis Sanchez Noriega, quien nombra cuatro formas distintas de adaptar un
lenguaje literario a uno cinematografico.

e Adaptaciéon como ilustracion. También conocida como adaptacion literal, fiel
0 académica. Guarda el mayor grado de fidelidad con la obra original, en
ningln momento se altera el argumento, los personajes ni las situaciones. Las
Unicas transformaciones que pueden existir, son “las derivadas del cambio de
discurso (forma y sustancia de la expresion), de la organizacion draméatica del
relato filmico, de la puesta en escena y de las descripciones visuales™?.

91 Sanchez Noriega, José Luis. De la Literatura Al Cine: Teoria y Andlisis de la Adaptacion.
Barcelona: Ediciones Paidos Ibérica, S.A., 2000 p. 64.
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e Adaptacion como transposicién. Conocida con los nombres de translacion,
traduccion o adaptacion activa. Esta a medio camino de fidelidad y la
interpretacion, en donde el adaptador busca ser fiel con la obra literaria, pero
elaborando un nuevo guidn que se ajuste a un medio cinematografico (en este
caso un comic, secuencias de imagenes, onomatopeyas, etc.). En cuanto a las
diferencias que pueden existir con la obra original, Sdnchez afirma lo siguiente:

En los relatos cortos, obras de calidad relativa y novelas necesitadas de fuertes
transformaciones, la adaptacion como transposicion supone una intervencién mayor,
en la que el autor filmico trata de extraer todas las posibilidades expresivas y
draméticas al texto literario, para lo cual desarrollard lo que esta implicito, buscara

equivalencias, efectuara ampliaciones, eliminara subtramas, etc.%?

e Adaptacion como interpretacion. Se aparta notoriamente del relato literario,
busca un nuevo punto de vista, un estilo diferente, modificando la historia o los
personajes, pero sin apartarse del espiritu, ideologia y valores de la obra
literaria.

e Adaptacion libre. Conocida también como reelaboracion analdgica, variacion,
digresion, pretexto o transformacion. Esta guarda el menor grado de fidelidad
con el texto literario, es una reelaboracion total, ya que se transforma todo el
texto, sus valores, ideologia, atmdsfera, situaciones, etc.

En cuanto a la extension de una adaptacion, Sanchez propone tres
procedimientos: Una reduccion del material (capitulos, personajes y acciones),
gue es comun para las novelas, ya que poseen un gran niumero de paginas; una
equivalencia del guién, el cual tiene una fidelidad literaria con el texto original; y
una ampliacion que pretende extender la historia, afiadiendo personajes, acciones,
anécdotas o episodios completos.

2.6.2 Narracion textual. En este item se pretende identificar la manera en que
se expone la parte escrita en un comic. Al consultar los estudios realizados por el
historietista estadounidense Will Eisner, se encontr6 que existen dos situaciones
diferentes en las que se presenta el texto dentro de un comic:

e Texto de apoyo. Puede ser la voz del narrador o el monélogo de un personaje,
el cual aporta informacién a la imagen, sin repetir ni describir las acciones que
se ven en ella. Este texto puede ubicarse en el interior 0 en el exterior de una
vifieta, dentro de una cartelera o sin ningun recuadro que lo contenga.

% 1bid.
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Figura 17. Texto de apoyo.
e, & 2y ¢ Entonces [eaas
supo...

... que habia

El castillo estaba
deshabitado,
envuelto en una
mortaja de
maldad desde
hacia afos. La
nueva vida de
: Amy en Margate
transcurria
tranquilamente
hasta el dia en
que un viento
_frio se colé en su
#{ alcoba.

i R Y v

Fuente: Eisner, Will. La narracion gréfica. Barcelona: Norma, 2003 p. 27.

Globos de didlogo. El texto aparece dentro de un globo de dialogo, el cual es
una representacion grafica de lo que dice o piensa un personaje. Dependiendo
de su contorno se podré transmitir un tono de narracion o una emocion.

Figura 18. Tono de narracién en un globo de dialogo.

1

5> <

e

“ wayw
Gritos y exabruptos

Dialogos

(@} . i .
° Pensamientos % Dialogos en voz baja

Fuente: Olivetti, Ariel. Iniciacién al dibujo de historietas. Barcelona: Ancares, 2004 p. 12.

En cuanto a la tipografia generalmente se utiliza una letra que se asemeje a la
manuscrita, ya que en sus origenes los autores de comic realizaban un
rotulado a mano de todo el texto en mayusculas. Por esto es importante
identificar si la fuente tipografica utilizada dentro de las adaptaciones es
manuscrita, serifada o palo seco, y si el texto esta redactado en mayusculas o
minudsculas.
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2.6.3 Narracion grafica. Se pretende con este item poder identificar en las
adaptaciones los diferentes elementos graficos que ayudan en un cémic a narrar
una historia:

e Las imagenes sin palabras. Son utilizadas para reforzar las acciones, “es un
intento de poner la imagen al servicio de la expresién y narraciéon”®:.

palabras.

Figura 19. Imagenes sin

=
2 SR T

Fuente: Ott, Thomas. Cinema Panopticum. Barcelona: La Cuapula, 2005 p. 29.

e El texto como imagen. Ocurre cuando a las letras se les da un tratamiento
gréafico, ya sea para reforzar un titulo, una situacion o una expresion.

Figura 20. Texto como imagen.

Fuente: Eisner, Will. EI comic y el arte secuencial. Barcelona: Norma, 2002 p. 12.

9 Eisner, Will. El comic y el arte secuencial. Barcelona: Norma, 2002 p. 18.
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e Las onomatopeyas. Son aquellas palabras que asemejan o imitan al sonido.

/(\/

. @c%ﬁ%o ’ ’O’ ?MA;‘ js iz_////

CAl \/rz:aAm&

Fuente: Angoloti, Carlos. Comics, titeres y teatro de sombras. Madrid: de la Torre, 1990 p. 37.

Figura 21. Onomatopeyas.

e Los sighos cinéticos. Son aquellas lineas que acompafian a los dibujos
estaticos para dar una sensacion de movimiento.

Figura 22. Signos cinéticos.

Fuente: Angoloti, Carlos Cémics, titeres y teatro de sombras. Madrid: de la Torre, 1990 p. 39.

2.6.4 Vifieta. Se plante6 como un item aparte de la narracion gréafica, ya que la
vifieta es un elemento que se utiliza como el contenedor de dicha narracioén, y
puede tener las siguientes caracteristicas:

e Vifieta sin recuadro. Es utilizada para darle a la escena una atmésfera y
sugerir un espacio ilimitado.

Figura 23. Vifieta sin recuadro.

Fuente: Eisner, Will. El cémic y el arte secuencial. Barcelona: Norma, 2002 p. 49.
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e Vifieta como apoyo estructural. Funciona para ubicar al personaje en un
area reducida o grande, como una ventana o una caverna.

Figura 24. Vifieta como apoyo estructural.

Fuente: Eisner, Will. El comic y el arte secuencial. Barcelona: Norma, 2002 p. 51.

Vifieta con funcion emocional. El marco es modificado para dar al lector una
determinada sensacion, ya sea para sugerir un movimiento, un ambiente o una

vista subjetiva del personaje principal.

Figura 25. Vifetas con funC|on emocional.
JOTENSO (00 0mS /A LAS TRES! i

MayL DC/O’A;/ LOTRA 7 o
VEZ NO.., HE IRAD. CERRADOS... FERO - : -
WELTO A PERDER Ze €XTA | PNaSASO | cror auf vcanammiE.  D/C0 COMOMNIES CIEGO.
£ SENTIDO...C'HABEN PEZPERTANDO. BUENO, (A [GLAL., PFOR
(O QUE SE SIENTE FROBAR.. WY 4 ABRIR —
a4 DESPERTAR 7 L05,.. A tA ivA
ALAs DOS...

7ES QoMo SUBIR

UNA PENDIENTE
VLY

EMPINARA !

AH... EBONY...Y LA VOZ E DOLAN...
HUGHING TENGQ FUERZAS F74RA
HABLAR,. . BIGO CIEGO s

nitor [ PHERO

Fuente: Eisner, Will. EI cdmic y el arte secuencial. Barcelona: Norma, 2002 p. 61.
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Pagina como super vifieta. la pagina entera se convierte en una enorme
vifieta que narra un hecho crucial, en algunos casos dentro de esa gran vifieta
se pueden encontrar subvifietas que refuerzan dicha narracion.

Figura 26. Pagina como super vifieta con subvifietas.

LHA t}"{j N
L E’Alll{u'
A

ALGo
el \NDISPUESTA...
YA ME

REPONDRE 4 7
F’ROBABLEIXENTE

AHORA ESTAMOS '\
A

. SEGUROS... Y
CAMINO DE CASA!
o STE ENCUEN —

€ TRAS BIEN,

Fuente: Eisner, Will. El cdmic y el arte secuencial. Barcelona: Norma, 2002 p. 61.

73



De acuerdo a las anteriores explicaciones sobre cada item, la estructura de la
matriz de andlisis y sus respectivas convenciones serian las siguientes:

Cuadro 1. Matriz de andlisis.

CONVENCIONES
ilustracion A.l
Transposicion | TR
Tipo AT 5 -
Interpretacion | N
Adaptacién Libre LI
Reduccion RE
Extensién A.E | Equivalencia | EQ
Ampliacién AM
Texto de apoyo | AP
Guion Gl s
Con dialogos DI
Manuscrita ™™
Narracion
textual Tipografia N.T Palo seco TP
Serifada TS
Mayusculas MA
Escritura N.E —
Minusculas Mi
Imagenes S.P Si S
sin palabras ) No N
Texto como TI Si S
Narracién imagen No N
grafica S s
Onomatopeyas | ON
No N
Signos sS.C Si S
cinéticos : No N
. Si S
Sinrecuadros | S.R
No N
Comoapoyo | = Si S
estructural . N
Vineta No
Funcion Si S
emocional F.E No N
Pagina como | gy Si S
super vifieta . No N
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2.6.5 Piezas de recoleccion y analisis. La anterior matriz se ejecuté a una
muestra de ocho piezas, todas ellas adaptaciones de obras literarias a coOmic, con
caracteristicas variables para poder identificar asi las diferentes maneras en que
se puede desarrollar una adaptacion.

2.6.5.1 Primera pieza. El libro del Génesis fue adaptado e ilustrado por Robert
Crumb. Este historietista estadounidense conocido popularmente por sus comics
underground, realizé esta adaptacion tipo ilustracion del Libro del Génesis,
basandose fielmente en los textos de la Biblia del Rey Jaime, cambiandole muy
pocas cosas, segun él, porque lo considera un libro venerable. La extension del
comic es equivalente con el original, solamente le agregd unos detalles al texto,
unos simbolos dentro de los globos de dialogo para sugerir otro idioma, y signos
de admiracion o interrogacion a las expresiones de los personajes.

Figura 27. Primera pieza matriz.

Y EL FARAGN SE DESPERTS. VOLVIS | PERO DETRAS DE ELLAS BROTARON | Y LAS SIETE ESPIGAS FLACAS ¥
A DORMIRSE, ¥ POR SEGUNDA VEZ ) SIgTE ESPIGAS FLACAS V QUEMADAs| JUEMADAS DEVORARON A LAS
SONG QUE VEIA SIETE ESPIGAS QUE POR EL VIENTO SOLANO. SIETE ESPIGAS HERMOSAS Y
SALIAN DE UNA SOLA CANA DE TRIGO . GRANADAS.

MUY GRANADAS Y HERMOSAS. N

Fuente: Crumb, Robert. Génesis. Barcelona: La Cupula, 2009 p. 166.

Cuadro 2. Analisis primera pieza matriz.

Adaptacion Narracion textual Narracion grafica Vifieta

AT AE Gl N.T N.E S.P Tl ON S.C SR CE E.E SV

Al|TR|IN | LI |RE|EQ|AM|AP| DI [TM|TP|TS/MA|MI|S|N|[S | N|[S|N|S|N|S|N|S|N|[S|[N|S|N

X X XXX X XX XXX XX X

La mayoria del guion se desarroll6 como texto de apoyo, en carteleras con y sin
recuadro, y afiadiendo globos de dialogo cuando el texto original lo indicara. Un
aspecto importante fue el borde distorsionado con que dibujé los globos de diadlogo
para darle mayor expresion a lo dicho por el personaje. Cabe mencionar que los
pensamientos fueron ubicados en nubes y no en carteleras. Todo el texto fue
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escrito en mayusculas y rotulado a mano por el propio Crumb, quien le afiadié un
estilo serifado solo a las letras de las carteleras.

En ninguna de sus péaginas se observo una narracion grafica por medio de
imagenes sin palabras, onomatopeyas, textos como imagen o signos cinéticos, ya
que todas las vifietas estuvieron subordinadas al texto. Por otro lado de todas las
caracteristicas de la vifieta, Crumb solo le imprimié a algunas una funcién
emocional, exactamente para referirse a los suefios (véase la figura 27),
exagerando el contorno de la vifieta con lineas onduladas. Solamente dejé una
vifieta sin recuadro y lo hizo para mostrar la creacién del dia y de la noche. Esta
es una adaptacion interesante, que une a la perfeccion una narracion secuencial
de imagenes con el texto de un libro, sin que este Ultimo pierda sus propiedades
literarias.

2.6.5.2 Segunda pieza. La historia de una madre fue creada en 1847 por el
poeta y escritor danés Hans Christian Andersen, autor de cuentos infantiles como
El patito feo y La sirenita. Este cuento fue ilustrado y adaptado por Peter Madsen,
conocido en el norte de Europa por su serie Valhala, comic humoristico sobre
mitologia ndérdica. Realiza una adaptacion tipo trasposicion, creando un guidn
completamente nuevo, reduciendo el texto y reemplazdndolo con imagenes,
guardando asi una equivalencia con el cuento original sin afectar su historia,
personajes y situaciones.

Figura 28. Segunda pieza matriz.

Fuente: Madsen, Peter. La historia de una madre. Bélgica: Forlaget Carlsen, 2005 p. 11.

Cuadro 3. Analisis segunda pieza matriz.

Adaptacion Narracion textual Narracién grafica Vineta

AT AE Gl N.T N.E S.P Tl ON S.C SR CE EE SV

Al|[TR|IN | LI |RE|EQ|AM|AP| DI [TM|TP|TS/MA|MI|S|N|[S | N|[S| NS N|S|N|S|N[S|[N|S|N

X X| XXX X X XX XX X[ XX
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Madsen transforma todas las descripciones del cuento en vifietas pintadas con
acuarela y gouache (acuarela opaca), desarrollando una narracién con dialogos y
textos como apoyo, pero en su mayoria secuencias de imagenes sin palabras, que
muestran tanto acciones como emociones. Los pensamientos de la protagonista
son colocados en carteleras dentro de las vifietas con y sin recuadro, y los
didlogos son encerrados en globos o bocadillos rectangulares, escritos con una
fuente tipografica semejante a la letra manuscrita y en mayuscula sostenida.
Agrega onomatopeyas sutiles a un solo color sin exagerar el trazo ni la forma, para
representar sonidos como el “tick y tock” del reloj, el “knock — knock” de una
puerta o el sonido de una ventisca (véase la figura 28).

Compone la mayoria de las paginas con vifietas ortogonales, sin ninguna forma
irregular que demuestre una emocion o0 una estructura. Utiliza las vifietas sin
recuadro para hacer mas dramatica una escena, con bordes difuminados y de
pinceladas fuertes. Aprovecha la pagina y la doble pagina como super vifieta, para
narrar graficamente secuencias muy precisas o para presentar un espacio amplio.

Este es un excelente comic, tanto por sus paginas narradas con solo imégenes,
como por su técnica y estilo de ilustracién que se apartan notoriamente de los
canones graficos de la historieta (entintado, contornos y tramas), pero como
adaptacion al desechar las descripciones textuales del escritor, la convierten en
una obra mas grafica que literaria.

2.6.5.3 Tercera pieza. Lanza en astillero, El caballero Don Quijote y otras sus
tristes figuras, es un libro que se lanzo para celebrar el cuarto centenario de la
obra de Miguel de Cervantes. En él se recopilaron veinticuatro adaptaciones en
comic de diferentes pasajes de la novela, realizadas por varios historietistas tanto
europeos como latinoamericanos. Para esta matriz se analizé la adaptacion tipo
interpretacion elaborada por el argentino Jorge Gonzalez, sobre el episodio
setenta y cuatro de la segunda parte. El autor eliminé el texto en su totalidad, para
plasmar en cinco paginas su vision sobre la muerte de Don Quijote.

Gonzalez recrea una nueva historia a partir de las situaciones que ocurren en
dicho episodio: la transicion de la vida a la muerte, de la locura a la cordura y de
Don Quijote a Don Alonso Quijano. Para esto desarrolld una secuencia de
imagenes sin texto en varias vifietas con recuadro (véase la figura 29). Muestra a
Don Quijote cruzando un camino que simboliza la vida y la muerte, despojandose
mas delante de su armadura y quedando desnudo, dejando atrds esa figura
caballeresca para quedar solo un Alonso Quijano. En la dltima pagina, aparece
este personaje agitandose y retorciéndose (signos cinéticos) hasta quedar en
completa calma y soledad, simulando asi su paso de la locura a la cordura. Esta
adaptacion representa solamente el alma de lo narrado por Cervantes en su ultimo
capitulo, una vision nueva del relato que se aparta del contenido literario.
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Figura 29. Tercera pieza matriz.

2y ; m . ¥

Fuente: Gonzales, Jorge. De voluntades postreras. En: Lanza en astillero. Toledo. 2005 p. 69.

Cuadro 4. Andlisis tercera pieza matriz.

Adaptacion Narracién textual Narracién grafica Vifieta

AT AE Gl N.T N.E S.P Tl ON S.C SR CE EE SV

Al|[TR|IN | LI |RE|EQ|AM|AP| DI [TM|TP|TS/MA|MI|S|N|[S | N|[S|N|S|N|S|N|S|N|[S|[N|S|N

XX XL IXIX X XX (XX

2.6.5.4 Cuarta pieza. La tempestad, comedia romantica escrita en 1611 por
William Shakespeare. Trata del naufragio de un navio en la orilla de una isla
desierta, a causa de una tempestad magica desatada por Préspero, para vengarse
de su hermano Antonio quien usurpé su titulo como Duque de Milan. Los
espafoles Santiago Garcia (guion) y Javier Peinado (dibujo) realizaron una
adaptacion libre de esta obra, cambiando el tiempo espacio, las situaciones, los
nombres y el desenlace, pero conservando solo lo esencial del argumento original.

En este comic hay una reelaboracion total de la obra, en vez de navio hay una
nave espacial, en vez de isla hay un planeta y en vez de magia hay tecnologia.
Los personajes guardan un parecido muy superficial con los originales, como Ariel
el espiritu del viento, quien aqui es una maquina con conciencia que controla la
atmosfera, o los criados Esteban y Tricundo, quienes en el cédmic son unos
cientificos, que en vez de beber licor, utilizan una sustancia alucinégena de
burbujas.

En cuanto a la narracion, todo el comic esta compuesto de dialogos dentro de
globos, con la ausencia total de un narrador y de carteleras. Se redactd todo el
texto en mindsculas, con una tipografia digital semejante a la manuscrita. En la
parte grafica se utilizO en la misma proporcion imagenes sin palabras,
onomatopeyas y signos cinéticos, ya sea para exagerar un movimiento o para
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darle mayor dramatismo a una escena. La mayoria del vifietado esta dibujado con
un contorno negro, a excepcion de dos vifietas sin recuadro y de fondo blanco,
una sola pagina que muestra el didlogo de una computadora en seis vifietas
dibujadas con forma de circuitos y una pagina como apoyo estructural en forma de

tuberia, en donde se ve el recorrido de los personajes dentro de una cafieria
(véase la figura 30).

Figura 30. Cuarta pieza matriz.

Aunque dudo mucho de
que en e/ futuro debamos
preocupiarnos por eso.

Fuente: Garcia, Santiago. La tempestad. Bilbao: Astiberri, 2008 p. 64 y 65.

Cuadro 5. Andlisis cuarta pieza matriz.

Adaptacion Narracién textual Narracion gréafica Vifieta

AT AE Gl N.T N.E S.P Tl ON S.C SR CE FE SV

Al|[TR|IN | LI |RE|EQ|AM|AP| DI [TM|TP|TS/MA|MI|S|N|[S | N|[S| NS N|S|N|S|N|S|[N|S|N

XX XX XX XXX X XXX
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2.6.5.5 Quinta pieza. Soy leyenda es una novela que fue escrita en 1954 por el
estadounidense Richard Matheson, en donde cuenta la historia de Robert Neville,
altimo sobreviviente de una pandemia vampirica que transformé el mundo entero.
El autor en la mayoria de sus veintiln capitulos realiza una narracion llena de
descripciones y monodlogos, y solo afiade dialogos en los ultimos capitulos ya que
el protagonista es el Ultimo ser humano en la tierra.

Figura 31. Quinta pieza matriz.

EL OTRO ESTABA MEDIO ESCONPIPO ENTRE LOS ARBUSTOS.

@7 S CAS| SIEMPRE ERAN MUJERES.

7

Fuente: Niles, Steve. Soy leyenda. Barcelona: Norma, 2007 p. 33.

Cuadro 6. Analisis quinta pieza matriz.

Adaptacion Narracion textual Narracién grafica Vineta

AT AE Gl N.T N.E S.P Tl ON S.C SR CE EE SV

Al|[TR|IN | LI |RE|EQ|AM|AP| DI [TM|TP|TS/MA|MI|S|N|[S| NS N|S| N|S|N|S|N|[S|[N|S|N

X X XXX X X XXX X XXX

El comic fue elaborado por Steve Niles (guion) y EImon Brown (dibujo), quienes
desarrollaron una adaptacion como ilustracion, creando un guion fiel, literal y
equivalente a la historia original, acomodando la mayoria del texto al pie de la
letra, pero las descripciones que eran demasiado extensas fueron resumidas en
un nuevo texto o transformadas en una secuencia de imagenes, sin afectar ningin
detalle de la novela.

El comic en su mayoria se desarrollé con textos como apoyo, escrito todo con una

letra manuscrita en mayuscula sostenida. Los parrafos se colocaron dentro de
carteleras con y sin recuadro, por fuera y por dentro de las vifietas u ocupando
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una vifieta en su totalidad, algunas de ellas con fondo negro y letras en blanco.
Aunque en este cdmic prevalecio el texto ante la imagen, se pudieron encontrar
algunas imagenes sin palabras, onomatopeyas y signos cinéticos. El vifietado es
muy variado, con paginas como super vifieta, vifietas con y sin recuadro, con
lineas rectas o irregulares asemejando formas de fragmentos de vidrio (véase la
figura 31) o el agujero de una puerta.

2.6.5.6 Sexta pieza. La metamorfosis, relato creado por Franz Kafka en 1915, en
donde narra la historia de Gregorio Samsa y su transformacién repentina en
insecto. Peter Kuper, ilustrador de diversas publicaciones peridédicas como la
revista MAD, realiz6 una adaptacion tipo transposicion, creando un nuevo guidn
basado en el texto de Kafka, reduciendo y eliminando algunas acciones, detalles y
personajes (en la obra original hay tres criadas y en el comic solo una), ademas de
transformar gran parte de la narracion en imagenes y didlogos (véase la figura 32).

Figura 32. Sexta pieza matriz.

iMi vestidor!
iMi mesa!
iSe lo llevan

£ iTengo
- que

Fuente: Kuper, Peter. La metamorfosis. Bilbao: Astiberri Ediciones, 2007 p. 44.

Cuadro 7. Andlisis sexta pieza matriz.

Adaptacion Narracion textual Narracion grafica Vifieta

AT AE Gl N.T N.E S.P Tl ON S.C SR CE EE SV

Al|TR|IN | LI |RE[EQ|AM|AP | DI [TM|TP|TSIMA|IMI| S| N|[S|N|S|N|S|[N|S[N|S[N|S|NJ|S|N

XX XX XX XX XXX X XX (X
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Se desarrolla en el comic una narracién con dialogos, textos como apoyo y
secuencias de imagenes sin palabras. Los textos son compuestos dentro de
carteleras con y sin recuadro, con fondo blanco y negro, o dentro de objetos
(escritorio, sillén, caparazon, etc.) siguiendo su forma y contorno. El texto fue
redactado todo en minuscula con una tipografia serifada en las carteleras, pero en
los globos de dialogo cada personaje tiene una fuente diferente.

En la parte grafica hay imagenes sin texto, onomatopeyas y signos cinéticos, en
vifietas con, y sin recuadro en fondo blanco, como apoyo estructural (con forma de
cerradura), con funcion emocional (lineas onduladas que sugieren un recuerdo), y
paginas como super vifieta.

2.6.5.7 Séptima pieza. El monte de las &nimas es una leyenda que fue escrita
por el poeta y narrador espafiol Gustavo Adolfo Bécquer en 1861, la cual esta
compuesta por un prologo, tres partes y un epilogo. David Rubin reconocido
historietista espafiol, realiza una adaptacion tipo ilustracion, utilizando el texto
original como un guion, pero remplazando algunas descripciones con secuencias
de imagenes.

La voz del narrador es puesta dentro de carteleras, y las conversaciones en
globos de didlogos, escrita toda en mayudscula continua con una fuente digital
similar a la letra manuscrita. Cumple con todas las caracteristicas de la narracién
gréfica y de la vifieta, presentandose en este caso el texto como imagen solo en
una pagina para representar la voz de un ser paranormal (véase la figura 33).

Figura 33. Séptima pieza matriz.

| WCLANGY HELANGY ELANGTRINZZZY GREATRINZZZY GRER

Fuente: Rubin, David. El monte de las &nimas. Madrid: Ediciones SM, 2009 p. 25.

Cuadro 8. Analisis séptima pieza matriz.

Adaptacion Narracion textual Narracién grafica Vineta

AT AE Gl N.T N.E S.P Tl ON S.C SR CE E.E SV

Al|TR|IN | LI |RE|EQ|AM|AP| DI [TM|TP|TS/MA|MI|S|N|[S | N|[S|N|S|N|S|N|S|N|[S|[N|S|N

X X XXX XX XX XXX XX
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2.6.5.8 Octava pieza. Un tren al infierno es un relato corto que fue escrito en
1958 por el novelista, cuentista y guionista estadounidense Robert Bloch. El
escrito fue convertido en una miniserie de tres numeros para la editorial IDW, por
un equipo creativo que realiz6 una adaptacién tipo transposicion, pero a lo
contrario de la metamorfosis, no se redujo la historia, sino que se transformé y se
amplié la trama, agregando y modificando personajes pero respetando las partes
mas importantes del relato original.

El guion se desarrolla con dialogos y textos como apoyo, con una tipografia digital
similar a la manuscrita en mayuscula sostenida. En cuanto a la parte gréafica,
existen varias secuencias de imagenes sin palabras, onomatopeyas y una pagina
con el texto como imagen, siendo formadas las letras por medio del humo del tren
(véase la figura 34). Las vifietas son simples, en formas rectangulares con y sin
recuadro, sin presentar ninguna funcion emocional ni estructural, y varias paginas
como supe vifieta.

Figura 34. Octava pieza matriz.

S

&

Fuente: Lansdale, Joe y Lansdale, Jhon. Un tren al infierno #3. San Diego: IDW, 2011 p. 21y 22.

Cuadro 9. Andlisis octava pieza matriz.

Adaptacion Narracion textual Narracion gréafica Vifieta

AT AE Gl N.T N.E S.P Tl ON S.C SR CE FE SV

Al|[TR|IN | LI |RE|EQ|AM|AP| DI [TM|TP|TS/MA|MI|S|N|[S| NS NS N|S|N|S|N[S|[N|S|N

X X XXX XL X XX XX X XX
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2.7 CONCLUSIONES DE LA MATRIZ DE ANALISIS

El guién que se desarrolle para adaptar una obra literaria a un comic, dependera
siempre de la intencién que tenga el creador del comic:

e Guardarle fidelidad al texto: Robert Crumb para poder adaptar el libro del
Génesis utilizé6 como guidn el texto original, descomponiéndolo y organizandolo
en cada una de las vifiletas para poder ilustrarlo en una secuencia de
imagenes.

e Guardarle fidelidad a la trama: Para adaptar la Historia de una madre, Peter
Madsen redacté un nuevo guidén que estuviera acorde al lenguaje de un comic
(secuencias de imagenes, dialogos y onomatopeyas), pero respetando los
personajes y los acontecimientos narrados en el cuento original.

e Homenajear al autor de la obra: Para adaptar el capitulo setenta y cuatro de
El ingenioso caballero don Quijote de la Mancha, Jorge Gonzales se alejé del
texto original para poderle dar una nueva interpretacion, narrando la agonia de
don Quijote desde otro punto de vista.

e Crear una obra independiente del texto original: Santiago Garcia y Javier
Peinado adaptaron La tempestad de William Shakespeare, con la intencion de
narrar una historia completamente nueva, conservando lo basico de la trama
original, pero cambiandole los nombres a los personajes, los escenarios y el
desenlace.

La composicion de una pagina, la distribucion y la forma de las vifietas, el color y
la fuente tipogréafica, son pasos importantes en la creacion de un cémic, ya que
todo esto hace parte del proceso narrativo que combina imagenes con palabras:

e La pagina: Con el disefio y la composicién de las paginas de un comic, se
pretende crear una correcta distribucion de las imagenes y del texto, evitando
asi que el lector pueda confundir el orden de lectura. En todas las piezas de la
matriz de analisis, fue comuin encontrar vifietas cuadradas y rectangulares,
iguales y desiguales, pero siempre colocadas dentro de la pagina en un orden
que facilitara la lectura, de izquierda a derecha y de arriba abajo.

e La vifieta: En la mayoria de los comics es frecuente que las vifietas tengan
una forma ortogonal, pero en algunas ocasiones puede variar esta condicion.
La forma que tenga el marco de una vifieta puede aportar un valor a la
narracion, como en el caso de Soy leyenda, en donde colocaron vifietas con
forma de fragmentos de vidrio, para darle mayor dramatismo a esa secuencia
de imagenes.
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e El color: En un cémic el autor puede prescindir del color por razones
econdmicas y artisticas, por ejemplo, en Soy leyenda el dibujante utilizd una
técnica de entintado en negro, creando por medio de tramas una escala de
grises, ya que su intencion era plasmar en el comic la atmdsfera oscura y
desolada descrita en el texto original. Sin embargo, el color desempefa un
papel importante en la narracién de una historia, ya que este puede evocar un
lugar, un ambiente, un clima, una época, un suefio, etc.

e La fuente tipogréafica: En la matriz de analisis se encontrg, que en la mayoria
de los comics se utilizaba una fuente manuscrita en mayuscula sostenida. Esto
se debe a que, en la primera mitad del siglo XX por la pésima calidad que
existia en la impresion, los editores decidieron utilizar en sus cémics la
rotulacibn a mano y en mayuscula, convirtiéndose asi, en un estilo de letra
propio de este tipo de publicacién. Esto no quiere decir que en la actualidad no
se pueda utilizar otra fuente tipografica, asi como se pudo observar en La
Metamorfosis, en donde el autor escogié diferentes tipografias, para diferenciar
la personalidad y el tono de voz de cada personaje.

Al haber comparado los diferentes comics de la matriz de andlisis, se puede
afirmar que para realizar un comic basado en una obra literaria, no es necesario
utilizar todas las caracteristicas de la narracion grafica, como en el caso de las
onomatopeyas, los signos cinéticos y el texto como imagen. Lo que si es
indispensable para generar la coherencia narrativa de un cémic, es poder lograr
gue una accion lleve al lector a otra accion.
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3. PIEZA GRAFICA
3.1 EL COMIC Y LA NOVELA GRAFICA

Antes de definir los términos en cuanto a forma y contenido de la pieza gréfica, es
importante definir primero algunos conceptos, como la diferencia que existe entre
comic y novela grafica, asi como el papel que desempefia el disefio grafico en el
desarrollo de este tipo de publicaciones. El inglés Gary Spencer Millidge, creador
de comics con mas de trece afios de experiencia, realizo la siguiente comparacion
entre el disefio gréfico y el comic:

En concreto, se dice que la comunicacién visual y la presentacion lo son todo en el
disefio grafico, ya que es una disciplina que combina simbolos, im&genes y/o
palabras para expresar ideas y mensajes.

Los comics en forma de tiras en el periodico, revista (comic book) o novela grafica son
una combinacién de palabras e imagenes en una secuencia especifica que persiguen
el objetivo de comunicar historias e ideas®.

Segun lo planteado por Millidge, existe una estrecha relacion entre estas dos
definiciones. Algo similar es planteado por el infografista Javier Zarracina, quien
encuentra un mayor parentesco entre el comic y la infografia, ya que estos dos
comparten “la intencidon de narrar una historia al lector mediante la combinacion
visual de imagenes y palabras™®, y afiade que la principal diferencia entre los dos
lenguajes esta “entre ficcion y credibilidad: el cémic trata siempre de historias de
ficcion y dramatiza y exagera para conseguir la emocién de los lectores. Para ello,
recurre a onomatopeyas, efectos cinéticos, a la exageracion y la caricatura. La
infografia, por el contrario, cuenta hechos reales, y busca transmitir informacion
creible”®. Lo que se puede observar hasta el momento es que el principal objetivo
de un cémic es realizar una hibridacion entre texto e imagen para crear una
narrativa clara. Pero ¢ qué aporta el disefio grafico para cumplir este fin?:

El disefio impregna todos y cada uno de los aspectos de la creacion de un comic. El
creador debe tomar decisiones relativas al disefio de forma constante en lo que
respecta a los personajes y a la ambientacion, la distribucién de las vifietas, la
composicién de las paginas, la seleccion de la fuente, la ubicacidn de los globos de
didlogo y el color®’.

Hasta el momento se sabe que se necesita de un proceso de disefio para poder
crear un comic, pero ¢como se puede diferenciar un comic de una novela grafica?:

% Spencer Millidge, Gary. Disefio de comic y novela grafica. Barcelona: Parramén Ediciones, 2010
p. 8.

% Zarracina, Javier. Cémics e infonograficos: parientes cercanos. En: 11 Premios Internacionales
de Infografia Malofiej. Pamplona: Index Books, 2004, p. 58.

% |bit.,

97 Spencer Millidge, Gary. Op.,cit., p. 11.
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Las novelas gréficas serian simplemente comics con aspiraciones de calidad que se
publican en un formato que alberga un mayor nimero de paginas y que, al ser
publicados de esta forma, adquieren prestigio y pueden ser considerados creaciones
artisticas dirigidas a un publico joven o adulto. Otros argumentan que el término solo
deberia utilizarse para referirse a formas noveladas cuya narrativa se construye a
través de la combinacion de texto e imagen, usualmente bajo la forma de tira comica,
pero con historias mas extensas y complejas®.

Tanto el cdmic como la novela grafica comparten el mismo lenguaje de narracion
por medio de imagenes y de texto, y lo Unico que los separa es un término
editorial: mientras el primero es similar a una revista de publicacion periédica, el
segundo tiene caracteristicas semejantes al disefio de un libro.

El término de novela grafica fue creado por el historietista Will Eisner en 1978, al
publicar su obra Contrato con Dios, con ella pretendia contar una historia extensa
y compleja, utilizando elementos narrativos propios del cémic, sin embargo, para
poder otorgarle la calidad y el prestigio de una obra literaria, le dio el apelativo de
novela gréafica. El esfuerzo de Eisner por catalogar al cémic como una obra
literaria, es criticado por el periodista, guionista y traductor de comics, Santiago
Garcia, quien afirma que al hacer esto, un comic seria evaluado con parametros
propios de la literatura, en vez de parametros especificos del comic.

El comic se lee, si, pero es una experiencia de lectura completamente distinta de la
experiencia de lectura de la literatura, de la misma manera que la forma en que vemos
un comic no tiene nada que ver con la forma en que vemos una pelicula o la
television®®,

Segun lo que afirma Garcia, al comic no se le debe considerar como literatura, por
lo tanto, al crear una adaptacion de un cuento costumbrista a un comic, este
dejara de ser una obra literaria para convertirse en una obra propia del cémic.
Pero aunque se cambie la experiencia de lectura (imagen y texto), esta
adaptacion seguird siendo una obra que respete la identidad y el valor historico
que transmite el costumbrismo colombiano, en otras palabras, se cambiard el
medio pero no el mensaje.

Por ultimo es importante afiadir que Colombia no goza de una produccion
abundante de comics, a comparaciéon de paises como Estados Unidos, México y
Espafa. Sin embargo, el cdmic en los ultimos afios ha tenido una evolucion
significativa en el pais, dandole un futuro prometedor en el campo editorial:

e En el 2011 El Instituto Distrital de las Artes lanz6é el Concurso Beca de
Creacion Novela Grafica, en el cual invitaban a escritores e ilustradores
colombianos a presentar propuestas en blanco y negro. El ganador fue Camilo

% Silva Diaz, M.a Cecilia. Entre el texto y la imagen: albunes y otros libros ilustrados. En: Lecturas
adolescentes. Barcelona: Graé, 2009, p. 158.
% Garcia, Santiago. La novela gréfica. Bilbao: Astiberri Ediciones, 2010 p. 27.

87



Aguirre con su novela grafica Calidez aislada, la cual fue publicada en la
coleccion libro al viento (véase el anexo C).

En el 2012 el Ministerio de Cultura organizé la convocatoria leer es mi cuento,
la cual se proponia recibir proyectos que apoyaran el fomento hacia la lectura,
la creacion y la produccion editorial en el pais. Las editoriales ademas de
participar con piezas de literatura como cuentos, novelas y libros infantiles,
también podian enviar comics, siempre y cuando estos respetaran los
parametros de la convocatoria (véase el anexo D).

En el 2012 La Corte Constitucional modifico la Ley 98 de 1993 (la ley del libro),
la cual decia que un comic no podria estar exento IVA, ya que estaba
catalogado como una publicacion de entretenimiento, al igual que el
horéscopo, la pornografia y los juegos de azar (véase el anexo E).

3.2 PIEZA A REALIZAR

De acuerdo a los resultados obtenidos en la parte metodoldgica, se puede afirmar
que los términos que debe tener la pieza en cuanto a forma y contenido serian los
siguientes:

3.2.1 Términos de forma.

La pieza tendra las caracteristicas editoriales de una novela gréfica.

La pieza debera ser impresa en el formato de un cémic tradicional (17cm X
26¢cm).

El texto original se adaptara al lenguaje secuencial de un comic.

El tipo de grafica que se emplee para adaptar el texto costumbrista debera
reflejar un contexto sobre la época en que se desarrolla la historia.

El disefio de los personajes y de los escenarios deberan estar ambientados a
la época del costumbrismo.

La diagramacion debe ser acorde a una pieza editorial, con una reticula para
los textos y otra para las vifietas.

3.2.2 Términos de contenido.

Debera ser una adaptacion fiel al texto (tipo ilustracién), para que pueda ser
utilizada como material de lectura en el aula de clase.
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e Tendrd una introduccion que contextualice al lector sobre el costumbrismo
colombiano, y un apéndice que profundizara sobre el cuento Un crimen.

e Se mostrara el significado de todo el vocabulario desconocido que contenga la
obra costumbrista.

3.3 JUSTIFICACION DE LOS ASPECTOS GRAFICOS

Lo que se propone es una pieza grafica que adapte un cuento costumbrista al
lenguaje de un comic. Para que esta pieza funcione como un modelo de material
de lectura en el aula de clase, se decidié que sus caracteristicas editoriales sean
las de una novela grafica y no las de un comic, ya que ésta, ademas de tener un
lenguaje secuencial, posee un disefio con una calidad y un prestigio editorial
similar al de un libro. Por lo tanto se debe crear dos tipos de reticulas, una para
diagramar solamente el texto (paginas de presentacion, introduccion y apéndice) y
la otra para componer las vifietas del comic.

La literatura costumbrista se caracteriza por tener amplias descripciones de los
escenarios, de las acciones y de los personajes. Por los resultados que arroj6 la
encuesta, se pudo conocer la inconformidad que experimentd el grupo objetivo al
leer tales descripciones. Por este motivo se escogi6 el lenguaje del cémic como
un medio por el cual se pueda adaptar un cuento costumbrista, para motivar y
facilitar la comprension de este tipo de literatura.

De acuerdo a los resultados obtenidos en la entrevista, la novela gréafica debera
ser impresa, ya que tanto el docente como el alumno necesitan interactuar dentro
del aula de clase con un material fisico. Por otro lado se escogi6 el formato de un
comic tradicional (17cm x 26cm) y no el de un libro de lectura (10,5cm x 18cm),
por tener este un tamafio amplio que puede albergar mayor cantidad de texto, de
esta forma la fuente tipografica podra tener un mayor puntaje, haciendo mas
comoda la lectura de las carteleras y de los dialogos.

Se tuvo en cuenta los resultados arrojados por la encuesta para determinar el
estilo de la grafica que tendra la adaptacién. A la mayoria de los estudiantes les
agrado el dibujo realista de Gustave Doré, ya que este tipo de grafica genera un
contexto sobre una época. Para desarrollar dicho contexto en la pieza gréfica, se
tendra que crear un estilo basado en las pinturas costumbristas.

3.4 PROPUESTA GRAFICA
3.4.1 Guion. Al inicio de este proyecto ... numeral 1.1.4 ... se llevo a cabo la
lectura de cinco cuentos costumbristas de distintos escritores colombianos. De

esta forma se pudo observar que cada autor tenia un estilo propio en su prosay le
podia imprimir a un texto diferentes caracteristicas. Por ejemplo:
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e José Maria Vergara y Vergara le otorgaba a su obra un mayor protagonismo a
las descripciones de los personajes y sus alrededores, dejando al minimo los
didlogos entre ellos.

e Ricardo Silva realizaba una narracion enfocada en describir las acciones de los
personajes.

e Eugenio Diaz Castro desarrollaba una historia llena de diadlogos entre los
personajes, dejando en un segundo plano las descripciones.

Para el beneficio de la pieza gréafica, se decidié adaptar el primer capitulo del
cuento Un crimen, escrito por Soledad Acosta de Samper, por ser ésta una obra
gue posee en igual medida las caracteristicas narrativas ya citadas (descripcion de
lugares, personajes, acciones, y dialogos), por consiguiente cada una de ellas
tendra una forma diferente de ser adaptada a un lenguaje secuencial.

e Descripciones de lugares: debido a que en un cuento costumbrista puede
existir gran cantidad de parrafos descriptivos, lo primero que se debe hacer es
separar el texto en varias partes y ordenarlo en las diferentes vifietas, las
cuales visualmente pueden tener una relacion con los lugares que describe el
texto, pero a la vez puede narrar algo diferente (véase la figura 35). Para que
pueda existir una narrativa secuencial, cada vifieta debe tener algo que la
conecte con la siguiente (una accion, un personaje, un lugar, etc).

Figura 35. La imagen narra algo distinto del texto.
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New York: DC Comics Inc, 1986. p. 26

Fuente: Watchmen No 2.
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e Descripcion de personajes y de acciones:

igualmente el texto se debe

separar y ordenar en las distintas vifietas, pero la diferencia consiste en que
aqui la imagen debe comunicar lo mismo que dice el texto (véase la figura 36),
en otras palabras, debe servir como un complemento de la historia.

Figura 36. La imagen complementa el texto.
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IMPORTANTE PE AQUELLO%
ANOS FUE QUE GANE CONFIANZA
EN Mi MISMO PANPO PALIZAS
A OTRO%2 NINO2,

L

N

P
®

{

'

v

Fuente: El derrotista. Espafia: Planeta DeAgostini, 2006. p. 15.

e Dialogos: para adaptar los dialogos de un cuento al guidon de un cémic (véase
la figura 37), lo primero que se debe hacer es suprimir algunas palabras que se
encuentran en medio de las conversaciones, como es el caso de “afiadid”,

‘preguntd”, “gritd a la madre”,

“contestd ella sonriendo”, ademas de otras

expresiones que podrian generar redundancia entre lo que se lee en el texto y

lo que se observa en la imagen.

Figura 37. Dialogos.

EXCEPTO QUE TEMO
QUE ESTAS DESDICHADAS
NO SON LAS OCUPANTES

ORIGINALES.

/AGUJEROS, ESTAN
LLENAS DE AGUJEROS,
TAL COMO DIJE!

Fuente: Trazos escarlata. Barcelona: Devir, 2004. p. 55.
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Un aspecto que se le va agregar al guion, es el significado del vocabulario
desconocido dentro del texto. Esto se va a establecer en forma de una anotacién
sefialada por un asterisco, en donde dicho significado aparecera dentro de una
cartelera que puede tener un color y una fuente que la distinga de las demas
(véase la figura 38).

Figura 38. Anotacién en una cartelera.

=3.ct
<LO SIENTO. .
CARDPENAL
ROSETTI.>

ARMATO
LA CABEZA
CUANPO VIO QUE
VELENA ERA ATACADA
POR UNO DE LOS
NN 5.5P.5¢>

SUPER-
POPEROSOS.>

3.4.2 Fuente tipografica. Se realizaron varias pruebas con distintas fuentes
tipogréaficas (véase la figura 39), para poder seleccionar la que mejor se adecue a
la narracion de un comic.

Figura 39. Pruebas de tipografias.

DIGITALSTRIP - 7PT

Nyala - 12 pt

Helvetica-light 9 pt

EN EL PROMEDIO DE UN ALTO
CERRO Y LA LLANLRA
SUAVEMENTE INCLINADA
BLANQLEABAN ENTRE
ARBUSTOS Y BEJUCOS LAS
PAREDES DE LA ESTANCIA DEL
MIRADOR; HACIA ATRAS SE
LEVANTABA EL CERRO
CUBIERTO DE ESPESO
MONTE, CUYOS ARBOLES
CRECAN MAJESTUOSOS
COBIJANDO LA MOLE POR
ENTERO, EXCEPTO LOS
RISCOS DE LAS CUMBRES QUE
DESNUDOS RESALTABAN
CONTRAPLESTOS AL AZUL
DEL CIELO.

ZAHORA?
SENOR

QUE ME ENTREGUE USTED
AL PADRE SERAFIN

En el promedio de un alto
cerro y la llanura suavemente
inclinada blanqueaban entre
arbustos y bejucos las
paredes de la estancia del
mirador; hacia atras se
levantaba el cerro cubierto de
espeso monte, cuyos arboles
crecian majestuosos
cobijando la mole por entero,
excepto los riscos de las
cumbres que desnudos
resaltaban contrapuestos al
azul del cielo.

;Ahora?
sefior

Que me entregue
usted al padre Serafin
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De estas fuentes, se considera que la Digitalstrip es la que se debe utilizar dentro
de las carteleras y los globos de dialogo, por tener las siguientes caracteristicas:

e Es una fuente que simula el rotulado a mano, comunmente utilizado en comics
y novelas gréficas.

e Es una fuente disefiada para tener una buena lectura en mayuscula sostenida.
e Puede tener un menor inter lineado sin que los caracteres se choquen entre si.

3.4.3 Disefio del libro. Para seleccionar y ordenar los contenidos de la pieza
grafica, se hizo una revisién de cinco novelas gréficas: Persepolis, Tristisima
ceniza, Trazos escarlata, Notas al pie de Gaza y Negrinha. Todas estas obras
tenian un disefio similar al de un libro, con una cubierta, unas guardas, una
portadilla, una portada, una pagina con informacion legal y una pagina de créditos.
Ademas en algunas de estas obras se encontraron: una introduccion, un texto de
referencia, una biografia, un glosario o una dedicatoria (véase la figura 40).

Figura 40. Disefio de una novela gréafica.

Cubierta Guardas Portadilla

[ENITR
ot
- WARET

i

Info. Legal Portada Dedicatoria Capitulo

TRISTISIMA CENIZA
0N TEBED OF BOGERT CAPY £X BILSAD

PriMevaS
Cenlzes

Biografias

Fuente: Begofia, Mikel. Tristisima ceniza. China: Norma, 2011.
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Al ser la pieza gréafica una adaptacion del primer capitulo de un cuento, esta no
tendria las suficientes péginas para ser considerada como un libro. Por este
motivo la pieza final serd un prototipo o modelo, que muestre una simulacion del
disefio y del contenido de una novela gréfica. Siguiendo con esta idea, el
derrotero de la pieza gréafica seria el siguiente:

Figura 41. Derrotero.

|Cubierta| | Guardas | Portadilla| | Creditos | Portada

introduccién Capitulo |

4 5 6 7

12 13

14 15 16 17 18 19
|Capituo I | Apéndice

20 21 22 23 24 25 26 27

| Apéndice | | Guardas | | Cubierta |
28
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Con el fin de diagramar estos contenidos, se disefiaron dos reticulas diferentes
(véase la figura 42). Para las paginas de la introduccion y el apéndice, se escogio
una reticula de dos columnas para diagramar textos e imagenes; y para la
narracion grafica, se cred una reticula en forma de cuadricula con diversas
proporciones, de esta forma poder componer las paginas con vifietas de distintos
tamafios.

Figura 42. Reticulas.
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3.4.4 Técnica. Como se menciond anteriormente, para desarrollar la adaptacion
del cuento Un crimen, se debe escoger una técnica que se acerque al estilo
grafico de la pintura costumbrista, asi poder generar un contexto visual sobre la
época en que trascurre la historia.

Figura 43. Acuarela de Ramon Torres Méndez.

W

\ i e o i,
Fuente: Museo de América. Caricatura y costumbrismo. Bogoté:Litografia Arco, 1999 p. 47.

En el siglo XIX el pintor colombiano Ramon Torres Méndez, empleaba la técnica
de la acuarela sobre el grafito en la mayoria de sus cuadros de costumbres (véase
la figura 43). En esa misma época, dichos cuadros fueron reelaborados en Paris,
para crear una serie de litografias a color (véase la figura 44), que recreaban y
mejoraban la textura del grafito, utilizada por el autor en las obras originales.

Figura 44. thografia a color_\._
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Fuente: Disponible en < http://es.wikipedia.org/wiki/Ramoén_Torres_Méndez>
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Para imitar la técnica de Ramon Torres Méndez, se dibujé una vifieta con

pigmentacion a lapiz, y se prosiguio a realizar dos pruebas de color, la primera con

los tonos oxidados y la segunda con los colores mas vivos (véase la figura 45).
Figura 45. Color.

Prueba de color 1 Prueba de color 2
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De estas dos pruebas se escogi6 la segunda, ya que esta representa con mayor
claridad la naturaleza y el paisaje descrito en el texto. El proceso para desarrollar
esta técnica seria el siguiente:

Figura 46. Técnica.

Dibujo con grafito Realzar sombras Determinar los tonos Aplicar color

3.4.5 Diseio de escenarios y personajes. La historia trascurre en una finca de
tierra templada, en donde sus duefios son campesinos productores de platano y
yuca. Para adaptar esta obra costumbrista se reunieron varios referentes
pictéricos de las fincas y de los campesinos colombianos del siglo XIX, teniendo
en cuenta la zona climética que representaban esas pinturas (tierras templadas),
ya que dependiendo del clima, puede variar el atuendo de sus habitantes.
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Figura 47. Rafael. Figura 48. Referente de Rafa
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Figura 50. Luz. Figura 51. Referente de Luz.

Fuente: Comisidn corografica Lamina No. 137.
Provincia de Soto - Tipos blanco, mestizo y zambo, 1851.

Figura 52. Luz rostro




Figura 53. Pepito. Figura 54. Referente de Pepito.

A JUASN

Fuente: Comision corogréafica Lamina No. 58.
Provincia del Cauca, 1855.

Figura 55. Pepito rostro
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Figura 56. Juliana.

Figura 57. Referente de Juliana.
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Fuente: Comision corografica Lamina No. 145.

Provincia de Mariquita, 1857.

Figura 58. Juliana rostro
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Figura 59. Gemelos de 6 afios. Figura 60. Referente de gemelos de 6 afios.

Fuente: Torres Méndez, Ramon. Bogota
Tipos de muchachos del pueblo, 1878.

%
e

Figura 61. Rostro de gemelos de 6 afios.
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Figura 62. Nifio de 3 afios. Figura 63. Referente de nifio de 3 afios.

Fuente: Désire Roulin, Francoise. Orillas del
Magdalena. Mercado de Mompox, 1823.

Figura 64. Nifio de 3 afios rostro.
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Figura 65. Don Bernardino. Figura 66. Referente de Don Bernardino.
, I I

AR ,
Fuente: Comision corogréfica Lamina No. 136.
Provincia de Soto - Mineros blancos — 1851.

Figura 67. Don Bernardino rostro.
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Figura 68. La finca.
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Fuente: Comision corogréfica Lamina No. 154. Provincia de Neiva - nevado del Huila — 1857.
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4. CONCLUSIONES

En el pais se han publicado diversos libros, enciclopedias, articulos e
investigaciones, dedicadas a explicar el costumbrismo desde un caracter
histoérico, intelectual y literario. Sin embargo, por las diferentes opiniones que
pueden llegar a tener los expertos sobre este tema, se ha generado un
conflicto entre algunos términos inherentes al costumbrismo literario (articulos,
cuadros y cuentos). Por este motivo, en la presente investigacion se
consultaron varios estudios de autores nacionales y extranjeros, para aclarar
dichos términos y poder generar una pieza grafica mas efectiva.

En la actualidad la forma més facil de consultar obras de literatura
costumbrista, es por medio del internet (la pagina de la Biblioteca Luis Angel
Arango), ya que en Colombia son muy pocas las propuestas editoriales que
rescatan este tipo de material, por ejemplo, en el &mbito urbano el que mas se
destaca es el programa Libro al viento, que ha reeditado en su coleccion
algunos cuadros y cuentos costumbristas.

En Colombia no se ha desarrollado ningun tipo de campafia que promueva y
rescate la literatura costumbrista, ya que tanto el estado como algunas
fundaciones privadas se han esforzado Unicamente en crear campafias y
planes que ayuden a incrementar los indices de lectura del pais.

Después de haber analizado los resultados obtenidos en la encuesta, se
encontrd que el grupo objetivo experimentaba ciertas dificultades al leer obras
de tipo costumbrista (las extensas descripciones del autor y el vocabulario
desconocido). Por este motivo se determiné que la propuesta final deberé ser
un comic, que pueda adaptar la literatura costumbrista a un lenguaje de
narracion gréfica, de esta forma, poder atraer y facilitar la lectura a los
estudiantes de 8° grado.

El resultado que se obtenga al adaptar una obra literaria a un comic,
dependera siempre de la intension que tenga el creador del comic y al grupo
objetivo al cual éste se dirija. En el caso del presente proyecto la intencion es
respetar el texto original y utilizar la imagen como apoyo narrativo, para que la
pieza gréafica pueda ser utilizada como material de lectura en un colegio.

Se decidio que el disefio de la pieza final tendra las caracteristicas de una
novela grafica, ya que ésta al igual que el cdmic, desarrolla el mismo lenguaje
de narracion gréfica, diferenciandose unicamente en un término de publicacion
editorial. De esta forma, la adaptacion del texto costumbrista tendra la
presentacion y la distincion de un libro de lectura.
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El presente proyecto tiene un enfoque cultural y educativo, ya que pretende
divulgar por medio del comic, la literatura costumbrista colombiana en los
colegios. Por este motivo el proyecto puede ser presentado al Ministerio de
Educacion Nacional, al Ministerio de Cultura, a la Secretaria de Cultura
Recreacion y Deporte, o al Instituto Distrital de las Artes, ya que estas
entidades se interesan en la creacion de campafas, para mejorar los habitos
de lectura y aumentar el consumo del libro en Colombia.
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ANEXO A.
ENCUESTA

Conteste las siguientes preguntas de manera correcta, escribiendo una “x” sobre

la respuesta que crea mas adecuada:

e ;Quétipo de material suele leer?

Libros D Revistas D Internet D el periddico D

e ¢Con qué frecuencialo lee?

Todos los dias [] De vez en cuando[_|

e ¢Haleido un libro por internet?

si[] No[]

Cual:

e Cuando lee un libro ¢Por qué lo hace?

Muy Pocas veces [_]

e ¢;Quéclase delibros le gusta leer?

TerrorD Humor D Aventuras D Poesia D

Otro
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e ¢;Cual es el mejor libro que has leido?

e ¢Legusto el libro Maria de Jorge Isaacs?
si [] No[] Nuncalolei[]]

Porque:

e (Se ledificulto la lectura del libro Maria?
s ~[d

Porque:

e ¢;Normalmente terminalos libros que empieza a leer?
s ~[d

Porque:

e ¢Legustacuando un libro va acompafiado de imagenes?
s ~[d

Porque:
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e ¢Haleido un cémic o una historieta?
s ~[d

¢,Cual?

e Segun el siguiente texto, marque una “X” sobre la imagen que mas le guste y
diga ¢ por qué?:

Cuando el hidalgo manchego, Alonso Quijano, pierde el juicio y toma el
nombre de don Quijote de la Mancha, sale de su aldea en defensa de
los débiles creyéndose caballero andante, y protagoniza varias
aventuras con su escudero Sancho Panza.

Quijote 1 [_] Quijote 2 [_] Quijote 3 [_]

Porque:
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ANEXO B.
ENTREVISTA CON DOCENTE DE CASTELLANO

1. ¢Cudl es sunombre? y suministrenos una breve descripcion profesional

Mi nombre es Sandra Patricia Grijalba, trabajo como docente en el area de
castellano del Colegio Bilingie José Allamano desde hace cuatro, he estado
dictando clase en los grados de sexto y octavo. Pues ha sido muy grata la
experiencia porque en grado octavo se explica o se ensefia todo lo que es la
literatura colombiana y esto enriquece mucho para saber lo que ha pasado con
nuestra cultura hacia el nivel del pais.

2. ¢En sus clases ha observado en los estudiantes interés por la lectura?

Mas bien poco, 0 sea aqui se maneja es un Plan lector, pero ese Plan lector
es mas bien impuesto, ellos se interesan por otras lecturas, pero de pronto no,
por las que les corresponde en el area de castellano, o sea las que se ven en
octavo. En este curso se lee solo autores colombianos y a ellos esto les parece
muy tedioso para el estudio, pero de pronto con otro tipo de lecturas, que sean
mas actuales, ellos se interesarian un poco mas por la lectura en clase.

3. ¢Qué actividades motivan a los estudiantes a leer?

Cuando se les hace la lectura en clase, 6sea cuando el docente hace la
lectura, cuando se hace una serie de preguntas al final de la clase como un
control de lectura, cuando se colocan actividades como frisos o sopas de letras,
crucigramas y resumenes. Entonces ellos se interesan mas porque tienen que
responder por lo que leyo.

4. ¢De qué trata el Plan lector en el colegio?

El Plan Lector que se maneja aqui en el colegio esté por siclos y este afio ya
guedo institucionalizado. Tenemos que leer un libro por cada uno de los
periodos y ese libro se escoge de acuerdo al grado escolar en el que se
encuentren los alumnos. Los libros de texto que manejamos en el colegio son
de editorial Santillana y el Plan Lector estd enfocado con esa editorial. En los
grados de bachillerato dependiendo del enfoque que le de Santillana a las
tematicas y a la literatura, se sacan los libros para El Plan Lector, libros que
representen mejor lo que es esa literatura. En octavo se ve solamente
literatura colombiana, en noveno latinoamericana y lo que es décimo y once es
literatura universal y de acuerdo pues entonces se exponen los libros.
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5. ¢Harealizado con sus estudiantes alguna actividad de lectura
con comics?

No, de lectura no, pero si en actividades que hemos realizado en la clase de
Castellano, como lectura dentro del Plan Lector no.

6. ¢COmo son esas actividades?

Ellos debian leer una historieta y de esa historieta entonces sacar quienes eran
el receptor el emisor, el mensaje, codigo.

7. ¢Qué metodologia utiliza con sus alumnos para que lean literatura
historica?

Con Maria por ejemplo, como es bastante extenso este libro, la metodologia
fue hacer resumenes, hacer lectura en clase, sacar palabras desconocidas,
elaborar sopa de letras con las palabras desconocidas, hacer lecturas por
capitulos vy por filas y luego hacer una socializacién en el salon para que todos
se enteraran qué era lo que se habia leido.

8. ¢Los estudiantes de qué formaresponden a esta metodologia?
Bien, si, motivados.

9. ¢Cual cree usted que es laimportancia de la literatura histérica
colombiana?

Lo que pasa es que esta literatura histérica, sobre todo a lo que se refiere con
literatura Colombia, da todas las pautas de lo que ha sucedido al trascurrir de
los afios, hace una descripcion de una época y de lo que sucedid en ella, de
los aportes que dieron tanto los literatos como de grandes préceres, toda la
descripcion historica de Colombia, toda la narrativa, en la parte social,
econdmica, politica, cudles han sido los grandes conflictos y todo eso se ve
reflejado en la literatura, todo esta aqui documentado.

10 ¢Cuales son las caracteristicas principales de este tipo de literatura?

Por ejemplo con la novela de Maria, Jorge Isaac hace una descripcion muy
detallada, hace que el lector recree muy bien en la mente, que era lo que
estaba sucediendo en el momento, el olor de las flores, el campo, que tanto
estaba brillando el sol, cual era el olor del perfume. Isaac hace sentir ciertas
imagenes, que él trasmite en su narracion.
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11 ;Cree que es importante que los estudiantes tengan un conocimiento
sobre el vocabulario desconocido, que se encuentra en estas obras?

El vocabulario es un poco anterior a lo que ellos estan viviendo ahorita, como
por ejemplo “sumercé”, no le ponen tanta importancia pero si se fijan que hay
palabras que no las utilizan ellos hoy en dia. Tal vez es importante por cultura
general, porque cuando vayan a presentar el ICFES de pronto se encuentran
con palabras que ya hayan leido, y podrian asociarlas a un contexto, y en las
clases al trabajar con un libro historico, sabran el significado y lo que queria
decir alli el autor con estas palabras, pues mucho mejor para ellos.
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ANEXO C.
BECA DE CREACION NOVELA GRAFICA 2011

Calidez aislada, obra ganadora de Beca de Creacion de Novela Grafica 2011

La novela gréfica fue la obra ganadora de la primera Beca de Creacion de Novela
Gréfica 2011. Muestra a través del comic la busqueda del amor en Bogota.

En Bogota, ‘Calidez aislada’ de Camilo Aguirre, fue la obra ganadora de la primera
Beca de Creacion de Novela Grafica 2011, de la Secretaria de Cultura, Recreacion y
Deporte y el Instituto Distrital de las Artes, publicada recientemente por la coleccion
Libro al viento.

“Calidez aislada” muestra a través del cémic y la ilustracion a Bogota como un
escenario para moldear las relaciones entre sus habitantes y donde la busqueda del
amor es un camino para conjurar la soledad.

Segun los jurados del Premio, se trata de "un proyecto original en el que se puede
reconocer un enorme talento que construye un universo narrativo particular sin caer
en la imitacion de modelos graficos comerciales, en teoria, mas legibles. Por
momentos es una historia con un tratamiento poético deliberado y contundente”.

La obra fue elegida entre mas de 60 propuestas presentadas por convocatoria. El
desarrollo de la obra cont6 con la tutoria de Pablo Guerra, guionista y editor
especializado en cdmic y novela grafica.

Fuente: An6nimo. Calidez aislada, obra ganadora de Beca de Creacién
de Novela Gréfica 2011 [en linea]. extroversia [citado Julio 3, 2012] Disponible en Internet:
<http://extroversia.universia.net.co/arte/noticias/calidez_aislada_obra_ganadora_de beca de crea
cion_de_novela_grafica_2011/14826.htm|>
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ANEXO D.
LEER ES MI CUENTO

3.2. Modalidad B. Apoyo a la publicacion de libros de calidad y valor
patrimonial

3.2.1. Categoria 1. Publicacién de libros en lengua castellana

3.2.1.1. Qué tipo de proyectos se apoyan

El Ministerio de Cultura apoyara la publicacion de libros inéditos de autores nacionales
que rescaten obras literarias de alto valor patrimonial o que impulsen y promuevan las
nuevas letras colombianas.

En esta categoria las areas de obras admisibles son las siguientes:

0 Literatura (cuento, poesia, novela, teatro).
[ Crénica y ensayo.

(1 Libro infantil y juvenil (literario, informativo).
[0 Comic e historieta grafica.

Se valorara que las personas juridicas del sector publico presenten proyectos en
asocio con editoriales colombianas.

Los proyectos apoyados en esta modalidad deben hacer entrega de 500 (quinientos)
ejemplares para distribucién a través de la Red de Bibliotecas Publicas en el marco del
Plan Nacional de Lectura y Escritura. Ademas, deberan entregar al Ministerio de Cultura
un PDF parcial del archivo final de la publicacidn, (que contenga cubierta, tabla de
contenido, introduccién y una parte del interior), para incluir en el catalogo digital de Ia
Biblioteca Nacional y en los catalogos digitales de las bibliotecas publicas

Fuente: Ministerio de Cultura. Manual de participacion convocatoria
Leer es mi cuento. Colombia: 2012 p. 70y 71.
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ANEXO E.
LEY DEL LIBRO

La Corte Constitucional aprob6 la sentencia C-1023 que modifica la ley del
libro y permite otorgar exenciones tributarias a comics y novelas graficas

La Corte declar6é inexequibles las expresiones "fotonovelas” y “tiras comicas o
historietas graficas” del articulo 2° de la ley 98 de 1993, con las cuales se
identificaba al cdmic como entretenimiento, y no como manifestacion cultural. Lo
anterior significaba que, mientras libros, periédicos y revistas estaban exentas de
IVA, no sucedia lo mismo con el comic y las novelas graficas.

“Las fotonovelas, tiras comicas o historietas graficas se consideran dentro del
concepto de libros, revistas, folletos, coleccionables, seriados o publicaciones de
caracter cientifico o cultural, para efecto de lo previsto en el inciso primero del
articulo 2 de la ley 98 de 1993". De esta forma, el cdmic y las novelas graficas
guedan exentas de IVA al igual que los libros, periddicos y revistas y pasan a ser
consideradas como manifestacion cultural y no como entretenimiento.

Con la aprobacién de estas modificaciones a la ley, que entraria en vigencia hasta
2013, los comics recibiran exenciones tributarias, lo que implica que seran mas
baratos, tanto para los lectores, como para sus distribuidores y editores.

La Camara Colombiana del Libro ve con beneplacito esta decisién y le da la
bienvenida a estas publicaciones a la ley del libro.

Fuente: Andnimo. La Corte Constitucional aprobé la sentencia C-1023 que modifica
la ley del libro y permite otorgar exenciones tributarias a comics y novelas gréficas [en linea].
Camara Colombiana del Libro [citado Diciembre 20, 2012] Disponible en Internet:
<http://www.camlibro.com.co/index.php?option=com_content&view=article&id=239:la-corte-
constitucional-aprobo-la-sentencia-c-1023-que-modifica-la-ley-del-libro-y-permite-otorgar-
exenciones-tributarias-a-comics-y-novelas-graficas&catid=16:general>
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