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GLOSARIO

EDUCACION INICIAL: nombre que recibe el ciclo de estudios previo a la
educacion primaria obligatoria. Se inicia desde la concepcion del nifio hasta los
cuatro afos, tiene como finalidad garantizar el desarrollo fisico, cognoscitivo,
afectivo y social de los nifios menores de cuatro anos.

CREATIVIDAD: cuando se habla de creatividad se hace referencia al pensamiento
divergente, la inventiva e imaginacion constructiva como sinénimos de la facultad
de innovar, y producir una transformacion. Tiene caracter emocional como racional
ya que ambos se complementan y son igualmente importantes.

ESTRATEGIADIDACTICA: es un conjunto de procedimientos que apoyada en
técnicas de ensefianza tiene como fin llevar a buen término la accién didactica. Es
decir del proceso de ensefianza -aprendizaje.

DIDACTICA: es una rama se la pedagogia que se especializa en las técnicas y
métodos de ensefianza, donde se plasman las teorias pedagodgicas. Esta
relacionado con los elementos y procesos que intervienen en el proceso de
aprendizaje de una persona.

DOCENTE: es un agente dinAmico dentro del proceso de la ensefianza ya que
posee las habilidades necesarias para ensefiar de la mejor forma posible.

HISTORIA DEL ARTE: la historia del arte es una ciencia multidisciplinar que se
ocupa de estudiar el desarrollo del arte a través de las diferentes etapas y culturas
para comprender el pensamiento del ser humano mediante una descripcion global
de las diferentes producciones artisticas en términos de reconocer los valores
culturales de las mismas.

ARTE RUPESTRE: aunque existe una discusion si se debe considerar como arte
a las manifestaciones artisticas elaboradas por los primeros seres humanos, el
arte rupestre engloba todas las manifestaciones artisticas o artesanales de la
prehistoria. Se les reconoce un gran valor de caracter patrimonial por ser las
primeras manifestaciones del pensamiento humano a través del arte.

AMBITO EDUCATIVO: se entiende como aquel espacio social, institucionalizado
gue posee una organizacion y dinAmica propia y esta destinado para la educacion
de los nifios, jovenes y adultos en las diferentes etapas.

PATRIMONIO CULTURAL: este concepto es subjetivo y dinamico no depende de
objetos ni de bienes sino de los valores que la sociedad en general les atribuye en
cada momento de la historia y que determina qué bienes son los que hay que
proteger y conservar para la posteridad.
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INTRODUCCION

La educacion preescolar es la base para el desarrollo educativo de todo nifio. En
esta etapa se comienzan a desarrollar y fortalecer las capacidades cognoscitivas y
creativas del nifio y el éxito de este proceso radica en las experiencias que logre
adquirir en este periodo. Sin embargo muchas de las practicas educativas
presentan inconsistencias entre los ideales y la vida cotidiana de los nifios y nifias
de preescolar. Surge entonces la necesidad de motivar el desarrollo de las
practicas ludicas, logicas y creativas de los estudiantes, para que participen de
forma amena de las actividades educativas orientadas por el docente en el aula de
clase.

La posibilidad que esto se logre en la préactica, esta dada en el proceso educativo
y la investigacion del docente; ya que él es el mediador entre el mundo familiar del
nifio y el primer contacto con el rea escolar. En este proceso es muy importante
la motivacion que haga el docente al aspecto creativo del estudiante, ya que
tradicionalmente se enfoca al reconocimiento y asimilacion de conceptos y la
creatividad de los nifios y nifias es poco desarrollada.

La propuesta de este proyecto, parte de la insolvencia de los docentes para
trabajar el area de la educacién artistica en los nifios y nifias de preescolar, para
efectuar el acercamiento a esta realidad, el grupo se involucré poco a poco dentro
de la comunidad. Primero a través de la observacién del docente en su ser y
guehacer pedagogico diario, asi como en la reaccién y participacion de los nifios
y nifias a dichas acciones educativas enfocadas en el arte.

Uno de los componentes fundamentales que tiene la formacién docente, es la
investigacion de todos los aspectos concernientes al desarrollo integral de nifios y
nifias. Con relacion a esto, se ejecutaron las practicas investigativas desde el
primer ciclo educativo teniendo como fin la planeacién de un aspecto a solucionar
o mejorar. Cumplido el ciclo investigativo; determinando a enfocar la propuesta:
‘las artes plasticas y la historia del arte una propuesta pedagodgica para el
desarrollo de la creatividad”.

Una actividad desarrollada a través del arte genera un sentimiento de agrado
satisfaccion y de disposicion a la participacion en cualquier ambito. Y con mayor
razon en los nifios y nifias de la etapa inicial educativa. Es de tener presente que
para este ciclo es importante plantear la actividad rectora como eje central de
todas las expectativas de accion en el diario vivir.

Desde esta perspectiva se toma el arte rupestre como estrategia de aprendizaje
y fortalecimiento del desarrollo artistico en los nifios y nifias de 4 a 5 afios del
Liceo Psicopedagdgico Tibabita, e introducir a los estudiantes a mirar no sélo
hacia el mundo que los rodea, sino también hacia su pasado, su propia historia, la

14



historia de la humanidad, promoviendo la capacidad creativa, ayudar en el
proceso de desarrollo de la autoestima, la motivacion y la disciplina.

Este trabajo presenta dos aspectos importantes como punto de apoyo; que es la
implementacion de actividades artisticas, a través del disefio y creacion del centro
de interés “El arte rupestre” en el cual los estudiantes pueden caracterizar
personajes prehistéricos, conocer las formas de vida y la tecnologia de los
humanos en la Prehistoria, comprender mejor la Prehistoria como parte de nuestro
pasado, despertar interés y curiosidad sobre nuestro pasado como especie,
desarrollar actitudes de empatia con otras sociedades y otras formas de vida,
valorar la riqueza del patrimonio historico de Colombia y fomentar su respeto,
promover la participacion de los estudiantes.

Ademas de tratar la Prehistoria, se realiza una conexién con otros contenidos y
areas, para que se incluya el arte como eje principal y asi los nifios y nifias puedan
tener mayor interés en las actividades.

La segunda parte es la creacion de una pagina web con el fin de brindar a los y
las docentes herramientas agrupadas y optimizadas. Alli encontraran ideas
novedosas como: actividades, imprimibles, proyectos de arte, articulos y cuentos
referentes a la prehistoria que se podran implementar en las aulas de clase,
especialmente a los niflos y nifias de preescolar.

15



TITULO

Las artes plasticas y la historia del arte: una propuesta pedagdgica para el
desarrollo de la creatividad.
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1. PROBLEMA

Durante la observacion realizada en el Liceo Psicopedagogico Tibabita, en el nivel
de jardin, se evidenci6 desconocimiento de la docente para desarrollar
actividades artisticas en los estudiantes, se observd en su propuesta pedagdgica
una tendencia tradicional, centrada en diligenciar guias de trabajo y actividades
individuales en el cuaderno, como ejercicios basicos de aprendizaje, limitando las
capacidades artisticas de los estudiantes. Lo anterior afecta la calidad educativa
de los estudiantes, por tal razén se ve la necesidad de enfocar la propuesta de
investigacion a buscar estrategias creativas que ayude a mejorar el desarrollo
artistico desde la etapa inicial del nifio dentro de su proceso educativo en las
edades de 4 a 5 afios.

Tomando esto como referencia, se desea realizar el proyecto basado en dos
temas de interés: para los estudiantes serd: implementar actividades que
fomenten la creatividad con eje principal “el arte rupestre” en la que los nifios y
nifas del grado jardin aprenderan de manera divertida y facil enfocandonos en el
arte y para los docentes una guia practica utilizando las TICS que es la creacion
de una péagina web donde podran encontrar diversas actividades para
implementarlas en el aula de clase.

1.1 PLANTEAMIENTO

La educacion artistica en el grado preescolar se limita a unas actividades con
fines especificos como reconocer figuras geométricas, colores, texturas, formas;
Estas actividades estan encaminadas a desarrollar importantes procesos de
motricidad fina y gruesa pero deben ser realizadas de la misma manera, el sol
coloréalo de amarillo, rasga asi, pega de esta manera, dejando de lado la
individualidad del nifio y su forma de expresion.

De esta manera se limita su imaginacion, su creatividad, convirtiéndose estas
actividades mas en una tarea que en una experiencia estética significativa; No se
pretende desconocer la preparaciéon, dedicacion y entrega con que las docentes
de preescolar asumen las clases de artes, es quizas la falta de un docente
especializado en artes, en los grados iniciales o que permite que el arte en la
escuela sea asumida como una asignatura mas y se desconozca la importancia de
la misma en los procesos de aprendizaje de los nifios.

Infortunadamente no se cuenta con docentes especialistas en las areas de artes
desde el grado preescolar, puesto que se exigiria un gran esfuerzo integrar el arte
en el curriculo no como una asignatura mas sino como una manera diferente de
concebir la infancia y el aprendizaje, no en busca de resultados sino de
experiencias enriqguecedoras significativas.
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El arte interviene en la formacion del pensamiento humano sensible, que se
relaciona con el otro, el ser feliz, el ser creativo; Mientras no se reconozca la
importancia del arte en la escuela seguiremos implementando modelos que dejan
de lado el juego, la experimentacion, la indagacion, la libertad, la felicidad, para
impartir sus conocimientos.

1.2 FORMULACION
¢, Como implementar un proyecto desde las Artes Plasticas y la Historia del arte en
nifios y nifas del Liceo Psicopedagogico Tibabita del grado Jardin  para

desarrollar procesos sociales, creativos y ludicos?

1.3 ANTECEDENTES BIBLIOGRAFICOS-EMPIRICOS

1.3.1 Bibliograficos.

Tabla 1. Antecedentes bibliogréficos

Espacio Colombia. Caldas/Antioquia
Ao 2013

Autor Jairo Alvarado Sanchez
Propuesta:

La Educacion Artistica juega un papel fundamental en los procesos formativos en
la escuela, pues permite a través de la experiencia estética una aproximacion a
las finalidades de toda educacion: el acceso al mundo cultural. La vigencia y
alcance de esta educacion es abordada desde dos aspectos: la agenda de la
politica publica a nivel continental y los momentos de desarrollo curricular de la
educaciéon del arte. Se trata de demostrar que el impacto de lo artistico en la
educacion va més alla de establecer o regular la didactica de un &rea o un campo
de saber, pues lo que se pone en juego no es soélo un reto pedagdgico para la
escuela o el maestro, sino que se convierte en un reto colectivo, en el que esta
involucrada la sociedad entera en tanto que educar estéticamente contribuye al
desarrollo individual y social desde una perspectiva democratica fundada en el
reconocimiento y la legitimidad del otro.

Considerando la importancia de la educacion artistica en la escuela, como eje
formativo esencial porque contribuye no sélo al desarrollo individual y social, y de
manera mas amplia respondiendo a las exigencias actuales que requieren de
ciudadanos creativos y tolerantes. Planteando restituir la necesidad de una
dinamica que le devuelva su significacion mediante una insercion curricular
dando su importancia en los procesos formativos de los estudiantes.
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Tabla 1. (Continuacion)

Espacio Foro: TED (ideas worth spreading/
ideas que vale la pena difundir)

Ao 2006

Autor Ken Robinson

Propuesta:

Este lider internacionalmente reconocido en el desarrollo de la creatividad,
innovacion y recursos humanos. Ha trabajado con los gobiernos de Europa, Asia
y los EE.UU., con los organismos internacionales y algunas de las principales
organizaciones culturales del mundo. En 1998, encabezé una comisiéon nacional
sobre la creatividad, la educacién y la economia para el Gobierno del Reino
Unido.

Ken Robinson habla sobre la educacion que proporcionamos a nuestros hijos.
Todos los nifios tienen un extraordinario talento pero los educadores “lo
malgastamos despiadadamente”. El autor define la creatividad como “el proceso
de tener ideas originales que tienen valor”, y es tan importante desarrollar el
arte tal como la alfabetizacion; Ken Robinson considera que debe tratarse con
la misma importancia.

En la conferencia del 2006 de TED (ideas worthspreading/ ideas que vale la
pena difundir). En ella llegaba a afirmar que las escuelas (centros educativos)
matan la creatividad de los nifios, porque potencian habilidades que se han
devaluado.

Ken Robinson afirma: ¢ Por qué la creatividad no se ensefia en las escuelas?
Picasso dijo una vez: “todos los nifios nacen siendo artistas; el problema es
seguir siendo un artista cuando crecemos®. Ken Robinson afirma que “no
crecemos incrementando nuestra creatividad, sino que nos educamos fuera de
ella“. ¢ Por qué? Cada sistema educativo tiene la misma jerarquia de temas: en
lo mas alto estan las matematicas y la lengua, humanidades y, por dltimo, las
artes. Y dentro de éstas, en general la educacion plastica y musical tiene un
estatus superior a teatro y danza. Por eso, no hay sistema de educaciéon en el
mundo que ensefie a bailar a los nifios todos los dias como se hace con las
matematicas.
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1.3.2 Empiricos.

Tabla 2. Antecedentes empiricos

Espacio Bolivia. La paz

Afo 2005

Autor SIARB (sociedad de investigacion de
arte rupestre en Bolivia)

Propuesta:

Esta organizacion se fundd en enero de 1987 en la ciudad de La Paz (Bolivia).
Participan en ella arquedlogos profesionales e investigadores autodidactas y
aficionados de Bolivia y otros paises.

La SIARB tiene los siguientes objetivos:

e Registro de sitios de arte rupestre.
Documentacion de los grabados y pinturas rupestres.
Proteccién y conservacion de los sitios.
Investigacion cientifica del arte rupestre.
Divulgacion del conocimiento sobre el arte rupestre.
Organizacion de una Biblioteca y Archivo central.

La SIARB ha contribuido considerablemente a la investigacion y proteccion del
arte rupestre sudamericano, gracias a sus publicaciones (su Boletin anual y la
serie Contribuciones al Estudio del Arte Rupestre Sudamericano son las Unicas
publicaciones regulares en Latinoamérica que se dedican al arte rupestre) y a
sus encuentros cientificos (4 simposios y un congresos internacionales).

En el afio 2005 La SAIRB crea una pag. web www.siarb-
bolivia.org/esp/rincon.htm donde se ha desarrollado un amplio programa de
actividades educativas para concientizar al publico sobre el valor del arte
rupestre y la importancia de preservarlo. Ha editado hojas tripticas sobre los tres
parques arqueoldgicos con arte rupestre y publicaciones para todo publico, una
hoja didactica para nifios y nifias publicada en dos versiones, en espafiol y en
aymara, una serie de imagenes en internet para colegios tratando el arte
rupestre de Bolivia.
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Tabla 2. (Continuacion)

Espacio Universidad de Puerto Rico / Utuado
Afio 2008

Autor Yolanda Molina Serrano

Propuesta:

Yolanda Molina Serrana es PhD. En Educacion Elemental de la Universidad de
Buffalo en Nueva York; en su tesis doctoral relaciona los patrones pictograficos
a las composiciones de arte infantil.

Esta maestra consagrada ademas trabaja en la universidad de Puerto Rico en
Utuado donde es docente de Pedagogia infantii y Ciencias sociales ,
permitiéndole impartir su teoria a sus estudiantes, con el fin de introducir el arte
rupestre a la primera infancia.

En su articulo de tesis llamada “Arte rupestre y dibujo infantil” nos dice que:

El dibujo infantil deja de manifestarse en su forma mas espontdnea cuando los
nifos entran a la escuela, y reciben la instruccion formal del alfabetismo. Es
entonces cuando los iconos, que antes se producian libremente para expresar
su concepcion del mundo, son sustituidos por letras y numeros. Ante el arribo
de la palabra escrita los nifios usualmente dejan de dibujar espontaneamente, y
sus dibujos se vuelven un tanto estereotipados, siguiendo las formas copiadas y
provistas por la escuela (Molina Serrano, 1996). En el caso del arte rupestre,
encontramos manifestaciones que tienden a repetirse como si el patrén comun
fuera el copiar esas figuras, o tal vez fuera el estilo cultural establecido. Pero sin
animos de menospreciar el arte rupestre, mas bien con la intencion de
encontrar puntos de convergencia entre el mismo y los dibujos producidos por
los nifios, entiendo que el hecho que los pueblos precolombinos no tuvieran un
alfabeto formal, que podamos interpretar correctamente dentro de nuestra
percepcion moderna del mundo y la cultura, hace que muchas de sus
pictografias y petroglifos tengan un patrén repetitivo muy similar a los grafismos
de los nifios, y que en los mismos se evidencie una secuencia de desarrollo
pictorico.
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2. JUSTIFICACION

Teniendo en cuenta que “el conocimiento del proceso ensefianza aprendizaje, no
puede hacerse solo a partir del interior del sujeto, sino también se debe considerar
la interaccién sociocultural del mismo”, (Vigotsky)' y partiendo del hecho de que la
ensefianza tradicional de la Educacion Artistica (Artes plasticas, y especificamente
la Historia del Arte) ha venido sufriendo una serie de deficiencias en su proceso,
por no considerar al educando como un ser creativo, independiente y autbnomo,
capaz de generar y liderar su propio proyecto de vida, se pretende, al desarrollar
los aspectos de conocimiento, aplicacion y apreciacion artistica-técnica la creacion
de un material didactico que ayude a formar un estudiante mas consciente de la
importancia de la Historia del Arte.

La historia del arte no como una asignatura mas, sino como un factor socio-
cultural, ademas, un estudiante con mayor fuerza expresiva y mejor capacidad de
interaccidn social que le proporcione oportunidad para explorar su potencial
creativo y manual y por ende contribuir a la formacion integral de su personalidad,
como un ser historico cultural inmerso en una sociedad y una cultura que
demanda una transformacion hacia el rescate de los valores artistico culturales, de
caracter local, nacional e internacional.

El impacto del proyecto en el PEI esta relacionado con mejorar las relaciones
socio afectivas de los estudiantes de preescolar, con la puesta en practica de
actividades encaminadas a fomentar el trabajo colaborativo, la participacién, la
ludica y la expresion artistica, como también desarrollar procesos creativos en los
estudiantes.

(Lev Semidnovich Vigotsky, Orsha, 1896 - Moscl, 1934) Psicélogo soviético. Sus ideales eran
netamente marxistas, pero propugnaba el pensamiento revisionista. En el campo de la preparacion
intelectual, cursé las materias de Psicologia, filosofia y literatura.
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3. OBJETIVOS

3.1 OBJETIVO GENERAL

Implementar un proyecto desde las Artes Plasticas para nifias y nifios del Liceo
Psicopedagdgico Tibabita del grado Jardin que permita desarrollar procesos
artisticos, creativos y ladicos generando un acercamiento a la cultura artistica del
Arte Rupestre.

3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS.

e Generar en los nifios y nifias la curiosidad por el conocimiento y el aprendizaje
de las primeras representaciones artisticas de los hombres de la prehistoria.

e Desarrollar la creatividad a través de procesos ludico-creativos partiendo de
hechos artisticos, inherentes en el arte rupestre.

e Elaborar a partir de las inquietudes e intereses de los nifios y nifias de
preescolar un material didactico de caracter visual que les permita comprender
y asimilar los hechos y/o movimientos artisticos mas importantes de la
prehistoria.

e Facilitar al docente de preescolar los procesos de ensefanza aprendizaje del

arte rupestre con el disefio de una pagina web que integre imagenes y
conceptos del arte primitivo para aplicarlos en el aula.
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4. MARCO REFERENCIAL

4.1 MARCO CONTEXTUAL

4.1.1 Departamento de Cundinamarca. “El Departamento de Cundinamarca esté
situado en la parte central del pais, localizado entre los 03°40’14” y 05°50’11” de
latitud norte y los 73°03’'08” y 74°53'35” de longitud oeste. Cuenta con una
superficie de 24.210 km2 lo que representa el 2.12 % del territorio nacional. Limita
por el Norte con el departamento de Boyacd; por el Este con los departamentos de
Boyaca y Meta; por el Sur con los departamentos de Meta, Huila y Tolima, y por el
Oeste con el rio Magdalena, que lo separa de los departamentos de Tolima y
Caldas.

Cundinamarca esta dividido en 116 municipios, 14 corregimientos, 177
inspecciones de policia, asi como, numerosos caserios y sitios poblados. Los
municipios estan agrupados en 58 circulos notariales, con un total de 124 notarias;
3 circulos de registro con sede en Santafé de Bogota y 13 oficinas seccionales; 1
distrito judicial con cabecera de circuito en Caqueza, Facatativa, Gacheta,
Girardot, La Palma, Leticia (Amazonas), Soacha, Fusagasugd, La Mesa, Villeta,
Guaduas, Zipaquira, Choconta, Pacho y Ubaté. El departamento conforma la
circunscripcion electoral de Cundinamarca.

El territorio del departamento de Cundinamarca presenta relieves bajos, planos y
montafiosos, todos correspondientes a la cordillera Oriental en ambos flancos. En
este contexto, en el departamento, se pueden distinguir cuatro regiones
fisiograficas denominadas flanco occidental, altiplano de Bogotd, flanco oriental y
el piedemonte llanero.

*Toda Colombia - Bogotd — Colombia. Departamento de Cundinamarca. Gobernacion de
Cundinamarca. Fondo para el Financiamiento del Sector Agropecuario, FINAGRO. Instituto
Geogréfico Agustin Codazzi. Disponible en:
http://www.todacolombia.com/departamentos/cundinamarca.html
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Mapa 1. Cundinamarca
Divisica Politioo-Administrat
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Fuente: Sociedad Geografica de Colombia 2011. Disponible en
http://www.sogeocol.edu.co/cundinamarca.htm

4.1.2 Bogoté Distrito Capital. *Esta ubicada a 2640 metros sobre el nivel del mar,
en una meseta de la Cordillera Oriental de los Andes, y limita al norte con la
Sabana hasta Chia y Sop6; al sur, con las estribaciones del paramo de Sumapaz;
al occidente con el rio Bogota y al oriente con los cerros Guadalupe y Monserrate.

Tiene un area de 1732 km2 y su area urbana son 384,3 km2, la ciudad se divide
en 20 localidades y cada una de ellas cuenta con un alcalde y una junta
administradora local, ademas se puede dividir en cuatro zonas: central, occidental,
norte y sur. Bogota tiene un clima de sabana tropical que oscila entre los 8 y 18
°C. Desde su fundacién Bogota ha sido un importante centro econdémico y politico,
en 1810 alli se declar6 la independencia de Espafia y actualmente es la capital del
pais.

*MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL. Colombia Aprende la red del conocimiento. Santafé
de Bogotad. Disponible en <http://www.colombiaaprende.edu.co/html/home/1592/article-
130134.html>
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Mapa 2. Localidades
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Fuente: Alcaldia Mayor de Bogota. Secretaria de Cultura, Recreacién y Deporte.
Curiosidades: Bogota, sus localidades y otros aspectos. Disponible en internet
<http://www.culturarecreacionydeporte.gov.co/curiosidades-bogota-sus-
localidades-y-otros-aspectos>

Bogota antes de la llegada de Gonzalo Jiménez de Quesada, su fundador, estaba
habitada por las culturas Chibcha y Muisca que se extendian por lo que es hoy
Bogota, Tunja, Iraca, Tundama y Guanentd, la zona estaba organizada bajo el
mando de dos jefes: el Zipa y el Zaque.

Gonzalo Jiménez de Quesada, general espafiol encargado de buscar el mitico El
Dorado, llega a América por el norte en 1537 en compafiia de 750 hombres. Una
vez en Bacatad somete, asesina y maltrata en compafiia de su tropa a indigenas
por las ansias de oro y esmeraldas.

Después de la muerte del Zipa de Bogota, Quesada decidié fundar una villa para
establecerse en el terreno conquistado, y por la consigna de los conquistadores de
“fundar y poblar" para establecer un gobierno estable y una vivencia ordenada
para los indios. La villa fue erigida en Thybzaca (hoy Teusaquillo) por su
abundancia de aguas, la cercania de recursos como madera, piedra, tierras, y la
proteccion del viento que les daban los cerros Monserrate y Guadalupe.

Comenzaron con 12 bohios y una modesta capilla construida por los indigenas y
se escogid el dia de la "Transfiguracion del Sefor", 6 de agosto, para la
celebracién por la edificacion la villa y por el terreno tomado que nombré Santa Fe
de Bacatad en honor a Santa Fe de Granada, lugar de origen de Jiménez de
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Quesada. La fundacion de Bogota coincide con la llegada de otros dos
exploradores europeos, Sebastian de Belalcazar (que fundaria posteriormente la
ciudad de Cali) y el aleman Nicolas de Federman.

Aunque no existe acta de fundacién de la ciudad, se acepté como fecha de
fundacion el 6 de agosto de 1538, pues segun cuenta la historia, aquel dia el
sacerdote Fray Domingo de las Casas oficio la primera misa en la capilla erigida
en el centro de la villa. Ese dia también se nombré a la region Nuevo Reino de
Granada. El poblado luego se llamé Nuestra Sefora de la Esperanza, después se
llamo Bogota y finalmente se bautizé con el de Santa Fe de Bogoté Distrito Capital
en 1991.

4.1.3 Localidad 1 Usaquén. “Tiene su origen en un poblado indigena que durante
mucho tiempo fue un pueblo independiente de la ciudad, caracterizado por tener
un gran flujo de viajeros que se desplazaban entre esta ultima y el nororiente del
pais. Su nombre se vincula directamente con la historia de aquella gran raza de
nativos de Sudameérica, que se denominé chibcha, la mas civilizada y numerosa
de las que habitaron el territorio colombiano. Este vocablo, Usaquén, tiene origen
en una practica de la religion chibcha, de inaudita crueldad, llevada a cabo por sus
sacerdotes o0 saques cuando se iba a construir una mansion sefiorial para su
cacique o sefior.

El indice de Condiciones de Vida es superior al de Bogota, y ocupa el tercer lugar
entre las localidades del Distrito. En cada uno de los cuatro factores que
componen el indice de Condiciones de Vida, la localidad presentd mejores
resultados que la ciudad en su conjunto. De otro lado, Usaquén es la
decimoprimera localidad de Bogotd en personas con necesidades basicas
insatisfechas (NBI) (3,9%, es decir, 17.324 personas) y el 20% de la poblacién
esta clasificada en nivel 1 y 2 del SISBEN. Adicionalmente, se estima que a
Usaquén llegan 172 hogares desplazados de los 10.380 que entran en la ciudad,
los cuales participan con el 1,7% del total de desplazados de la ciudad. Por su
parte, el acceso a los servicios publicos domiciliarios en la localidad es superior al
promedio de la ciudad, excepto en el servicio de gas natural en el que la localidad
presenta la decimotercera cobertura. Estos niveles de tenencia reflejan las
mejores condiciones de vida de los habitantes de Usaquén.

“ALCALDIA MAYOR DE BOGOTA. Tomado de "Diagnosticos Locales con Participacion Social" de
la Secretaria de Salud del Distrito, facilitado por el Archivo Distrital Mar, 11/27/2012. Disponible en
<http://www.bogota.gov.co/localidades/historia-del-poblamiento-de-usaquen>
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Mapa 3. Localidad 1 Usaquén
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Fuente: Mi turismo Usaquén. Disponible en
<http://miturismousaquen.blogspot.com/>

4.1.4 Institucion educativa “Liceo Psicopedagdgico Tibabita”

4.1.4.1 Descripcion del contexto. El liceo psicopedagdgico estd ubicado dentro de
la localidad 1 Usaquén los limites de esta localidad son: La Localidad de Usaquén
se encuentra ubicada en el extremo Nororiental de Bogota. Limita por el occidente
con la autopista norte, por el sur con la calle 100 y por el norte y oriente con el
perimetro urbano del Distrito Capital. Ocupa 6534 hectareas aprox. comprendidas
entre las localidades de chapinero (al sur) y suba (al occidente) y los Municipios de
La Calera (al oriente) y Chia (al norte Usaquén ocupa un Area total 6531.32
hectareas, distribuidas de la siguiente forma: Suelo Rural 2.719.92 has (100%
area protegida) Suelo Urbano 3.521.66 has (protegida 276.99 haz) Suelo de
Expansion 289.74 has (protegidas 36.51 has).

Limites. El liceo Psicopedagogico Tibabita se encuentra ubicado en la carrera 8 N
190 — 14. Limita al norte con la direccion carrera 8 N 190 — 02, la empresa
“‘American pipe” y el humedal torca. Al sur con la direccién carrera 8 N 190- 27,
limita con el barrio San Antonio. Al oriente con la carrera 7, limita con el barrio
Buenavista y Codito. Al occidente con la carrera 8b N 190 57, limita con el barrio
Verbenal.

Geografia. El crecimiento acelerado del barrio Tibabita cambio el paisaje rural a
urbano, ya que afio tras afio se han evidenciado asentamientos de personas de
distintas zonas del pais y una sobreexplotacion de los suelos para construccion de
vivienda horizontal.

En el barrio Tibabita se observa un contexto residencial irregular desarrollado a

través de procesos informales, sin planeacion que no cumplen con las minimas
condiciones de calidad urbana, donde su distribuciéon y su organizacién de las
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calles impiden el acceso directo a las viviendas, mientras que en otros sectores
del barrio se distribuyé bien el terreno, en los que se conforman conjuntos
residenciales con sus respectivas calles y peatonales.

4.1.4.2 Resefa Historica. La institucion inicié labores en el afio 1985, siendo un
proyecto de jardin que consta de parvulos, pre jardin y jardin. Esta institucién se
fundé en el barrio Tibabita, barrio de estrato socioeconémico 1, 2, 3 al nororiente
de Bogota y con servicios publicos basicos. Por medio de la Secretaria de
educacion distrital se solicita el permiso de iniciacion de labores educativas para
el preescolar, 1 a 5 de basica primaria'y 6 a 9 de basica secundaria. Atendiendo
las caracteristicas de la comunidad y después de un analisis estadistico se disefio
el P.E.l con todos los estamentos, fundamentando su ensefianza en los valores.
De acuerdo a estos resultados se le da nombre al P.E.l “SANA CONVIVENCIA Y
CALIDAD DE VIDA” enfocado en la formacion de estudiantes con responsabilidad
social, partiendo de la creatividad y valores.

A partir del afio 1999 el sefior Tomas Osorio toma la rectoria hasta el momento,
cuenta con estudiantes de cobertura distrital y se renové la aprobacion de todos
los niveles. En el afio 2010 se disefiaron las aulas especializadas para que los
estudiantes roten de salén y puedan mejorar el ambiente educativo.

En el afio 2012 se decide terminar el convenio de cobertura distrital con la
secretaria de educacion, esto enfocado a hacer una reestructuracion a su PEI
especialmente a la metodologia, estructurada por la vicerrectora e hija del rector
Shirley Osorio. Esta metodologia SABER permite que se organicen mejor las
clases y se cumpla con una mayor eficiencia el curriculo de la institucion.

Es asi como en 30 afios de labor y dedicacion a la educacion el Liceo
Psicopedagdgico Tibabita, junto con padres de familia y estudiantes se contindan
haciendo esfuerzos para mantener y mejorar la calidad de los procesos
educativos del colegio.

4.1.5 Proyecto Educativo institucional. “Sana convivencia y calidad de vida”
Sustentado en fortalecer los valores de la comunidad tibatina.

Mision

Formar bachilleres académicos como personas solidarias, comunitarias y
fraternales. Sera una persona libre, critica, creativa, con valores y todo orientado a
ser el lider que la comunidad Tibatina y la sociedad necesita. El joven que lidera,
gue integra valores, que tiene una identidad nacional, que vive acorde con sus
principios y una filosofia, consciente de sus deberes y derechos como ciudadano.

Vision
Al terminar satisfactoriamente la educacién secundaria el estudiante Tibatino; sera
una persona integra, capaz de forjar su propio destino, aportar y dar soluciones a
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sus problemas e integrarse a nuestra sociedad y con unos conocimientos basicos
para empezar una carrera profesional de acuerdo con el énfasis de nuestra
institucion. Proyectamos a nuestros egresados como lideres socialmente,
responsables y adaptables, aprendices permanentes comprometidos en seguir sus
suefios con pasion.

Logros Institucionales

El Liceo Psicopedagdgico Tibabita ha establecido diversos logros institucionales a
través de sus 28 afios de trayectoria en el campo educativo.

Dentro de las mas destacadas estan:

e En el campo del servicio social se tienen relaciones con entidades que apoyan
a los ancianos, jovenes, nifias y nifios de escasos recursos.

e En el campo de los proveedores cuenta con el apoyo y asesoria de diferentes
editoriales que se utilizan para la consecucion de textos y utiles escolares.

e El Liceo tiene convenios con empresas de transporte escolar que prestan este
servicio a la comunidad Tibatina.

e EI restaurante es un servicio permanente que se le presta a los estudiantes
para ayuda nutricional.

e Se realizan juegos intercolegiales con instituciones cercanas, brindando
espacios para compartir conocimientos y momentos de recreacion y deporte.

Principios filosoéficos

Sobre los cuales se base la filosofia que imparte el LICEO PSICOPEDAGOGICO
TIBABITA dentro de la concepcidén cosmica del hombre y de su interaccion con la
realidad universal, nacional y local, para ello enmarca genéricamente al hombre
desde las siguientes perspectivas:

e Antropolégica y Axioldgica: el concepto de educacion apunta hacia la imagen
del hombre que la familia y la sociedad quiere y debe formar sin desconocer
las dimensiones y valores del saber.

e Singularidad: el hombre es unico irrepetible, irremplazable y con un proyecto
de vida propia. Esta dimension conlleva el respeto a sus diferencias
individuales, aceptandolo, estimulandolo hacia su autorrealizacion personal y
por lo tanto se le debe permitir ser agente responsable de su propia formacion,
fomentando asi su auto educacion, y su autoestima. En consecuencia el
docente de este liceo debe propiciar un ambiente de apertura al dialogo y
aceptacion para que el estudiante descubra sus capacidades, aptitudes,
intereses y motivaciones, lo que lo haran ser auténtico.
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Historicidad: su ubicacion retrospectiva - temporal, lo hace artifice, para
ayudar a construir una sociedad humanizada y en consecuencia el docente de
este Liceo debe crear un ambiente de civismo, espiritu patrio y de conciencia
historica, para que en el estudiante se cimientan los valores autéctonos y la
busqueda de la identidad cultural.

Inteligencia: cultivando esta dimension, el hombre conforma al mundo para
elevar la calidad de vida, y a través de la investigaciéon descubre e innova
saberes culturales.

Cientificos y culturales: en consecuencia el docente de este Liceo debe
incentivar y estimular en el alumno para que se desarrolle su creatividad y un
espiritu critico con capacidad de discernimiento y permanente busqueda de
saberes para su propia formacion.

Libertad y autonomia: el hombre es un ser libre y autbnomo, capaz de tomar
decisiones con entereza de caracter y responsabilidad; lo que le permite
desarrollar plenamente su personalidad, con principios de honestidad, de
veracidad, de justicia, de critica y autocritica con amor y respeto hacia si
mismo y hacia los demas.

Trascendencia: el hombre es un ser inacabado, que trasciende por su
capacidad de conocer, de amar y procrear. Esta dimension lleva al hombre a
la basqueda y establecimiento de una relaciéon con Dios y con la verdad. En
este sentido el liceo respeta y guia al estudiante en el campo espiritual dentro
de una orientacibn cristiana , no obstante respeta las diferentes
convicciones y credos Existentes en nuestra cultura, como lo contempla la
constitucién politica de nuestro pais.

Sociabilidad: el hombre es por naturaleza un ser sociable. El docente de este
Liceo, debe facilitar y establecer condiciones de solidaridad, de equidad, de
convivencia humana, de cooperacion, de colaboracion, de mutua ayuda, de
dialogo, de sensibilidad social, de tolerancia y de acato y cumplimiento de las
normas de convivencia establecidas y en general de democracia participativa.

Epistemologia: esta doctrina de los fundamentos y métodos del Conocimiento
cientifico parte de las dimensiones antropoldgicas y axiologicas del hombre en
tal sentido el liceo Psicopedagégico Tibabita estimula y fomenta la praxis de
las diferentes metodologias para la correcta y racional aprehension del
conocimiento. Igualmente motiva y orienta al estudiante para que establezca
una relacion dialéctica entre teoria y practica; de tal manera que esta relacion
propicie una actitud interdisciplinaria en la formulacion, analisis, interpretacion
y solucion de problemas de su vida propia.
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e El idioma materno: con el aprendemos a comunicarnos ya sea escuchando,
comprendemos, aclaramos, analizamos, interpretamos inferimos, discrepamos
y nos comprometemos. Ei liceo Psicopedagdgico se vale fundamentalmente
de la lengua castellana, imparte la ensefianza del inglés como lengua
extranjera desde el nivel de preescolar hasta la basica y media vocacional.

e Socio politica y Ecolégica: como ser social, el hombre se enfrenta a vivenciar y
a experimentar una relaciéon directa consigo mismo, con sus semejantes, con
los elementos y objetos que se hallen en su entorno y en general, con la
naturaleza esta relacién debe generar un equilibrio al interior y exterior de su
esencia el liceo propende para que el estudiante interiorice una formacion
politica.

El liceo fomentara y promovera la organizacion y el desarrollo de grupos de
estudiantes que coadyuven en su mision institucional dentro del marco filoséfico
aqui sefialado.

La toma de conciencia en el ejercicio de sus deberes y derechos a la luz de
nuestra constitucion politica, de los derechos del nifio y del hombre, dentro de los
principios de la democracia social y participativa, del civismo y la urbanidad.

La nueva sociedad dentro de sus exigencias prioritarias ,establece que el hombre
se descubra y posiciones como miembro activo y principal de un sistema
ecolégico, donde se valore asi mismo ,a las futuras generaciones y al universo,
haciéndose consciente de su responsabilidad en la eficiente administracion de la
naturaleza y del cosmos.

La participacién socio politica conlleva la comprensién y el respeto al pluralismo
ideologico, dentro del marco de la tolerancia y la convivencia social.

Fundamentos epistemoldgicos.

La naturaleza del pensamiento humano, es un acto permanente por conocer, por
descubrir, por crear, por transformar ese deseo de conocer y explicar la razon de
todo lo concreto y lo intangible, lo ha llevado a crear estrategias para poder
aprender su mundo dandole la importancia de lo humano, como cocreador de su
entorno, lo va creando todo con instrumentos simbdlicos y conceptuales, que le va
a permitir adquirir cierto dominio sobre su medio.

Estos saberes sociales desencadenan procesos, no solo de pertenencia, Sino
también de transmisién que, requieren sujetos perspectivos que construyan y lo
hagan avanzar en términos de una mayor objetividad y eficacia.

Estos procesos de ensefianza - aprendizaje llevan siempre cuestionamientos para
articularlos a otros procesos que llamamos investigacién, lo que permite
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desarrollar una logica constructiva en torno al seguimiento evolucion y
transformacion del conocimiento.

Esta construccion del conocimiento a partir de la experiencia, precisa de ciertas
unidades convencionales de caracter conceptual, como resultado de una
confrontacién de saberes, tanto en el plano de cddigos de lenguaje cotidiano,
como el de la ciencia, la tecnologia, el arte y la cultura, todo esto nos lleva a
establecer redes de comunicacion que nos permite avanzar el conocimiento, como
sujetos constructores de saberes, pues como lo dice Piaget "Las verdades se
asimilan si hay voluntad constructiva de la misma a través de la actividad practica".

Fundamentos psicolégicos.

El desarrollo humano, dentro de un contexto de evolucién social determinado
depende factores fisicos, afectivos, intelectuales y espirituales, por lo tanto, esas
potencialidades, esas reservas en la técnica deben ser actualizadas,
desarrolladas, proyectadas socialmente, teniendo en cuenta la individualidad vy el
ritmo propio del sujeto. Esa individualidad ese ser irrepetible sera asi en cuanto
comparta derechos y deberes que le permitan ser asi mismo y conquistar el
derecho fundamental a ser distinto con el contexto de la totalidad social.

El comportamiento es todo un proceso de desarrollo social que implica una
voluntad libre para participar, crear, producir y decidir. Esto en su accionar
pedagogico, como criterio operativo, propiciar un ambiente célido para afianzar la
autoestima del estudiante. Buscar el equilibrio de los intereses, inquietudes y
valores del sujeto, es propiciar un aprendizaje significativo, en donde los factores
internos del individuo, se confronten en los externos dados por el interno del
mismo. Moldear el comportamiento social, requiere de voluntades flexibles, en
donde el sentido de la diversidad no sea de elegir sino de aprovechar los posibles
del pluralismo social.

Fundamentos pedagdégicos.

El hombre es un ser constructor por naturaleza, su accionar creativo parte de una
actitud observadora, imitativa y simuladora, hasta alcanzar un grado mayor de
desarrollo que le permite llegar a la invencion. Este espiritu innato en el hombre
funciona como un potenciado por el desarrollo social en todos los niveles del saber
humano.

En este papel de invencion se crean elementos que estimulen, que van de los
manual hasta lo tecnoldgico, por eso es fundamental el papel del método, la
didactica y lo pedagdgico. Estos saberes técnicos encierran procesos
conceptuales y actitudinales, que facilitan la construccion del pensamiento
pragmatico y tedrico.

La diversificacion de la produccion: La especialidad del conocimiento y la
necesidad de orientar a las personas para situaciones imprevisibles que dan
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margen a la creacion y al espiritu de la improvisacion productiva, todo esto
requiere nuevas construcciones mentales, nuevos enfoques metodolégicos
interdisciplinarios y marcos conceptuales que respondan a esta nuevas
inquietudes materiales como espirituales tanto a nivel cultural-artistico, como en el
tecnoldgico y cientifico.

Objetivos del P.E.I.

e Construir el concepto y mantener el sentido de comunidad Tibatina de acuerdo
a la filosofia institucional, lo cual hace referencia a la creacion de un ambiente
saludable y armonioso dado al interior de los principales actores del proceso
de formacion: estudiante, profesores y padres de familia, con el propésito de
lograr afecto, comunicacion, justicia y disciplina en el entorno del Liceo.

e Diseflar e implementar proyectos curriculares basados en procesos
investigativos de la comunidad académica que permitan el avance y la
innovacion en las practicas pedagogicas escolares.

e Reforzar y promover la dimension Etica y moral en la comunidad Tibatina
haciendo referencia al énfasis que realiza la institucién educativa para darle
continuidad a los valores aprendidos en casa, los cuales permiten vivir en un
ambiente de respeto, tolerancia y honestidad en el colegio.

e Reconocer el colegio como un espacio en el cual se desarrollan seres
humanos con necesidades psicologicas, sociales, bioldgicas e intelectuales,
que seran satisfechas a través del aprendizaje continuo por medio de
vivencias y ensefianza.

e Estructurar y promover dindmicas institucionales de formacién y capacitacion
continua para la comunidad Tibatina, con el fin de lograr llegar y permanecer
en los mas altos niveles de calidad en procesos y resultados escolares, con la
utilizacién de herramientas de evaluacién, seguimiento y control para lograr un
mejoramiento en la cultura organizacional.

4.2 MARCO TEORICO

4.2.1 Historia del arte. La historia del arte es una disciplina de las ciencias sociales
gue estudia la evolucién del arte a través del tiempo, o como bien lo define el
programa de artes de la universidad de los Andes “La Historia del Arte es una
disciplina humanistica que se ocupa de clasificar, estudiar e interpretar las obras
de arte en su contexto historico desde las pinturas rupestres de la prehistoria
hasta las expresiones mas contemporaneas de nuevos medios”.

Con la ampliacién del campo de la historia del arte en los Gltimos cuarenta afos, la
disciplina aborda el mundo visual y material en todas sus dimensiones simbdlicas,
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politicas y sociales, y se preocupa por cuestiones relacionadas con el patrimonio
cultural.

La historia del arte es una ciencia multidisciplinar, procurando un examen objetivo
del arte a través de la historia, clasificando culturas, estableciendo periodizaciones
y observando sus caracteristicas distintivas e influencias.

4.2.1.1 Antecedentes y necesidad de una historia del arte en Colombia. Aunque
se practica desde la antigiedad, la historia del arte nace como disciplina
académica a finales del siglo dieciocho con la creacion de los primeros museos y
la necesidad de clasificar las obras de manera sistematica.

A lo largo del siglo diecinueve, se desarrolla principalmente en Alemania, Austria y
Suiza. A partir del siglo veinte, los mayores avances de la disciplina se han
centrado en Inglaterra y, en los Ultimos sesenta afios, con mayor vigor, en Estados
Unidos.

Desde mediados del siglo veinte, la historia del arte se ha venido desarrollando en
América Latina y Colombia, donde ha mantenido vinculos estrechos con la critica
de arte. A pesar de los cruces productivos que esto puede suponer, no ha habido
una formacion suficiente en el campo, lo cual se ha visto reflejado en las politicas
patrimoniales y culturales de cada nacion. Aunque existen algunos posgrados en
Colombia, la formacién béasica a nivel de pregrado se ha hecho cada vez mas
necesaria.

El patrimonio cultural estd intimamente relacionado con el campo que estudia la
historia del arte: el desarrollo de investigaciones solidas en historia del arte
permite conocer con mas profundidad las expresiones estéticas, arquitecténicas y
visuales del pais, lo cual a su vez permitiria el planteamiento de politicas
patrimoniales mas claras.

Los museos, por ejemplo, requieren de investigadores formados en el campo.
Ademéas, se ha hecho cada vez méas evidente la necesidad de desarrollar
investigaciones y consolidar las politicas patrimoniales en areas que no han sido lo
suficientemente atendidas, como pueden ser el arte colonial o el arte colombiano
del siglo diecinueve.

Una buena parte de la identidad cultural de toda nacion reposa en los objetos que
estudia la historia del arte. De alli que la historia del arte sea considerada una
disciplina fundamental en todo curriculo humanista. La formacién de una identidad
nacional esta relacionada con las expresiones culturales y visuales de una nacion,
y por ende, conocer la cultura visual de un pais como Colombia resulta esencial
para consolidar y problematizar su identidad.
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4.2.1.2 Arte rupestre o arte primitivo. Una pintura rupestre es todo dibujo o boceto
prehistdrico que existe en algunas rocas y cavernas. El término «rupestre» deriva
del latin rupestris, y éste de rupes (roca). De modo que, en un sentido estricto,
rupestre haria referencia a cualquier actividad humana sobre las paredes de
cavernas, covachas, abrigos rocosos e, incluso farallones o barrancos, entre otros.

Desde este aspecto, es practicamente imposible aislar las manifestaciones
pictéricas de otras representaciones del arte prehistérico como los grabados, las
esculturas y los petroglifos, grabados sobre piedra mediante percusién o erosion.
Al estar protegidas de la erosion por la naturaleza del soporte, las pinturas
rupestres han resistido el pasar de los siglos.

Se trata de una de las manifestaciones artisticas mas antiguas de las que se tiene
constancia, ya que, al menos, existen testimonios datados hasta los 40.000 afios
de antigiiedad, es decir, durante la ultima glaciacion. Por otra parte, aunque la
pintura rupestre es esencialmente una expresion espiritual primitiva, ésta se puede
ubicar en casi todas las épocas de la historia del ser humano y en todos los
continentes exceptuando la Antartida.

Las méas antiguas manifestaciones y las de mayor relevancia se encuentran en
Espafia y Francia. Se corresponden con el periodo de transicion del Paleolitico al
Neolitico. Del primero de los periodos citados son las extraordinarias pinturas de la
Cueva de Altamira, situadas en Santillana del Mar, Cantabria (Espafia).

Estas pinturas y las otras manifestaciones asociadas revelan que el ser humano,
desde tiempos prehistéricos, organizé un sistema de representacion artistica, se
cree, en general, que esta relacionado con practicas de caracter magico-religiosas
para propiciar la caza. Dado el alcance cronoldgico y geografico de este
fendbmeno, es dificil, por no decir, imposible, proponer generalizaciones.

El arte rupestre se puede dividir en dos grandes grupos dependiendo de la técnica
empleada para el registro de motivos sobre la roca:

Pictografias (pinturas rupestres). Una pictografia es un registro grafico dibujado o
pintado sobre una superficie de piedra con pigmentos.

Petroglifos (grabados rupestres). Un petroglifo es un dibujo grabado en una

superficie de piedra mediante el rayado, la erosibn o la percusion con un
instrumento mas duro y resistente que la roca del soporte.
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4.2.2 La creatividad. Ha sido estudiada por psicologos, pedagogos, psicologos,
neurdlogos y otros especialistas y, ademas, cada uno de nosotros tiene una idea
propia de lo que el término significa” G. Waisburd y G. Sefchovich aborda lo
relacionado con la creatividad es necesario definir el concepto, lo cual nos plantea
una seria dificultad: Existe una enorme cantidad de teorias técnicas Yy
publicaciones sobre el tema y es confuso seleccionar asertivamente la definicion
gue mejor se ajuste a nuestro proyecto. Por lo tanto uno de los propésitos de este
trabajo es relacionar algunos de los conceptos de autores reconocidos en el tema
para luego profundizar en el término creatividad.

Iniciaremos con una breve historia segun Cerda Gutiérrez Hugo en su libro La
creatividad en la ciencia y la educacion, quien expresa que el término creatividad
es muy reciente y obedece a un fendmeno de las dltimas décadas. Aunque desde
la antigliedad ya existia una preocupacion sobre el tema y autores como Platon,
Socrates y Aristételes analizaron la naturaleza de la creacion y el caracter del
creador.

Aclara en su libro que todos los autores coinciden en el hecho de que la fecha més
significativa para el movimiento y desarrollo de la creatividad es la del famoso
discurso realizado por el psicélogo norteamericano J.P. Guilforden la reunién
anual en 1950 de la Sociedad Americana de Psicologia, donde reclamé una mayor
atencién al tema. Aunque el término creativity ya era usado por numerosos
autores, por primera vez Guilford comienza a relacionarlo con conceptos como la
fluidez, la flexibilidad, la originalidad y el pensamiento divergente, que a la postre
se van a constituir en los rasgos significativos de la creatividad.

Antes de 1950 la creatividad se estudiaba bajo el titulo de imaginacion, ingenio,
invencion, nifios dotados y superdotados, o en su defecto se le consideraba un
signo distintivo de la inteligencia general. Aclara que una primera definicién
etimologica sobre la creatividad que significa crear de la nada viene de una
concepcidn escoléstica que relaciona el acto creador con Dios quien cre6 el cielo y
la tierra de la nada.

Mas adelante esta concepcion se enfrenta con la de autores como G.Ullman,
Torrance, Mead, Schek, Johnson y otros que perciben la creatividad como
resultado de un trabajo creador. Finalmente el tema despertd mucho interés en los
psicologos y filésofos de nuestro siglo y surgieron muchos enfoques y escuelas
gue desde angulos diferentes buscaban explicar y entender el proceso creativo.
Relacionamos algunos de estos enfoques:

Enfoque psicolégico, referencia que segun E.Landau son siete: teoria
tridimensional del intelecto, teoria de rasgos y factores, teoria asociacionista,
teoria gestaltica, teoria existencial, teoria interpersonal o cultural y Teoria
psicoanalitica.
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Guilford es creador de un esquema tridimensional del intelecto que considera a
todo comportamiento mental como resultado de una estructura que tiene tres
dimensiones: operacion-producto-contenido. En las operaciones se incluye el
pensamiento divergente, también en los productos y contenidos nos encontramos
con elementos que hacen parte de la creatividad.

Para el existencialismo una de las corrientes filos6ficas mas importantes e
influyentes del siglo XX, la creatividad s6lo se dara cuando el individuo encuentre
su propio mundo, el de su entorno y el de sus semejantes. La creacion libre,
abierta y sin ningun tipo de ataduras hace parte del ideario libertario, individualista,
y subjetivo de la filosofia existencialista de Kierkegaard, Heidegger, Nietzsche, y
Sartre.

Finalmente concluye en su capitulo que a pesar de la gran cantidad de obras que
se han publicado no existe plena claridad sobre lo que realmente es creativo y en
general sobre sus relaciones con el trabajo cientifico, educativo y ain con la
propia inteligencia, aclara que la creatividad dejo de asociarse exclusivamente con
el campo artistico y estético y se convierte en una capacidad y en una facultad
fundamental para el desarrollo personal y social.

Que aunque algunos la identifican como una facultad, o un proceso, otros como un
conjunto de habilidades y destrezas, como un hecho potencial o procesal, en
cambio otros se refieren a ella como una actitud o como un producto final, se
piensa que cada una de estas caracteristicas no alcanza a explicar o definir la
creatividad por eso se opta una definicién plural que abarca cuatro instancias o
actores fundamentales de la creatividad: La persona que crea, el proceso creador,
el producto creado y las influencias ambientales, es decir las condiciones
educativas, sociales y educativas.

Tomamos a este autor para referenciar brevemente la historia del concepto sobre
la creatividad porque hace una relacion completa de la creatividad desde sus
inicios y lo explica desde las diferentes posturas, autores y escuelas. Sin embargo
la definicibn de Gilda Waisburd que define: Crear es crearse, recrearse, en el
sentido etimolégico de la palabra. Creatividad es casi infinito; incluye todos los
sentidos: el oler el escuchar, el sentir, el probar y hasta sentidos extrasensoriales,
mucho de esto en forma no verbal, no vista e inconsciente. Por esta razén, aunque
tengamos un concepto preciso de creatividad, es dificil traducirlo en palabras. Es
la que finalmente nos satisface.
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4.2.3 La educacion inicial y el arte. El arte es importante para los nifios y nifias
porque a través de él ellos aprenden acerca de casi todos los otros componentes
del desarrollo humano, tales como la socializacion, el desarrollo motor,
matematicas, alfabetismo y ciencias. En otras areas del aprendizaje, como en las
matematicas y las ciencias, hay un resultado especifico, pero ya que el arte es
libre, los nifios aprenden a pensar por si mismos y encuentran su propia
creatividad.

A través del arte, los nifilos pueden expresar sus sentimientos y su creatividad
mientras ellos desarrollan destrezas para el pensamiento critico. Cuando uno les
da materiales para el arte, ellos necesitan descubrir y experimentar sobre qué
pueden hacer con esos materiales. Por eso es que es tan importante que el arte
sea libre.

El arte es una ventana que permite a los nifios y nifias mirar no sélo hacia el
mundo que los rodea, sino también hacia su pasado, su propia historia y la historia
de la humanidad. El arte promueve la capacidad creativa y ayuda en el proceso
de desarrollo de la autoestima, la motivacion y la disciplina.

Participar en actividades artisticas ayuda a los nifios y nifias a respetar otras
maneras de pensar, les da herramientas para resolver sus propios problemas y
para comunicar sus pensamientos e ideas en diferentes formas.

El dibujo es una de las primeras experiencias creativas que tienen los nifios y
nifias. Cuando toman un lapiz, trazan unas lineas sobre el papel y luego
examinan su dibujo, saben que tienen el poder de producir éstas lineas y manchas
de color, siguen sus sensaciones intensamente para tratar de descubrir un mundo
en gue todo es nuevo, parecen dejarse llevar por una corriente interna de
creatividad que los conduce a una libertad increible.

Como docentes de arte nos maravillamos al contemplar el goce de nuestros
estudiantes cuando estan creando algo por el placer de hacerlo, no por ver el
resultado final. En este momento es importante que los nifios y niflas comprendan
gue poseen la capacidad interna de crear y que éste cualidad les ofrece un
potencial ilimitado para inspirarse y jugar, deben entender que no necesitan que
se les ensefie todo, sino que la creatividad es un lugar sin limites.

Los docentes debemos estimular en nuestros estudiantes esta fuente de pasion

donde ellos pueden explorar y crear sin miedo a fallar y donde ellos pueden estar
seguros de que no necesitan instrucciones ni modelos.
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4.2.4 El uso de las Tics en la educacion inicial. La tecnologia esta presente en
todo lo que nos rodea, desde nuestro trabajo, nuestra comunidad, nuestra familia,
hasta nuestro hogar, en fin todo lo relacionado con la vida cotidiana. Es evidente
que la concepcién de lo que es Tecnologia Educativa, ha ido evolucionando
conforme se han integrado otros medios tecnolégicos ajenos a la educacion como
herramienta en la ensefianza de los estudiantes. Por ejemplo en 1993 se definia
como: "procedimientos, estrategias y métodos, derivados del conocimiento sobre
el factor educativo, que se aplicaban a la resolucion de problemas practicos".

En la actualidad es comun escuchar el término TIC (La Tecnologia de la
Informacién y la Comunicacion), refiriendonos a todas aquellas herramientas
tecnologicas como: peliculas, videos, audios, computadoras, T.V, entre otros.
Estos instrumentos se han vuelto indispensables para el trabajo del docente,
puesto que facilitan su tarea en las aulas. Incluso se puede decir que los docentes
gue no utilizan estos materiales se han quedado rezagados en materia educativa.

Las tecnologias en la educacion pasan a ser una estrategia de aprendizaje; es
decir; un conjunto de procedimientos que el estudiante emplea de forma
intencional como instrumento flexible para aprender significativamente, por otro
lado las estrategias de ensefianza, son todas aquellas disefiadas por el docente
de tal manera que estimulen a los estudiantes a: observar, analizar, opinar,
formular, buscar soluciones y descubrir el conocimiento por si mismos. Estas
actividades propician la adquisicion de las competencias en los estudiantes, en el
cumplimiento de los objetivos planteados en la planificacién, asi como la
promocién de aprendizajes significativos a partir de los contenidos escolares,

El uso de la tecnologia educativa, como recurso de apoyo para la educacion esta
enriqueciendo el proceso de ensefianza tradicional, ya que se ha comprobado que
mejora el aprendizaje, ademas de crear condiciones apropiadas para que el
estudiante y el docente, interactien dentro de un clima de practica — aprendizaje.
El mundo tecnoldgico atrae el interés de los nifios. Los docentes parten de los
saberes previos de los estudiantes y utilizan la actitud espontanea de curiosidad
para ampliar, profundizar y lograr que los niflos y niflas accedan a niveles
crecientes de conocimiento.

El uso de las tecnologias en educacion preescolar ofrecer a los nifios y nifias
conocimientos y destrezas béasicas de informatica como bases de educacion
tecnolégica adecuadas a cada edad.

Los estudiantes preescolares se pueden beneficiar del uso de las computadoras,
s6lo si esto se hace de una forma adecuada. Por ello el uso de la tecnologia
integrada al curriculo se presenta como la propuesta mas apropiada para el uso
de la misma en el nivel inicial. Es de vital importancia generar situaciones de
interacciéon de los nifios del nivel inicial con la tecnologia, buscando generar una
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cultura de tecnologia a edad temprana, preparando a los nifios y nifias para
enfrentarse al dinamismo de la era de la informacion que actualmente se vive.

La utilizacién de diversos medios y recursos tecnolégicos en el &mbito educativo
proporcionan una nueva perspectiva y metodologia para llevar a la practica
actividades innovadoras en el aula. Entre los diversos recursos estan: El video,
gque es un medio tecnolégico que por sus posibilidades expresivas puede
alcanzar un alto grado de motivacion, lo que hace de €l una herramienta de
aprendizaje valioso para los nifos.

También se puede mencionar los murales electronicos que son una buena manera
de construir un contenido con la colaboracién de los grupos, ya que cada uno de
los nifios puede publicar en él las ideas principales acerca de un tema, o
también, realizar aportes personales nacidos desde la experiencia. De la misma
manera se encuentran los juegos electrénicos los cuales son de uso sencillo, en él
los nifios interactdan con su computadora. Estos fueron creados para todas las
edades.

Estos juegos pueden beneficiar a los nifios que haciendo uso de esta herramienta
aumenta su conocimiento. Sin olvidar que comienzan de esta manera a ponerse
en contacto con el arma del futuro, la computadora. En cuanto a los adultos y
sobre todo nosotros los docentes podemos usar esta herramienta para aprender
nuevos conceptos o incluso podemos usarlas para ensefiar de forma entretenida.

4.2.5 Arte, creatividad y desarrollo sustentable. En la actualidad es el arte pasé de
ser una actividad individual de expresion plastica o estética a ser reconocido como
un poderoso motor de cambio social en el &mbito de lo medioambiental. El artista
salié del espacio fisico del taller para ser un agente dinamizador en la sociedad.
La infinidad de recursos con los que realiza sus propuestas giran hoy en dia
alrededor de materiales considerados descartables.

Los artistas recrean mundos posibles a partir de sus reflexiones y lecturas del
mundo y es alli donde segun Hans Dieleman “El arte comunica acerca de la
naturaleza, del ambiente y de lo sustentable de manera mas abierta, simbdlica y
estética” Son los artistas los sensibilizadores de las personas, porque es a través
del arte que se lee el mundo con todas sus problematicas.

Invariablemente el ser humano ha estado ligado a la naturaleza y su destino
depende del cuidado y conservacion de la misma, el artista no ha sido ajeno al
interés por conservarla y ha estado presente en la obra tanto individual como
colectiva de algunos artistas, desde Picasso que denuncia en el Guernica el horror
destructivo de la guerra, hasta Beuys quien plantdé cientos de arboles en una
plaza, durante la Exposicién de Arte “Documenta 7” en la ciudad de Kassel, donde
el arte pone de manifiesto el interés por mejorar a la sociedad mediante acciones
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concretas o intervenciones socio culturales en aras de mejorar la calidad de vida
de las personas.

En la escuela mediante actividades artisticas sencillas que rescaten el valor de la
naturaleza, su cuidado, y del medio ambiente se puede educar a los nifios
comprometiendo su sentido de responsabilidad con la misma, los nifios son
sensibles con el medio, y es tarea de la escuela que no pierda esa sensibilidad.

4.3 MARCO LEGAL.

Tabla 3. Tratados, Normas y leyes

Tratado, Norma o Ley Afio Sintesis
Constitucién politica de 1991 | Art. 67, La educacion como derecho.
Colombia Art. 68, libertad de ensefianza aprendizaje.
Ley 115 1994 | Por la cual se expide la Ley General de Educacion.

Art. 5. Fines de la educacion.
Art.17. Grado preescolar obligatorio.
Art.23. Areas obligatorias y fundamentales. Numerales 3

y 9.

Decreto 1860 1994 | Por la cual se reglamenta parcialmente la ley 115 de
1994 en los aspectos pedagdgicos y organizativos
generales.

Art. 6. Organizacion de la educacién preescolar.
Art.14 y 15. Contenido y adopcion del Proyecto
Educativo Institucional P.E.I.

Decreto 2247 1997 Por el cual se establecen normas relativas a la
prestacion del servicio educativo del nivel preescolar y
se dictan otras disposiciones.

Plan decenal de educacién. | 2006
2016 Conjunto de propuestas, acciones y metas que expresan
la voluntad educativa del pais de cara a los siguientes 10
afios.

Ley 1341 2009 [ Marco normativo para el desarrollo del sector de
tecnologias de la informacion y las comunicaciones.
Promueve el acceso y uso de las TIC a través de la
masificacion, garantiza la libre competencia, el uso
eficiente de la infraestructura y el espectro, y en
especial, fortalece la proteccion de los derechos de los
usuarios.
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5. DISENO METODOLOGICO

5.1 TIPO DE INVESTIGACION

El presente proyecto se incluye dentro de la investigacion cualitativa la cual busca
explicar las razones de los diferentes aspectos del comportamiento y asume la
realidad y los procesos como algo para construir.

Tiene un enfoque de investigacion accién ya que permite que los diferentes
actores de la investigacion, mediante un proceso de accidn colectiva, propongan
estrategias metodoldgicas, didacticas y creativas basadas en las Tics que facilite
los procesos de ensefianza aprendizaje de la historia del arte y especificamente
del arte rupestre.

5.1.1 Investigacion Accién. Es una forma de indagacion introspectiva colectiva
emprendida por participantes en situaciones sociales que tiene el objeto de
mejorar la racionalidad y la justicia de sus practicas sociales o educativas, asi
como su comprension de esas practicas y de las situaciones en que éstas tienen
lugar.

El término investigacibn—accién fue propuesto por primera vez en 1944 por el
psicologo social Kurt Lewin y fue desarrollado por Lawrence Stenhouse, Gary
Anderson, Carr y Stephen Kemmis.

Se trata de una forma de investigacion para enlazar el enfoque experimental de la
ciencia social con programas de accion social que respondan a los problemas
sociales principales. Dado que los problemas sociales emergen de lo habitual, la
investigacion-accion inicia el cuestionamiento del fenomeno desde lo habitual,
transitando sistematicamente, hasta lo filosofico. Mediante la investigacion—accion
se pretende tratar de forma simultdnea conocimientos y cambios sociales, de
manera que se unan la teoria y la practica.

El concepto tradicional de investigacién-accion proviene del modelo Lewin de las
tres etapas del cambio social: descongelamiento, movimiento y recongelamiento.
En esencia, Kurt Lewin sugeria que las tres caracteristicas mas importantes de la
investigacién acciébn moderna eran:

Su caracter participativo,

Su impulso democratico y
Su contribucién simultanea al conocimiento en las ciencias sociales.
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5.1.2Modelo curricular. ElI modelo curricular de investigacion - accion fue
propuesto por Lawrence Stenhouse® en su intento por encontrar un modelo de
investigacion y desarrollo del curriculo. En dicho modelo, Stenhouse afirma que el
curriculo es un instrumento potente e inmediato para la transformacion de la
ensefianza, porque es una fecunda guia para el profesor.

En ese sentido las ideas pedagdgicas se presentan como mas importantes para la
identidad personal y profesional del profesor que como algo til para su actividad
practica. Esta premisa explica la separacion entre teoria y practica, y entre
investigacion y accion.

Segun Stenhouse, para que el curriculo sea el elemento transformador debe tener
otra forma y un proceso de elaboracion e implementacion diferente. Un curriculo,
si es valioso, a través de materiales y criterios para llevar a cabo la ensefianza,
expresa una vision de lo que es el conocimiento y una concepcion clara del
proceso de la educacién. Proporciona al profesor la capacidad de desarrollar
nuevas habilidades relacionando estas, con las concepciones del conocimiento y
del aprendizaje. Para Stenhouse, el objetivo del curriculo y el desarrollo del
profesor antes mencionado, deben ir unidos.

Segun Stenhouse, la mejora de la ensefianza se logra a través de la mejora del
arte del profesor y no por los intentos de mejorar los resultados de aprendizaje. El
curriculo capacita para probar ideas en la practica; para que el profesor se
convierta en un investigador de su propia experiencia de ensefianza.

Los elementos que se articulan en la practica para dar paso a lo que se conoce
como investigacion — accion, estan relacionados con la labor del profesor. Este
debe ser autbnomo vy libre, debe tener claros sus propésitos y siempre ser guiado
por el conocimiento.

La investigacion es el potencial del estudiante, la preocupacion del mismo, su
colaboracién y el perfeccionamiento de su potencial.

La accion es la actividad realizada en acorde con lo teérico para desarrollar el
potencial del estudiante.

En definitiva, el modelo curricular de Lawrence Stenhouse es una tentativa para
comunicar los principios y rasgos esenciales de un propdsito educativo, de forma
tal que permanezca abierto a una discusion critica y pueda ser trasladado
efectivamente a la practica; para ello, un curriculo debe estar basado en la praxis.

*LAWRENCE STENHOUSE (29 de marzo de 1926 - 1982) fue un pedagogo britanico que traté de
promover un papel activo de los docentes en la investigacion educativa y curricular de desarrollo.
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5.2 POBLACION Y MUESTRA.

e POBLACION

Tabla 4. Poblacién y muestra del Liceo Psicopedagoégico Tibabita
Estudiantes del Liceo Psicopedagogico 397
Tibabita
Preescolar 91
Primaria 90
Bachillerato 216
Docentes preescolar 5
Docentes primaria y bachillerato 16
Padres de familia 620
Servicios Generales 3

Fuente. Datos obtenidos de la secretaria de la institucion

e MUESTRA

Tabla 5. Muestra poblacional para la aplicacion de las encuestas
Padres de familia 12
Docentes 3
Coordinadores 3

Fuente. Investigacion grupo de trabajo

5.3 INSTRUMENTOS.

El diagnéstico fue realizado mediante la aplicacion de una encuesta a algunos
padres de familia del grado jardin, a docentes y coordinadores del Liceo
Psicopedagdgico Tibabita, mediante preguntas cerradas, enfocadas en la
importancia de la historia del arte primitivo frente a los procesos de aprendizaje de
la educacion inicial.
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5.3.1 Encuesta. Aplicacion de una encuesta a los docentes y padres de familia del
Liceo Psicopedagodgico Tibabita con el propésito de diagnosticar el problema
planteado en el presente proyecto sobre la educacion artistica en las aulas de
clase de los nifos y nifias de preescolar.

5.4 ANALISIS DE LOS RESULTADOS
5.4.1 Encuesta a padres de familia. Realizada a 12 padres de familia del Liceo

Psicopedagdgico Tibabita que amablemente colaboraron para contribuir en pro a
mejorar la calidad educativa de sus hijos. Conformada por 10 preguntas cerradas

Pregunta 1. ¢ Considera importante la Educacion Artistica a nivel general?

Gréfica 1. Importancia de la educacion artistica

1. iConsidera importante la Educacion Artistica a nivel
general?

m Sl
mNO
MO SABE
m MO RESPOMNDE

Fuente. Docentes Investigadores

Andlisis: Los encuestados respondieron si 52%, no 31%,no sabe 15%, no
responde 2%, Se observa que en general se considera importante la Educacion
Artistica en un 52% sin embargo a pesar de la opinién favorable sobre la materia,
hay un porcentaje 31% que no contempla la relevancia de la asignatura en la
educacion a nivel general.

Pregunta 2. ¢La Educacién Artistica debe considerarse de caracter obligatorio en
el plan de estudios de grado jardin?
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Grafica 2. Educacion artistica.

M si
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= No sabe

H No responde

Fuente. Docentes investigadores

Andlisis: los encuestados respondieron si 70%, no 5%, no sabe 15%, no responde
10%. En promedio el 70% de los encuestados considera que en la educacion
inicial especificamente en pre jardin la educacion artistica es relevante.

Pregunta 3. ¢ Considera que implementar un proyecto de historia del arte primitivo
en el grado jardin es importante a nivel institucional?

Gréfica 3. Proyecto historia del arte primitivo

3 ;Considera que implementar un proyecto de Historia del
Arte Primitivo en el grado jardin es importante a nivel
institucional?
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SABE

Fuente. Docentes investigadores

Andlisis: Los encuestados respondieron si 39%, no 52%, no sabe 9%. Se observa
qgue un alto porcentaje 52% no relaciona la Historia del Arte primitivo y la
educacion Artistica como medio de transmision de cultura, desconociendo la
asignatura del arte, un porcentaje 39% vélida la propuesta frente a un 9% que la
desconoce por completo
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Pregunta 4. ¢Considera usted que la Educacion Artistica debe tener mas
intensidad horaria en el plan de estudios?

Gréfica 4. Plan de estudios

4.;Considera que la Educacion Artistica debe tener mas intensidad
horaria en el pla de estudios?
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Fuente. Docentes investigadores

Andlisis: Los encuestados respondieron si 23%, no 77%, Se observa que un alto
porcentaje desconoce o0 no reconoce la importancia de la Educacion Artistica
frente a las demas &reas a nivel general, frente a un 23% que esta de acuerdo con
dar mas peso a la asignatura dentro del plan de estudios.

Pregunta 5. ¢(Esta de acuerdo con que la clase de artes la dicte la misma
profesora titular del curso?

Gréafica 5. Docente Titular

5. ;Esta de acuerdo que artes la dicte la profesora titular
del curso y no un docente especializado?

m Sl

EHNO
HMNOSABE
EMNORESPONDE

Fuente. Docentes investigadores

48



Andlisis: Los encuestados respondieron si  43%, no 55%, no sabe 7%, no
responde 5%. En promedio el 43% esta de acuerdo con que la profesora titular
dicte las clases de artes, frente a un 55% que reconoce que es necesario tener un
docente especializado en el &rea de Educacion Artistica en primaria.

Pregunta 6. ¢ Se debe asignar un docente especializado en Educacion Artistica
para los grados iniciales?

Grafica 6. Docente especializado

6.; Se debe asignar un docente especializado
en Artes para los grados iniciales?
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Fuente. Docentes investigadores

Andlisis: Los encuestados respondieron si 80%, no 12%, no sabe 2%, no
responde 6%. Se observa que un alto porcentaje el 80% esta de acuerdo con los
docentes especializados en artes para dictar la clase en los grados iniciales,
reconociendo la importancia de la asignatura en estos niveles.

Pregunta 7. ¢ Utiliza de manera regular las Tics como herramienta didactica?

Gréafica 7. Utilizacion de las Tics

7.z Utiliza de manera regular las Tics como herramienta
didactica?

W SIEMPRE
B CASISIEMPRE
W ALGUNAS VECES
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Fuente. Docentes investigadores
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Andlisis: los encuestados respondieron siempre 63%, casi siempre 27%, algunas
veces 8%, nunca 2%. Un alto porcentaje 63% utiliza de manera regular las Tics
como herramienta didactica, frente a un 23% que recurre a esta herramienta con
menos frecuencia, se observa que un ndamero reducido 8% pero significativo no
utiliza de manera apropiada las tics, y un 2% las desconoce por completo.

Pregunta 8. ¢ Le gustaria que la institucion cuente con aulas especializadas para la
ensefianza de las Artes en preescolar?

Gréfica 8. Aulas especializadas

8. ; Le gustaria que la institucion contara con aulas
especializadas para la ensefianza de las artes en el grado
prejardin?
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Fuente. Docentes investigadores

Andlisis: los encuestados respondieron si 75%, no 13%, es indiferente 10% no
responde 2%. Se observa la necesidad de adecuar espacios para la ensefianza
de la Educacion Artistica en los grados iniciales.

Pregunta 9. ¢ Cuenta con acceso a internet en su casa?

Grafica 9. Acceso a Internet

9.;Cuenta con servicio de internet desde su casa?
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Fuente. Docentes investigadores
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Andlisis: Los encuestados respondieron si 82%, no 18%. Un alto porcentaje el
82% de los encuestados dispone del servicio de internet desde sus casas, un
reducido grupo no dispone de este recurso.

Pregunta 10. ¢ Utiliza en el aula las Tics como recurso didactico?

Grafica 10. Uso de las Tics

10.; Utiliza las Tics en el aula como recurso didactico?
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Fuente. Docentes investigadores

Andlisis: Los encuestados respondieron siempre 34%, casi siempre 27%, algunas
veces 14%, casi nunca 15%. En promedio el 34% usa de manera regular y
didactica las Tics en el aula, frente a un 27% que reconoce las ventajas de las
mismas pero no las usa con la misma frecuencia. Hay un porcentaje 15% que no
reconoce el valor didactico de las ticas por desconocimiento u otras causas y no lo
utilizan.

5.5 DIAGNOSTICO

Como punto de partida en el proyecto se tuvo en cuenta la necesidad que se
observa en los grados iniciales con respecto al invaluable aporte que la Educacion
Artistica puede hacer desde los procesos pedagdgicos en la formacion inicial y
gue no se tiene en cuenta, dejando relegada la asignatura a procesos que son
importantes en el desarrollo psicomotriz del nifio.

Estos procesos estan relacionados con:
« Complejos procesos de pensamiento relacionados con el simbolismo e imagen.

o Desarrollo de la intuicidn y percepcion que deben ser desarrolladas a la par
con la parte intelectual.

51



o EIl arte permite leer el mundo y ser conscientes de lo global y particular
afinando la atencién y concentracion.

o Desarrollo del ser emocional.

e Adquisicion de otras formas de conocimiento a través de la imagen y la
expresion.

e Desarrollo de la creatividad.

« Posibilita la expresion de sentimientos y emociones.

Esta falta de relevancia del arte desde el preescolar da cuenta de la fragilidad del
arte a nivel general no solo en la escuela sino en la sociedad, donde se prima por
una formacién de caracter academicista y se deja de lado la parte emocional y
sensible del ser humano siendo esta una tarea primordial para satisfacer las
necesidades del mundo globalizado.

Hoy en dia la sociedad exige seres humanos con conocimientos pero sobre todo
conscientes de su papel en la sociedad como agentes de cambio, y es a través del
arte que se posibilita ese tipo de construccién de sujeto.

El andlisis de la encuesta arroja como resultado que si bien el arte se considera
importante en la escuela no tiene el peso frente a otras asignaturas que para los
docente y padres de familia son garantia de seguridad y estabilidad econémica en
el futuro y las artes quedan como una asignatura para rellenar espacios.

Por otra parte la Historia del Arte desde preescolar por ser una propuesta nueva
se observa que si bien su aporte a nivel pedagdgico es relevante, no se considera
importante, precisamente por su desconocimiento hacia la misma. La Historia del
Arte se relaciona con la compresion del otro a través del desarrollo de su
pensamiento y expresion desde diferentes épocas de la historia, esta nocién de
otras formas de expresion conllevan al respeto hacia formas artisticas vy
expresivas diferentes a las nuestras.

Finalmente como no es posible abrir espacios con mas peso dentro del plan de
estudios para las artes recurrimos a la tecnologia para posibilitar desde otros
ambitos educativos la ensefianza de la Educacion Artistica y mas especificamente
de la Historia del Arte Rupestre desde la educacion inicial y se propone un
proyecto que aproveche la internet para abrir otros espacios hacia el
reconocimiento del arte.
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6. PROPUESTA

Mediante el disefio, implementacion y desarrollo de actividades creativas, ludicas y
didacticas, crear una pagina web para docentes de educacion inicial que permita
la observacion, la exploracién y el acercamiento a la historia del arte y
especificamente al conocimiento del arte rupestre o Arte Primitivo.

6.1 TITULO

“Las artes plasticas y la historia del arte: una propuesta pedagégica para el
desarrollo de la creatividad”.

6.2 DESCRIPCION

Conscientes de la necesidad de acercar el uso de las tic al aula porque son una
valiosa herramienta que enriquecen el proceso de ensefianza aprendizaje por los
elementos visuales y auditivos proponemos a partir del disefio e implementacion
de una péagina web realizar una serie de actividades artisticas involucrando a los
padres de familia, docentes y estudiantes encaminadas desarrollar procesos
creativos.

Mediante estrategias pedagdgicas motivadoras como el montaje de una obra de
titeres, léeme un cuento en casa sobre arte rupestre, vamos a realizar
pictografias, juegos de rol, mi mascota prehistérica, como eran los nifios
cavernicolas se pretende enriquecer el trabajo en el aula. El arte brinda infinidad
de recursos didacticos fundamentales para potenciar el desarrollo de la creatividad
y de expresion sobre todo en ciclos iniciales donde la expresion infantil es tan
importante.

6.3 JUSTIFICACION

La educacion artistica en el aula no debe limitarse al uso de las técnicas
tradicionales de lapiz y papel, mediante el uso de las TICS es posible acceder a un
sinfin de imagenes y sonidos atractivos que pueden enriquecer la imaginacion y
creatividad de los estudiantes, antes solo se contaba con los recursos visuales de
los libros, ahora el movimiento, el sonido, el color hacen parte del lenguaje de los
nifos.

El arte debe ir mas alla de transmitir un conocimiento, o desarrollar una técnica, en
grados iniciales esta ensefianza se limita a procesos repetitivos como el rasgado,
punteado, colorado de figuras geométricas que aunque desarrollan importantes
procesos de motricidad fina que no estan encaminados a desarrollar la creatividad
por ejemplo: Indudablemente la ensefianza del arte en la escuela favorece
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procesos que las otras asignaturas privilegiadas en cuanto a espacios, peso en el
plan de estudios e importancia porque son materias para la vida.

Estos procesos se relacionan son el desarrollo de la creatividad, la innovacion, la
expresion de sentimientos y emociones, la manera como nos relacionamos con el
otro y el entorno, la compresioén y el respeto por otras culturas diferentes a la
nuestra, el reconocimiento de patrimonio, de cultura propia, de identidad.

El mundo actual reconoce que el conocimiento de formulas y datos no es tan
importante si el individuo no sabe relacionarse con el otro, no es creativo, no es
innovador y ese es precisamente el aporte que el arte hace en la escuela. Los
docentes de artes deben propiciar espacios y medios mas interactivos, con
propuestas innovadoras, mediante el uso de las TICS que demuestran como el
arte es un motor que integra saberes, mueve colectivos y es una fuente de
grandes satisfacciones a nivel pedagoégico y de desarrollo personal tanto individual
como colectivo.

6.4 OBJETIVOS

6.4.1 Objetivo General. Crear una pagina web de educacién artistica para la
ensefianza del arte rupestre dirigida especialmente a nifios y nifias de preescolar,
con herramientas didacticas y visuales para los docentes.

6.4.2 Objetivos Especificos.

e Brindar herramientas didacticas alrededor de la ensefianza del arte rupestre
para docentes interesados en el tema.

e Implementar estrategias didacticas innovadoras para la ensefianza del arte
rupestre en la escuela.

e Planificar actividades artisticas que permitan explorar el uso de las TICS en la
educacion inicial tanto por docentes, como por estudiantes y padres de familia.
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6.5 ESTRATEGIAS Y ACTIVIDADES

Tabla 6. Estrategias y actividades propuestas para el desarrollo del proyecto

informacién sobre lo planteado.
Nombre del Proyecto “Pequefios artistas
grandes obras rupestres”

rupestre para que los nifios y nifias se
interesen por el tema propuesto

ESTRATEGIA ACTIVIDAD FECHA
Realizar un proyecto de curso requerido por la | Se aplica la introduccién a la historia del
institucion donde se realizd la investigacion, | arte (cuento), Se habla sobre el hombre
con el fin que las directivas tuvieran | primitivo y mostramos imagenes del arte Abril del 2014

Aplicar la encuesta a padres de familia y
docentes de la institucién con el fin de saber la
importancia que se la da al arte como eje
principal del plan curricular.

Socializacion de proyecto que se le
aplicar4 este afio a los nifios y nifias del
grado jardin.

Presentacion de la encuesta a padres y
docentes de la institucion.

Mayo del 2014

Ensefiar el origen del arte humano, para ello
los nifios y nifias realizara un mural de arte
rupestre. Con esta actividad se pretende
ensefiar la importancia del primer arte
humano, la significacion social que tuvo,
introduciéndonos en la ideologia del hombre
prehistérico.

“Arte rupestre” Se busca entretener y
ensefiar el origen del arte humano para
ello los nifios y nifias realizaron un mural
de arte rupestre. Prehistérico.

Junio 2014

Conocer e informar los diferentes significados
que tenia el hombre prehistérico al momento
de plasmar su palma de la mano. Ejemplo:
representaciones magico-religiosas, éxito de la
caceria, simbolo de propiedad, sello personal;
entre otras.

Los nifios y nifias se inspiran en La Cueva
de las Manos y realizan una manifestacién
artistica utilizando como instrumentos sus
propias manos.

Julio 2014

Aprender a aprovechar los recursos naturales;
mediante la pigmentacién de algunas frutas y
verduras con el fin de utilizarlas en actividades
artisticas. También podran descubrir como el
hombre prehistérico saco el color y logré
expresarse pintando las pinturas rupestres.

Extraer colores concentrados de
zanahoria, Remolacha o fresas, para
mezclarlos con azlcar en polvo y crear
delicados colores. Para que los
estudiantes puedan realizar sus
creaciones artisticas como lo hacian los
hombres de la prehistoria.

Agosto 2014

Fabricar utensilios prehistoricos, con
elementos que nos ofrece la naturaleza como:
ramita de arboles, hojas y piedras. Siempre
intentando emular a la forma de pensar mas
prehistorica.

Recoleccion de elementos brindados por
la naturaleza para realizar utensilios
prehistéricos y hacer exposicion de los
mismos.

Septiembre del 2014

Comprender mejor la Prehistoria, como parte
de nuestro pasado, Despertar interés vy
curiosidad sobre nuestro pasado como
especie.

Realizaciéon de un carnaval, donde los
estudiantes se disfrazaron de prehistéricos
con material de reciclaje

Octubre del 2014

“Elabora tu Petroglifo” con el fin de
potencializar las habilidades artisticas vy
permitir el manejo de otro material “arcilla” se
elaboraron petroglifos.

Realizacion de petroglifos con arcilla y
conchas de mar para sacar el molde, con
el fin de reconocer otro tipo del arte
rupestre.

Noviembre del 2014

Creacion y disefio de la pagina web.

Permitir que los docentes utilicen las TICS
como herramienta fundamental para el
aula, con el fin de ensefiar de una forma
mas divertida la historia del arte primitivo,
con actividades, cuentos, entre otros.

Diciembre del 2014
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6.6 CONTENIDOS

La implementacion de este proyecto, esta dirigido a los estudiantes de preescolar
permitiéndoles desarrollar al méximo la parte artistica, mediante la propuesta del
arte primitivo o rupestre y para los docentes esta orientado a brindar herramientas
utilizando las TICS con el fin de hacer las clases mas didacticas.

e El proyecto de curso: esta dirigido a los estudiantes del grado jardin
permitiéndoles desarrollar al maximo la parte artistica, no para formar artistas,
si para orientar su labor hacia la sensibilizacion y alfabetizacion con respecto a
los lenguajes expresivos.

e La Encuesta: se aplica a los docentes y padres de familia del Liceo
Psicopedagdgico Tibabita con el proposito de diagnosticar la formulacion
planteada en el proyecto sobre la aplicacion de las TICS frente a la formacion
de las artes plasticas y la historia del arte en el preescolar.

e Actividades artisticas del hombre primitivo “arte rupestre” Logrando que los
nifos y nifias vivan el arte tratando de descubrir el hacer por placer en todas
sus manifestaciones artisticas, teniendo en cuenta que cada persona es Unica
e irrepetible y posibilitando el acercamiento de todo tipo de expresiones
partiendo del origen del arte humano. Con estas actividades se pretende
ensefar la importancia del arte rupestre, su significado e introducirlos en la
ideologia del hombre prehistérico.

e Desarrollo de la experiencia: Aparte de seguir el proceso propio de la historia
del arte partiendo de un tema generador, se han realizado una serie de
actividades de caracter creativo y artistico utilizando diferentes elementos
naturales que nos ofrecia el entorno. De esta forma nos acercamos a algo mas
al tipo de vida prehistorica. La realizacion de dos actividades han sido
fundamentales para conseguir esto. Una de “fabricar utensilios prehistéricos” y
la otra “crea tu petroglifo”. Ademas, participamos en el “carnaval disfrazados
de prehistéricos” y adornados con nuestras creaciones en material reciclado.
Esta es la linea que estd marcando el desarrollo de nuestro proyecto, la
“‘empatia” con el modo de vida mas primitivo.

e Creacién y desarrollo de la pagina web: nos ha permitido recrear
acontecimientos pasados con el fin de utilizar las TICS en el aula y realizar
actividades con una interfaz facil y util para los docentes de preescolar.

6.7 PERSONAS RESPONSABLES

El disefio del proyecto, la propuesta y la ejecucion del mismo fue realizado por los

docentes de artes plasticas Deisy Guerra y Gustavo Enrique Ruiz Convers y la
licenciada en educacion preescolar Ayda Astrid Rojas Gomez, La fundacion
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universitaria Los Libertadores con su asesor de proyectos Gerardo Alfredo
Rodriguez Nivia y la comunidad educativa de la instituciébn educativa Liceo
Psicopedagdgico Tibabita.

6.8 BENEFICIARIOS

Los beneficiarios de este proyecto esencialmente fueron los 12 nifios y nifias del
grado jardin del Liceo Psicopedagdgico Tibabita y los docentes de preescolar al
conocer y fomentar las actividades planteadas en la pagina web para el facil
desarrollo de sus clases.

6.9 RECURSOS

Tabla 7. Recursos

HUMANOS FisiICOs TECNICOS DIDACTICOS
-Grupo investigador -Planta fisica del | -Videos -Encuestas
-Directivos  de la | Liceo -Internet -Cuentos
institucién Psicopedagdgico | -YouTube -Pinturas
-Docentes Tibabita. -camara -Papeleria (craff, carton,
-Padres de familia fotografica cartulina)
-Estudiantes del grado -Televisor -Disfraces con material de
jardin -Computadora reciclaje
-Arcilla
-conchas de mar
-Imagenes
6.10 EVALUACION Y SEGUIMIENTO
Tabla 8. Componente Pedagdgico
Componente Planear Hacer Verificar Actuar
-Disefiar un proyecto | -cuento “historia del | -Inicio del proceso | -Interés y
de curso referente a | arte” con el fin de | con los estudiantes. compromiso por
la historia del arte | involucrarlos en el | -Todos los | parte de los
rupestre posibilitando | tema. estudiantes estudiantes al realizar
el acercamiento de | -lluvia de ideas con el | estuvieron atentos en | el proyecto.
todo tipo de | fin de establecer qué | la lectura del cuento
Pedagdgico expresiones expectativas  tienen | lo que hace que se | -Se logré la
partiendo de lo | los niflos y nifias | entienda mejor el | participacion del 50%
conocido a lo | frente al proyecto. tema. de los padres de

desconocido.
-Aplicar encuesta a
padres de familia,
docentes y
coordinadores con la
posibilidad de incluir
el arte como eje
principal del plan
curricular
institucional.

Aplicacion de
encuesta a 12 padres
de familia, 3 docentes
y 3 coordinadores

-Acta de proyecto de
curso registrando el
tema a tratar.

Los padres de
familia y docentes
participaron
activamente
toma de datos.

en la

familia con el fin de
tener en cuenta sus
opiniones

recoleccién de datos.

-Sensibilizacién y
toma de conciencia
de los docentes
frente a disefio
pedagégico frente a
la clase.
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Tabla 9. Componente Ludico

las artes plasticas de
educacion inicial
frente al tema del
proyecto historia del
arte primitivo.

-Estimular la
creatividad y fantasia
por medio de las
producciones
artisticas para
enriquecer su
espiritu.

primitivo”.

trabajos dandoles
un poco mas de
autonomia y
cuidado del
material utilizado.

Componente Planear Hacer Verificar Actuar
-Desarrollo de | - Desarrollar | - Permitir a los | -Establecer sitios
actividades diversas | cada mes una | nifios y niflas del | de exposicion de
sobre el tema inicial | actividad que | grado jardin | trabajos con el fin
“arte primitivo” fortalezca el | trabajen que los nifios y

proyecto de | desarrollen nifias valoren y
Ludico -Fortalecimiento  de | “historia del arte | libremente sus | cuiden sus

trabajos y los de
sus pares.

-Realizar las
actividades al aire
libre, para que los
estudiantes
representen el
ambiente del
hombre primitivo.

Tabla 10.Componente Desarrollo Cultural

hombre primitivo y
algunos utensilios.

- invitar a padres
de familia con el fin
de involucrarlos a
nuestro  proyecto
haciendo algunos
utensilios
prehistdricos.

-Exposicion de los
trabajos a los
demas grados con
el fin que conozcan
el inicio de la
historia del arte
primitivo.

- Recoleccién de

elementos
naturales para la
realizacion de
utensilios
primitivos.
-Recolectar todas
las actividades

anteriores para las
exposiciones que
se realizara a los
otros cursos Yy
mostrar el arte
como una forma
divertida para
aprender un tema.

con materiales de
reciclaje.

-Permitir que los
nifios y  nifas
realicen sus

actividades de una
forma aseada ya
que realizaremos
exposiciones.

Componente Planear Hacer Verificar Actuar
-Participar de un | -Elaboracién de | -Orientar a padres | - Realizar el
carnaval trajes prehistdricos | de familia con el fin | carnaval de los

Desarrollo Cultural | prehistérico para [ con material de | que realicen los | nifios y nifias
que padres vy | reciclaje para | disfraces de | disfrazados de
demas estudiantes | participar en el | hombres primitivos | hombres primitivos.
conocieran del | carnaval. a los nifios y nifias

-Elaborar con
elementos
naturales los

utensilios primitivos
para exponerlos en

el carnaval, esto
junto con la ayuda
de padres de
familia.

-Exponer los

trabajos realizados
e invitar a algunos
grados, para que
puedan reconocer
el arte primitivo,
permitiendo  que
los estudiantes
realicen preguntas
y los nifios y nifias
puedan
contestarlas.
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7. CONCLUSIONES

Es evidente la importancia del arte en el aula de clase, utilizando esto como
recurso, llena de alegria y diversion a los nifios y nifias del preescolar, pero
también es importante tener en cuenta la actitud del docente frente a estas
actividades, ya que él es el facilitador de una actividad rectora o pedagodgica
que va mas alla de un deber, el docente también debe disfrutar de lo que hace,
para obtener buenos resultados en los estudiantes, asi el estudiante cada dia
va afianzando sus habilidades plasticas.

La ensefianza de las artes plasticas y especificamente de la historia del arte
primitivo necesita de herramientas cada vez mas especializadas y modernas,
de ahi la importancia del uso de las TIC para su comprension y asimilacion por
parte de los nifios y las nifias en educacion inicial.

Los docentes muchas veces necesitamos de herramientas que nos permitan
compartir conocimientos con mayor eficacia y de una manera mas amena y
divertida para nuestros educandos.

La historia del arte en su etapa inicial, el arte rupestre o primitivo, es una buena
excusa para que los nifios de educacién inicial se entusiasmen por el
conocimiento de la historia del hombre, por la investigacion y la exploracion de
nuevos mundos y nuevas practicas artistico-culturales.

Este trabajo es un quehacer educativo que parte del resultado de las
experiencias docentes de los autores de este proyecto de investigacion, donde
se ha podido compartir e interactuar con los nifios y nifias del Liceo
Psicopedagdgico Tibabita del Grado Jardin, y como observadores de sus
comportamientos, acciones y actitudes sobre su entorno cotidiano, nos lleva a
concluir que aparte de realizar diversas actividades pedagogicas enfocadas en
el arte primitivo, también se puede estimular la creatividad, incrementando asi
la manera de imaginar y recrear su entorno, tomando como base el arte
rupestre.
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8. RECOMENDACIONES

Desarrollar la creatividad por medio del arte con el fin de establecer bases que
se pueden construir en los primeros afos de vida del infante y especialmente
en la educacion pre escolar.

Dejar de lado metodologias obsoletas y mejorar asi la calidad de la educacion
en Colombia.

Reconocer la importancia y desarrollar adecuadamente la materia de artes en
los niflos y nifias para obtener resultados adecuados al nivel educativo en el
gue se encuentran los estudiantes.

Propiciar el desarrollo del arte mediante la aplicacion de actividades divertidas,
para facilitar el desarrollo de su creatividad y experimentacion del entorno.

Implementar el uso de las TIC ya que hoy por hoy no solo es un requisito sino
también una necesidad tanto para docentes como para estudiantes, por eso es
importante que todas las instituciones educativas privadas y publicas conozcan
y exploren la pagina web historia-arte.tk y con sus aportes y experiencias
institucionales ayuden a enriquecer dicha pagina.

Fomentar la historia del arte primitivo desde la primera infancia para que los y
las nifias conozcan la historia del hombre, la relacion y similitud de sus
trabajos hechos en clase con los trabajos realizados por los hombres en la
prehistoria.
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ANEXOS

ANEXO A. PROYECTO DE CURSO

1.TiITULO
“Pequeiios artistas grandes obras rupestres”
1. INTRODUCCION

El presente proyecto esté dirigido a los estudiantes del grado jardin permitiéndoles desarrollar al
maximo la parte artistica, no para formar artistas, si para orientar su labor hacia la sensibilizacién
y alfabetizacién con respecto a los lenguajes expresivos.

¢ Porque es tan importante que el nifio se exprese?: “Es mirar, es buscar, es manipular, es dar,
es recibir, es sentir, es hacer, es transformar, es comunicar, es amar, es apoyar, ese vinculo, es
intercambio, es vida, es libertad es... inteligencia, movimiento y afectividad unidos como plena
identidad”.

Por eso es importante desarrollar dentro del proyecto de curso la parte artistica de los nifios y
nifias de este grado, ya que son actos a través de los cuales el ser humano logra expresar sus
habilidades, emociones, sentimientos, angustias, inquietudes y creencias.

2. PERFIL DEL ESTUDIANTE

Los nifios y nifias del grado jardin cuentan con edades entre los 3 % y 4 afios, son activos,
alegres y con grandes habilidades sociales necesarias para jugar y trabajar con otros, aunque en
ocasiones no atienden reglas y se les dificulta acatar y seguir las normas estipuladas por el
adulto.

4. JUSTIFICACION
La expresion plastica posee un papel importante en la educacion inicial, ya que es una necesidad
del nifio. Durante esta actividad, el nifio no s6lo percibe, sino que ademas, piensa, siente y sobre
todo actua.
Al pintar, modelar, dibujar, al “poner el cuerpo” desde la vivencia y la reflexion, el nifio combate
prejuicios e inhibiciones que en muchos casos son los que cortan el espacio ludico-expresivo-
corporal. Estos “espacios de encuentro” consigo mismo y con los demas, favorece la confianza,
seguridad en si mismo, y permite canalizar sentimientos y emociones; se independiza del adulto,
utiliza los materiales con libertad, y confianza, se expresa en sus trabajos con soltura y
originalidad.
Uno de los propésitos del preescolar es "desarrollar la aptitud para percibir la belleza y el cultivo
de la libre expresién creadora".

3. OBJETIVO GENERAL

Lograr que los nifios vivan el arte tratando de descubrir el hacer por placer en todas sus

manifestaciones artisticas, teniendo en cuenta que cada persona es Unica e irrepetible y

posibilitando el acercamiento de todo tipo de expresiones partiendo de lo conocido a lo

desconocido.

5.1. OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Estimular la creatividad y fantasia por medio de las producciones artisticas para
enriquecer su espiritu.

e Conocer los elementos que componen la imagen plastica como el color, la forma y la
textura, la figura, el fondo mediante la exploracion.

e Iniciar a los nifios y niflas en la comunicacion visual, posibilitando a través de este
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lenguaje el intercambio con los demas.

e Valorar el vinculo afectivo con el mundo interno, externo y su exteriorizacién. Respete y
valore sus propias obras y las de los demas.

e Desarrollen la percepcién, la imaginacién, la sensibilidad y el juicio critico y estético.

e Reciba elementos y medios para que se exprese superando etapas de frustraciones y

limitaciones
6. METAS
CORTO e Lograr la expresion de ideas por medio de obras rupestres.
PLAZO e Conocimiento y manejo del color.
MEDIANO e Desarrollar en los estudiantes la motricidad fina y gruesa para un mejor
PLAZO control viso manual.

e Lograr el manejo de la pinza y el control en los trazos por medio del
desarrollo de las técnicas artisticas.

LARGO e Manejar el control del espacio en las figuras.
PLAZO Expresar sus sentimientos a través del arte.
e Plasmar conceptos aprendidos con las diferentes técnicas del color.

7. ANALISIS DE FORTALEZAS Y DEBILIDADES

CURSO
FORTALEZAS DEBILIDADES
-Se destaca la facil adaptacion -Se les dificulta seguir las instrucciones dadas por el
a la institucién. adulto.
- Aplican valores en su diario -Falta de apoyo por parte de los padres de familia para
compartir. impartir las instrucciones claras a los nifios.
-Recursividad de la docente al
momento de aplicar
actividades artisticas.
8. ACCIONES Y ESTRATEGIAS
ACCIONES ESTRATEGIAS
-Actividades artisticas dirigidas, permitiendo que los -Desarrollar actividades artisticas
estudiantes sigan las instrucciones dadas. para el fortalecimiento de las
normas.
-Permitir que los estudiantes exploren diferentes -Aprobar los actos correctos por
lenguajes artisticos para que comuniquen su vision medio de un estimulo.
particular del mundo -Corregir los actos incorrectos y dar
solucién inmediata.
-Apreciar lo bello de sus creaciones artisticas y las de -Apoyo a los padres de familia para
los otros, expresando cada vez més detalles. crear estrategias positivas sobre
seguimiento de instrucciones.
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9. RESPONSABLES

ACTOR ROL META ACCIONES
LA Mediar en el | Lograr que los -Fortalecer en los nifios y las
INSTITUC | aprendizaje de los | nifios y nifias nifias las técnicas artisticas.
ION nifios y nifas a | interioricen los -Generar gusto por el arte.
partir de la libre | aprendizajes -Propiciar actitudes y
expresion artisticos y comportamientos asertivos de
proyectandose puedan expresar seguimiento de instrucciones.
hacia la | sus sentimientos.
participacion
espontanea de
sus sentimientos.
LA Favorecer la | Apreciar todas las -Apoyar a la docente en las
FAMILIA participacion obras  artisticas actividades dispuestas y
activa  en el | desarrolladas por contribuir en que sus hijos sigan
proyecto de curso | sus hijos. las instrucciones dadas.
a través de su
apoyo.
EL Participar Aplicar las -Desarrollar todas las actividades
ESTUDIA activamente  en | diferentes artisticas, expresando todos sus
NTE las actividades | técnicas artisticas sentimientos y siguiendo las
artisticas, para el | siguiendo las instrucciones dadas.
fortalecimiento y | instrucciones
seguimiento  de | dadas por el
instrucciones. adulto.

10. COMPROMISOS DE LOS ESTUDIANTES

-Adquirir habilidades en el manejo del color desarrollando al maximo su imaginacién, participar
en las actividades artisticas dispuestas, Mostrar creatividad en el manejo del color,
identificar los colores primarios y secundarios, respetar y admirar sus trabajos y los de sus
comparieros, Explorar las diferentes técnicas artisticas para expresar sus sentimientos al
maximo y lograr seguir las instrucciones dadas por el adulto.
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ANEXO B. EVIDENCIA FOTOGRAFICA ACTIVIDAD “ARTE RUPESTRE”
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ANEXO C. EVIDENCIA FOTOGRAFICA ACTIVIDAD “LA CUEVA DE LAS
MANOS”
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ANEXO D. EVIDENCIA FOTOGRAFICA ACTIVIDAD “ELABORACION DE
UTENSILIOS PREHISTORICOS”
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ANEXO E. EVIDENCIA FOTOGRAFICA ACTIVIDAD “PETROGLIFOS”
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ANEXO F. EVIDENCIA FOTOGRAFICA PAGINA WEB, HISTORIA-ARTE.TK

INICIO

Esta es una pagina educativa creada por maestros para maestros, pensando en la ensenanza de la
Historia del Arte de una manera divertida, lidica y practica. Realizaremos un recorrido a través del
ARTE RUPESTRE PARA NINOS DE PREESCOLAR para conocer todo lo relacionado con el tema,
mediante actividades artisticas y creativas que fc lai inacién de nifos nos, una de
las me]ores fom\as de aprender para los nifos es a través del arte, son una valiosa herramienta de

y de on de p i e ideas sobre todo en los primeros afos cuando el
lenguaje no estd atn blen desarrollado

Los y las invitamos a compartir con nosotros enri d ienci d

fomenten de una manera creativa el desarrollo intelectual y sens)ble de sus es[udlan[es
NIVEL EDUCATIVO AL QUE VA DIRIGIDA
Estudiantes de grado preescolar

artisticas que

09:32 a.m,
20/12/2014

ARTICULOS

LA IMAGEN Y SU IMPORTANCIA EN EL MUNDO DIGITAL Y GLOBALIZADO
Gustavo E. Ruiz Convers 2014

s establecer entre la imagen, la comunicacién audiovisual y la sociedad de consumo?

‘n‘esd.irecta,m' h ala icacién y es indisp ble para la sociedad.

grosa, nociva y muchas veces engaf\osa y perversa; he ahi la importancia, a
é pregunta, (Es io Ifabetismo visual?) De crear e implementar
en las instituciones educativas un alfabetismo visual desde la basica primaria (Ciclo 2) para que los nifos y
nifias a partir del imis y la P ion de los pri codigos visuales (espacio, forma, color,
etc)) entienda que cada cédigo, cada imagen tiene un significado y que éste significado depende del
contexto (Tiempo-espacio) en el que la imagen se crea o se produce.

d

- fue creado con WIX.com. Crea tu pagina web GRATIS >>

09:34 a.m,
20/12/2014
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! Google xY[n historia-arte.tk x ‘M Recibidos - conversgercdl x YE BOGOTAARTES2GUSTAV( X

€ C # [ historia-artetk o -

Cuentos

Aqui encocontraras cuentos relacionados con arte rupestre.

N\ It

‘s
SOMBRAS
CHINESCAS

ko =gy,

*Este sitio fue creado con WIX.com. Crea tu pagina web GRATIS >>

! Google Y fn historia-artetk x M Recibidos - conversgerc! x 1 [ BOGOTAARTES2GUSTAV X X

« C M [ historia-arte.tk =
; Y Crea un sitio WiX E

SOMBRAS
CHINESCAS

LA HISTORIA DEL ARTE RUPESTRE

PRIMERAS PINTURAS

Los hombres primitivos empezaron a dibujar hace miles de afos, incluso antes de que empezaran a escribir o a construir casas. Nuestros
antepasados creian que las pinturas tenian poderes fantésticos, y tal vez las hacian con algin propésito religioso o magico. Las pinturas mas
antiguas que se conocen fueron hechas en las paredes de cuevas y tienen mas de 35,000 afos. Estas pinturas se han preservado por que fueron
hechas dentro de la tierra y han estado aisladas de la lluvia, el sol y el viento. Hay algunas que se conservan en tan buen estado que pareciera
que fueron pintadas hace tan sélo unos pocos anos.

Los hombres primitivos pintaron sobre las rocas, ellos siguieron las lineas, las hendiduras y los salientes de la piedra para darles volumen a
los animales. Ellos pi imales que existian en aquella época, como los mamuts, los osos cavernarios y los leones primitivos. Algunas de
las figuras las delineaban solamente, mientras que otras las coloreaban para que se vieran mas sélidas. Ellos dibujaban algunas veces unos
animales sobre otros para dar la sensacién de que iban en manada y se estaban moviendo.

En muchisimas cuevas alrededor del mundo se han encontrado éste tipo de pinturas primitivas, es imposibles saber exactamente con qué
proposito las pintaban, pero podemos asumir que eran muy importantes ya que ellos pusieron mucho esfuerzo, trabajo y destrezas en su
trabajo.
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