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GLOSARIO

1° Curriculo educativo: conjunto de objetivos, contenidos, criterios metodolégicos y
técnicas de evaluacion que orientan la actividad académica

2° Dialéctica: técnica de la conversacion; con igual significado

3° Didactica: Disciplina cientifico-pedagdgica que tiene como objeto de estudio los
procesos y elementos existentes en la ensefianza y el aprendizaje

4° Etnia: "pueblo” o "nacidn”) es un conjunto de personas que comparten rasgos
culturales, lengua, religion, celebracion de ciertas festividades, musica,
vestimenta, tipo de alimentacidn, etc. y, muchas veces, un territorio

6° Foro: Segun el psicélogo y linglista norteamericano Jerome Bruner es la
introduccion del nifio en la cultura mediante la educacion,

7° Ludico: conjunto de estrategias disefiadas para crear un ambiente de armonia
en los estudiantes que estan inmersos en el proceso de aprendizaje.

8° Modelo Cualitativo-Descriptivo: Estudio de los fendmenos sociales que son
susceptibles a ser descritos

9° Paradoja: proposicion en apariencia verdadera que conlleva a una contradiccion
l6gica 0 a una situacion

10° Pedagogia: ciencia que tiene como objeto de estudio a la Educacion.

11° Pluriculturalidad: Convergencia de muchas culturas en un determinado lugar
12° Utileria conjunto de objetos y enseres que aparecen en escena: y que son

puestos estratégicamente, segun la necesidad, en una obra teatral



RESUMEN

Siendo Colombia un pais multicultural, se propone, entonces una actividad: la
puesta en escena de un poema de Candelario Obeso, en la asignatura de Espariol
y Literatura, en el grado 9° de la Institucion Educativa Juan Pablo Il (Sede Juan
Pablo Il) de Cali, para que tanto el proceso como los resultados sean un logro de
apropiaciones metodolégicas (desde lo pedagdgico y la misma didactica del arte),
practicas que pueden constituirse en un permanente escenario de reflexion y
didlogo que involucre a la comunidad educativa en particular y a toda la
comunidad en general. Esta actividad, en sintesis, tiene como finalidad fortalecer
la construccion de un ser humano reflexivo, critico y analitico que piense e
intervenga sobre su realidad y la de sus semejantes, un ser humano que respete
y comprenda que todos somos diferentes y que cada uno de nosotros piensa y
actla De diversa manera, un ser humano que sea capaz de tolerar y entender los
puntos de vista de los demas aunque no comparta ,esto se hace con herramientas
didacticas artisticas e integrales brindadas por el (Ia) los (las) Docentes creadoras
del Proyecto.

Asi las cosas, en este proyecto se adoptan los conceptos abordados en la teoria
de Jerome Bruner, segun la cual los estudiantes seran constructores de su propio

aprendizaje orientados por el docente.



FUNDACION UNIVERSITARIA “LOS LIBERTADORES”
ESPECIALIZACION EN DIDACTICA DEL ARTE

1. INTRODUCCION

El presente trabajo nacié desde una idea originaria que las investigadoras venian
fortaleciendo hace tiempo, en funcién del gusto por la poesia de descendencia
africana y las lecturas de la obra del cubano Nicolas Guillén. La oportunidad de
expresar esa inclinacion personal y volcarla al dmbito académico se dio en
desarrollo de la presente especializacion, puesto que los requisitos, las

condiciones y la indole del trabajo de grado la hacian posible.

Involucrando aspectos de la pedagogia ludica, el arte y la didactica, se configuro el
escenario de visibilizacion de la poesia afrocolombiana trabajada desde el ambito
del teatro, pretendiendo con esto un abanico de ambiciones: en primer lugar, que
la comunidad educativa encuentre otras alternativas curriculares, pedagogicas y
docentes de intervencidn; que los estudiantes sepan que la multiculturalidad en
este pais es muy grande y se constituye en otra posibilidad de crecimiento
personal y humano; que desde una pedagogia experimental se pueden sacar
adelante, sin mayores traumatismos, proyectos académicos, entre otras cosas. De
esta manera, y a través de una planificaciobn y un método muy rigurosos, que
implicé calcular la efectiva realizacion del proyecto, se decidié canalizar la
propuesta integrando dos géneros que hace mucho tiempo eran uno sélo, o al
menos expresion de una misma idea de decir las cosas: la poesia y el teatro,

desde el abordaje de un texto, restringiéndolo al ambito colombiano.

La CANCION DEL BOGA AUSENTE, del poeta colombiano Candelario Obeso, es
un texto rico en musicalidad, sensualidad y cadencia. Como diria Aristételes: “La
historia nos cuenta lo que sucedid, la poesia nos cuenta lo que pudo haber
sucedido” y, en este caso, el texto al que se alude cuenta una historia a partir del



sentir de un hombre atormentado por la incertidumbre. Siendo este escrito el punto
de partida de la idea inicial, se establecid llevar la poesia a una practica teatral, es
decir, a una puesta en escena con caracteristicas de adaptacion: la adaptacion al
teatro de una poesia. El contexto: la Institucion Educativa Juan Pablo Il de la

ciudad de Cali, el recurso humano: investigadoras, estudiantes y asesores.

Para lograrlo, se le dio forma a la historia a través de un guion, de la eleccion de
los alumnos que participarian en los roles protagoénicos y secundarios, y el
propdsito de intervenir no sélo desde las interpretaciones, sino en la elaboracién

de los materiales de puesta en escena, vestuario, utileria, entre otros.

El desarrollo y resultado es lo que se describe a continuacion. El aporte, en
general, la posibilidad de fortalecer los contenidos académicos institucionales y
brindarle a un grupo humano herramientas para que su vision de la vida y su

crecimiento tenga un horizonte mucho mas amplio.



2. DEFINICION DEL PROBLEMA

2.1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El sistema educativo, tal y como esta planteado en la Ley General de la Educacion
-y habra que acordar de una vez que dicho sistema, en Colombia, se inscribe en
los pardmetros educativos de la UNESCO y el Banco Mundial- !, fundamenta un
concepto que es transversal a la constitucion de toda la sociedad: la ciudadania.
Por lo tanto, hay un propdsito comun en funcion del aporte de la educacion —
nocion amplia, que le otorga una complejidad de enfoques- a la comunidad. Asi
las cosas, en principio, formar un ciudadano es permitirle al individuo resolver los
conflictos de manera pacifica, contribuir a las diferentes instituciones sociales
desde una mirada integral, intervenir en consecuencia en los aspectos
determinantes de su comunidad, pues desde nifio esta siendo formado en valores

espirituales y civicos.

Sin embargo, al estar adscrito a dichos parametros de la UNESCO?, se relativiza
esa funcion del ciudadano. Cabe la inquietud de la formacion ciudadana orientada
a la resolucion civilizada de los conflictos 0 mas bien orientada a ser un individuo
en funcién del sistema productivo y la reproduccion de la légica del mercado,
desde el Banco Mundial. O de qué manera enfocan esa relacion: “Los ejes
primordiales del Banco en los ambitos de la educacion primaria, secundaria,
bachillerato y superior, de mujeres y grupos minoritarios son: acceso, equidad,

eficiencia interna, calidad, financiamiento, administraciéon resultados e

! para ver dichos parametros, remitirse a KENT, Rollin. “The World Bank and UNESCO on Higher
Education”, En: INTERNATIONAL HIGHER EDUCATION, No. 4, Spring, 1996.

? Entre los mas relevantes hay que citar, por ejemplo, “Buscar nuevas formas de financiar la
educacion superior incluyendo, en el caso de las propuestas del Banco Mundial, la recuperacion de
costos de parte de los usuarios”. Ibid.



internacionalizacién, ademas de la preocupacion por la educacién en un contexto

de globalizacién y competencia econémicas”.®

Quizés por ello, desde el gobierno de Alvaro Uribe Vélez, se hace énfasis en las
llamadas “Competencias” en diversos escenarios de la educacion. Por supuesto,
también estan las “Competencias Ciudadanas”. Pero esto no es responsabilidad
de dicha administracion: desde mucho antes, cuando Colombia fue integrada al
gran espectro mundial en el gobierno de César Gaviria Trujillo, en el afio 1990, y
su llamada “Apertura Economica”. Tras la caida del muro de Berlin y del
comunismo, el capitalismo se consolidé como el gran sistema econémico mundial.
Las grandes potencias acopiaron instituciones y se han regido por poderosos
estamentos como, precisamente, el Banco Mundial o el Fondo Monetario
Internacional. Los Bancos, entonces, regulan practicamente todas las esferas de

la vida y la naturaleza. La educacion no escapa a ello.

En el ambito cultural, como ya se habia mencionado, la diversidad del pais se ve
expresada en tantas fiestas y festivales patronales, de pueblos, comunidades y de
ciudad. Dos corrientes del mestizaje, entre varias, apuntalan musical y
culturalmente las celebraciones: lo andino y lo afrodescendiente. Lo andino es
mas propio del sur del pais, herencia de los rituales incas. Lo afrodescendiente es
mas compacto y se evidencia sobre todo a nivel de las dos costas. Histéricamente
podemos rastrear esas celebraciones en San Basilio de Palenque, hacia el norte
(pasando por las Antillas, por supuesto), y la Cuenca del Pacifico: los cimarrones
emancipados de la esclavitud minera y azucarera, conformaron sus propios
reductos en los cuales, amparados en la distancia y en la noche, reproducian a
pequeia escala las liturgias propias de sus ancestros africanos. Cuando se abole
la esclavitud el sincretismo religioso se expande y se transforma en una constante

en dichas celebraciones.

3

Ver
www.eumed.net/libros/2010a/634/politicas%20educativas%20de%20los%20organismos%internaci
onales.htm. Consulta realizada el dia 7 de mayo de 2012.




Tras generaciones de personas, la mejor y Unica manera de reproducir estos
rituales era la transmision oral. Esto conllevaba modificaciones a instancias de la
memoria y la interpretacion de los ancianos. Sin embargo, subsistieron en su
esencia y se instalaron como patrimonio artistico y cultural del pais, y esto se
debe, en gran medida, a la irrupcion de la literatura y el texto escrito. Cultores de
la vida y costumbres de los Afrodescendientes son, por ejemplo, en Cuba, Nicolas
Guilléen y Eusebia Cosme; en Puerto Rico Luis Pales Matos y mas recientemente
Mayra Santos-Febres; en Jamaica James Berry; en Colombia Helcias Martan
Gongora, Manuel Zapata Olivella, Enrigue Cabezas Rher y, por supuesto,
Candelario Obeso. No hay que olvidar que esa herencia se extiende, bajo una
expresion propia, al sur de los Estados Unidos. La manifestacion musical echo
fuertes raices: nacio el blues y dio a luz un género musical inagotable: el jazz (en
centro y Suramérica, por ejemplo, la salsa). En lo literario, William Faulkner es,
quizas, quien mejor dibuj6é a Mississippi y otras comarcas algodoneras donde los
Afrodescendientes trabajaban, aun, como esclavos en el siglo XIX y las primeras
décadas del XX.

Volviendo a Colombia, la regién pacifica ha ido consolidando desde el Patia hasta
Guapi y Buenaventura, una muestra cada vez mas masiva: el Festival Petronio
Alvarez, realizado en la ciudad de Cali en el mes de agosto cada afio. Alli se
puede observar la fuerza que a esta comunidad le es inherente y la innegable
influencia que histéricamente ha tenido en los procesos sociales y culturales del
pais. El hilo conductor entre el pacifico y el atlantico se denota gracias al lenguaje.
Es asi como se comunican las celebraciones y las expresiones propias de su
oralidad, con una innovacién debida a Candelario Obeso: la musicalidad y el ritmo
de sus textos, que visibilizaron al fin a través de las publicaciones la cotidianidad

de esas comunidades.



“LA CANCION DEL BOGA AUSENTE” es una muestra de ello. Su estructura es
muy semejante a la de una cancién y, por lo tanto, adaptable a ese lenguaje. Sin
embargo, detras de ese cbdigo hay toda una historia que tal vez se desconozca,
pero que anclada al contexto y la region en que fue escrita, también puede ser
vehiculo de una obra de teatro. Es alli donde entra la experiencia o el saber hacer
del docente pues, haciendo acopio de recursos didacticos podria generar una
actividad placentera para los estudiantes, propiciar una reflexion sobre ese
contexto, asumir el arte como un ingrediente decisivo en el diario vivir y apropiarse
de uno o varios géneros literarios como la base de un estilo de vida: la
lectoescritura. Por supuesto, el propdsito contiene un componente hermenéutico
sin el cual (o, en el otro extremo, s6lo con el cual, desligado de los otros
elementos) el desarrollo de la actividad tendria una mera funcion académica: la

nota.

2.2. IDENTIFICACION DEL PROBLEMA

Colombia, un pais con tercerizaciéon de la economia, con una industria local sin
niveles de competitividad, con servicios ineficientes y costosos, un bajo PIB y con
una burocracia en su mayoria inutil, esta ligado en alto grado de dependencia a
las potencias que contienen su gran deuda, a través de préstamos y créditos
impagables. Y con un viejo conflicto interno, con caracteristicas de guerra civil,
configura un horizonte que en la relacion causa —efecto se evidencia como
inevitable: mas recursos para las fuerzas militares, menos recursos para la
educaciéon, lo que implica, entre otras cosas, materiales insuficientes para los
colegios publicos, pocas oportunidades para la actualizacion de los docentes,
curriculos quizas en consonancia con las realidades del pais pero con procesos
pedagogicos y didacticos aun insuficientes o poco asimilados por la comunidad
educativa. Las razones, diversas. Pero el nucleo esta en la disonancia entre lo que

se pretende formar: un ciudadano integral que contribuya a los procesos sociales



desde el espiritu critico o un ser humano integrado al sistema productivo, como

engranaje de la cadena de control de calidad de una mercancia.

Como todas las Instituciones Educativas, la Juan Pablo Il debe responder, en
dltima instancia, con y por la calificacion. Sin embargo, cuando ella va
acompafada de una metodologia con un objetivo mas amplio y con actividades

placenteras, se justifica y se evidencia en mayor medida el logro académico.

Como se puede apreciar, la ganancia seria mucha, pero la realizacion de este
cometido también depende de otras tantas variables. La clave esta en entender y
desarrollar desde la cultura lo que Jerome Bruner, identifica como “foro”, esto es,
que todo proceso educativo debe estar acompafiado de una vision global que le
permita al estudiante asumir el determinante de la realidad que esta viviendo: “Se
deduce de esta idea de la cultura como foro que la introduccién del nifio en la
cultura mediante la educacion, si ha de prepararlo para la vida, debe participar
también del espiritu del foro, de la negociacion, de la recreacion del significado.
Pero esta conclusion contradice las tradiciones de la pedagogia que provienen de
otras épocas, otra interpretacion de la cultura, otra concepcion de la autoridad; una
pedagogia que consideraba que el proceso educativo era una transmision de
conocimientos y valores de aquellos que sabian mas a aquellos que sabian menos

y tenfan menos competencia™

Esa relacion vertical de docente a estudiante, de quien sabe mas a quien sabe
menos, es lo que hay que discutir. Y una de las maneras de hacerlo es con la
construccion mutua de ese conocimiento, generando en el estudiante, teniendo en
cuenta sus propias vivencias, una apropiacion de los contenidos y de una idea de

la educacion como parte de ese diario vivir y del arte como disfrute.

* BRUNER, Jerome. REALIDAD MENTAL Y MUNDOS POSIBLES. Editorial Gedisa, Barcelona,
1996. Pag. 135.



Por tanto, y articulando los elementos anteriormente expuestos, hay que hablar de
un cOmo y un para qué. Los dos son de igual importancia y son (al menos,
deberian serlo) interdependientes, en la conviccién de formar un ciudadano con
espiritu reflexivo frente a sus realidades. El como es a través de un proceso
didactico, en el cual el arte es su fundamento y su reflejo, un recurso y un placer a
su vez. El para qué ya esta planteado con suficiencia. Asi las cosas, se puede
formular el problema en funcion de pregunta de la siguiente manera:

¢, Como contribuye la apropiacion y puesta en escena de la poesia “La Cancion del
Boga Ausente” del escritor colombiano Candelario Obeso, en el proceso didactico
de ensefanza — aprendizaje de docentes y estudiantes del grado 9° de la

Institucion Educativa “Juan Pablo 11", Sede “Juan Pablo I1"?

Objeto de investigacion: Puestas en escena de poesia afrocolombiana en

contextos educativos

2.3. ANTECEDENTES

2.3.1. Antecedentes Bibliograficos:

El maestro caleiio Enrique Buenaventura es una gran referencia a la hora de
hablar de las puestas en escena de textos literarios en prosa ha dado gloria a
nuestro maravilloso mundo literario. De sus prodigiosas manos surgio la
adaptacion de la obra “La tragedia del rey Christophe” de la autora francesa Aimé
Cesaire con la cual traté de recuperar la memoria critica del pueblo colombiano

tan enajenado con todo lo que viene del extranjero.
Méaximo Carlotto, escritor italiano (Padua (1956)) también adapté una narracioén de

su libro “Buratti” en 1976, cuyo nombre fue “negro sobre negro” que contaba la
historia de un detective apodado “el caiman” quien trata de esclarecer un
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asesinato y defender a un hombre inocente, se decia que era la autobiografia
pues Carlotto en la vida real pasé muchas adversidades, entre ellas fue

perseguido en varias ocasiones, en una de ellas fue acusado de asesinato.

2.3.2. Antecedentes Empiricos:

El cuestionamiento que hace Vilma Pruzzo en LA DIDACTICA:
RECONSTRUCCION DESDE LA HISTORIA® implica la vigencia de todo el
escenario historico para comprender y aprehender los procesos estratégicos y
didacticos que hacen parte de la responsabilidad del maestro para con los
estudiantes. La autora identifica una ruptura con el conjunto histérico a partir de
nuevos principios mas acordes con la economia de mercado imperante desde la
guerra fria. En otras palabras, el propio titulo del texto sugiere un punto de inicio
desde la retoma de la historicidad propiamente dicha, haciendo acopio de la
actividad educativa a partir de los griegos hasta el presente. La historia es un

continuo que tiene puntos de giro, pero no necesariamente de quiebre.

Al visibilizar y establecer la presencia de los componentes artisticos y cultural
desde la Ley 115 General de la Educacion, se esta permitiendo la comprension de
dichos elementos no s6lo como inherentes a un proceso educativo, Sino como
aliados estratégicos de cualquier disefio didactico. De ese marco se desprende el
documento ORIENTACIONES PEDAGOGICAS PARA LA EDUCACION
ARTISTICA EN BASICA Y MEDIA®. En ese documento, de casi 100 paginas de
extension, se recalca la importancia e injerencia que tiene el arte en todo el
curriculum académico, atravesando la estructura escolar y vinculdndolo con la
ensefianza, por ejemplo, de las matematicas. Y aunque por extension la

educacion artistica es un atributo de la democracia y es obligatoria su presencia

® PRUZZO, Vilma. Op. Cit.
® ORIENTACIONES PEDAGOGICAS PARA LA EDUCACION ARTISTICA EN BASICA Y MEDIA.
Op, Cit.
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en los PEI, (la responsabilidad de su verdadera eficacia se orienta al conjunto del
Estado, la ciudadania incluida), no necesariamente deberia ser permeada por
criterios de competencia, asi sea una expresion de los principios regidores de
poderosos organismos. Finalmente, el documento esta sustentado por aportes de

tedricos sobre la educacion, la pedagogia y la didactica del arte.

Por eso no se puede soslayar la importancia que tiene para el andlisis de los
fendbmenos y las problematicas colombianas un pensador como Estanislao Zuleta.
Critico del establecimiento, pero propositivo al ir mas all4 del aserto, Zuleta hace
patente la inconveniencia de un sistema educativo que se estancaba en procesos
de memorizacion de fechas, ecuaciones, autores, formulas, sin detenerse un
momento a pensar en el contexto y en el marco histérico y social que hicieron
posible tales acontecimientos. Por otro lado, también cuestiona la formacién,
merced a ese sistema, de un individuo en funcion de la produccién y de las l6gicas
del mercado. Todo esto en su libro EDUCACION Y DEMOCRACIA: UN CAMPO
DE COMBATE.’

En cuestidon de teatro y todo lo que engloba su ética, su propdsito y su practica, tal
vez el referente principal en los cuarenta afos recientes del pais sea el texto
TEORIA Y PRACTICA DEL TEATRO, del actor y dramaturgo colombiano Santiago
Garcia®. En ese documento, el autor profundiza en aquellos resortes internos que
hacen de una representacion teatral un universo quizds autbnomo pero no
independiente (en tanto su recreacion de las realidades) de las otras
manifestaciones del arte. Recorre histéricamente las teorias que abordan el arte
dramatico en fases concretas, reflexiona sobre ellas y hace un aporte critico desde
algunos contextos puntuales como los colombianos. Analiza a Bertolt Bretch y los
vinculos de su teatro con los ideoldgicos, no exentos de una toma de posesion

frente al estado de cosas. Finalmente, pretende hacer una contribucion desde su

" ZULETA, Estanislao. Op. Cit. )
® GARCIA, Santiago. TEORIA Y PRACTICA DEL TEATRO. Ediciones La Candelaria, segunda
edicion, Bogota, Colombia, 1989. Pp. 238.
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experiencia en el teatro no sélo al ambito de las tablas en el pais, sino a su propia
situacién en el terreno de lo econémico, lo politico, lo cultural y lo social.

En cuanto a la poesia negra en Colombia, cuyo pionero es Candelario, tan
fuertemente ligado en los pasajes que canta con la obra de Jorge Isaacs (su
novela MARIA tiene una imagen de bogas transportando a Efrain, mientras
entonan su melodias a la mujer lejana, muy parecidas a la Cancion del Boga
Ausente), existe un interesante articulo llamado EL MOTIVO DE LOS BOGAS EN
LA IMAGINACION LITERARIA DE JORGE ISAACS Y CANDELARIO OBESO®. En
ese ensayo se hace un exhaustivo recorrido de las formas de representacion
interiorizadas en el ser humano, esto es, las subjetividades que, expresadas a
través del recurso literario conocido como “motivo” y desde la ficcion, propiciaron
un proyecto de “formacion e imaginacion” al constructo nacional de Colombia en el
siglo XIX. A través de la identificacion de los hilos conductores de dos obras
narrativas en apariencia distantes, se van tejiendo aquellos aspectos que, en el
lenguaje asumido como territorio tan apropiado por Isaacs, y en la pérdida de la
nacion originaria en la poética de Obeso, permiten conjugar un imaginario donde
el escenario comun es el mestizaje, punto esencial de la identidad nacional y

continental.

A nivel de las experiencias docentes propias, se cuenta con un bagaje de adaptar
cuentos cortos a obras de teatro, dando las herramientas pertinentes para que los
estudiantes planeen, ensayen y los presenten en clases, demostrando con eso la
apropiacion de la lectura y su contenido. La planificacion se hace de manera
colectiva y la ejecucion también. De esta manera, esta experiencia se toma como
referente empirico y que afo tras afio sirvido de constructo esencial para asumir la

idea de adaptar una poesia a una obra de teatro como algo viable y posible.

® PALACIOS, PALACIOS, George. EL MOTIVO DE LOS BOGAS EN LA IMAGINACION
LITERARIA DE JORGE ISAACS Y CANDELARIO OBESO. En Revista Escritos. Vol. 18, N° 40.
México, Enero — Junio de 2010. Pags. 156 -184.
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3. JUSTIFICACION

La educacion en Colombia es un asunto complejo. La transmision del
conocimiento pasa por muchos canales por los cuales el docente tiene un
compromiso ineludible. El sistema educativo, en un pais con tantas desigualdades
como Colombia, debe estar ajustado no solo a las condiciones del pais sino a sus
necesidades. La practica de la docencia exige, entonces, unos recursos didacticos
y pedagoégicos que le permitan al estudiante ir mas alla de unos contenidos
académicos especificos. Ellos, en esencia, deberian ser impartidos en el contexto
de la reflexion y el andlisis de los problemas que aquejan al pais. Por supuesto, es
imposible abarcar toda esa complejidad, pero si es posible compartir, motivar y
construir el pensamiento critico que contribuya a dar soluciones politicas y

paulatinas a los conflictos.

En ese sentido, Colombia, pais pluricultural y diverso, tiene tal cantidad de
potencialidades que, orientadas a esa forma de reflexionar, pueden ser elementos

interesantes del ejercicio docente en sus diversas asignaturas.

La catedra de espariol y Literatura, por ejemplo, es fundamental no sélo como una
de las herramientas comunicativas del idioma sino como la esencia de nuestros
procesos de identidad. Y siendo el territorio que desde hace més de 300 afios ha
sido habitado por comunidades Afrodescendientes, la llamada “Literatura negra”
ha de tener un lugar privilegiado de los curriculos escolares en este aspecto. Por
lo demas, la Literatura es un concepto inherente al de Arte. Y es alli donde radica
su primera funcién, no necesariamente aplicable a todas las personas, pero si

integrada a un imaginario generalizado: el de agradar.
Uno de sus representantes mas significativos es el momposefio Candelario Obeso

(1849-1884), escritor que le otorgdé un lugar destacado a su comunidad no sélo
desde su trabajo intelectual, sino desde la forma en que concebia y construia
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muchos de sus textos. Ejemplo de ello es LA CANCION DEL BOGA AUSENTE,
un canto rimado con una historia concreta, en el cual no sdlo se intuye el sentir de
Su protagonista sino que se evidencia una estructura formal en la que la cadencia
y la oralidad propia, los giros de la voz, de la comunidad negra hacen presencia
fundamental. Al constituirse como historia, es susceptible de adaptarse a otros
géneros literarios como el teatro, por ejemplo, en el desarrollo de una adecuada

puesta en escena.

Por supuesto, dicho ejercicio LA CANCION DEL BOGA AUSENTE implicaria
varias cosas: por un lado, un contexto mas amplio que le permita extender
adecuada y coherentemente la historia, afadiéndole, segin sea el caso,
personajes y situaciones. Por otro lado, el acompafiamiento del docente para, con
herramientas didacticas, lograr que los estudiantes se apropien del proceso, el
ejercicio y la historia, pero también que la actividad vaya mas alla de un requisito
académico para una nota: que proponga o refuerce una reflexion sobre los
diversos elementos que contendra la adaptacion, orientada hacia el pensar en
esas expresiones (algunas o todas) que tiene el conflicto en nuestro pais. De esta
manera, el aporte que haran el docente y sus estudiantes a la comprension de ese
0 esos conflictos sera invaluable, pues se construye un sujeto reflexivo que, en su
camino al ser ciudadano, generara critica y construccion al y desde el debate

argumentado, desde la democracia y no desde la violencia.

Estanislao Zuleta, el intelectual colombiano, percibia que el sistema educativo
nacional tenia serias falencias. Citaba el ejemplo de la geografia como asignatura:
“A un estudiante de bachillerato le ensefian los afluentes principales de los
grandes rios como el Magdalena, el Amazonas, el Cauca, etc., y si no los aprende
puede llegar hasta perder el ailo. En cambio, no son fundamentales ni se ensefian

otros aspectos como, por ejemplo, qué significa, desde el punto de vista cultural,
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social y econdmico, ser del tropico y no de un pais de estaciones o qué ha

significado la montafia en la vida econémica y cultural del pais”.*

Esto no quiere decir otra cosa que “pensarse” el pais. En las aulas, con todas las
asignaturas y desde edades tempranas, se puede hacer. Y con todos los
componentes que involucra la literatura negra, que trascienden, precisamente, lo
literario, existe una estructura importante para “pensarse” el pais a partir de la
adaptacion libre al teatro de un poema. Y asi en adelante, adecuando el
curriculum académico de todas las asignaturas, haciendo uso y generando
estrategias didacticas, para que nuestro sistema educativo y, en general, nuestra

sociedad tenga mas escenarios e instrumentos de equilibrio e igualdad.

Se propone, entonces, esta actividad de hacer una puesta en escena de un
poema de Candelario Obeso, en la asignatura de Espafol y Literatura, en el grado
9° de la Institucion Educativa Juan Pablo Il de Cali, para que tanto el proceso
como los resultados sean un logro de apropiaciones metodolégicas (desde lo
pedagogico, desde la misma didactica del arte) y practicas en lo que puede
constituirse en un permanente escenario de reflexiéon y dialogo que involucre a la

comunidad educativa en particular y a toda la comunidad en general.

La actividad, en sintesis, tiene como finalidad fortalecer la construccién de un ser
humano reflexivo, critico y analitico que piense e intervenga sobre su realidad, a
través de la puesta en escena del poema ya mencionado, con herramientas

didacticas artisticas e integrales brindadas por el (la) los (las) docentes.

19 ZULETA, Estanislao. EDUCACION Y DEMOCRACIA: un campo de combate. Biblioteca Libre
Omegalfa. Compilacion y Edicion: Hernan Suéarez y Alberto Valencia. Colombia, 2010. Pag. 11.
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4. OBJETIVOS

4.1. OBJETIVO GENERAL

Contribuir con un proceso didactico en la puesta en escena del poema “La cancion
del boga ausente”, de Candelario Obeso, en el grado noveno de la Institucion

Educativa Juan Pablo Il de Cali

4.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

» Comprender el poema “La cancion del boga ausente”, de Candelario Obeso, en

todo su contexto (humano, politico, econémico, social y cultural, entre otros).

» Construir un proceso did4ctico para realizar la puesta en escena del poema “La

cancién del boga ausente”, de Candelario Obeso.

e Propiciar espacios de reflexion social desde los componentes del proceso
didactico en la puesta en escena del poema “La cancién del boga ausente” de

Candelario Obeso
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5. MARCO DE REFERENCIA

5.1. MARCO CONTEXTUAL

En la republica de Colombia, Departamento del Valle del Cauca, Municipio de
Santiago de Cali, INSTITUCION EDUCATIVA JUAN PABLO II.

Este claustro educativo nacio en el afio 1977, en predios de lo que en ese
entonces eran terrenos de invasion de los actuales barrios Lourdes, Prados del
Sur, Los Chorros vy parcialmente Mario Correa Rengifo de la Comuna 18 Su
primer nombre fue Centro Docente Juan Pablo I1.** Comenzé labores con una sola
profesora, Luz Estela Villamarin, y luego fue apoyada por John Bergman Acosta.
Entre estos dos profesores se empez6 a fortalecer la institucion y, con la ayuda de

la comunidad mediante un Plan Padrino, se construyé la primera sala mdltiple.

Fueron llegando poco a poco mas profesores que eran pagados por los padres de
familia en un principio y luego por la Asociacion Cristiana, organizacion de mujeres
dedicada a labores sociales. Tuvieron que transcurrir doce afios para que la planta
docente fuera asumida contractualmente por el Ministerio de Educacién Nacional y
la respectiva Secretaria de Educacion, hasta que se pas0 a la modalidad de
nombramiento en 1995. En esa época, se logré la ampliacion de los servicios
académicos hasta grado noveno ya que sbélo se llegaba hasta el quinto de
primaria) y en el afio 2002 con la fusiébn se amplié hasta grado once. En 1996 se
inicié la construccion de otros bloques para albergar al nuevo contingente de
alumnos y, debido a la expansion de la ciudad y a la densidad demogréfica del
sector, hubo necesidad no sélo de la ampliacion de la planta fisica de la
institucion, sino de abrir otras sedes para cubrir las necesidades educativas de

! Estos datos, ampliados y mas desarrollados, se encuentran en la GUIA PEDAGOGICA PARA
ARTICULAR EL DIRECCIONAMIENTO ESTRATEGICO CON LA GESTION ACADEMICA, de la
Institucién Educativa Juan Pablo Il de Cali (2011-2016). Enero de 2012. Pags. 25-39.
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dicha localidad. Actualmente, cuenta con las siguientes sedes, situadas en zonas
aledafias al nlcleo principal: Portete de Tarqui, Templo del Saber y Alvaro
Escobar Navia que unidas a la Sede Juan Pablo II, ésta nuestra Sede, es la No 2
debido a que la Rectoria y la parte administrativa fue trasladada a la Sede Portete
de Tarqui en el afio 2003 por el Licenciado Laurentino Figueroa pues considerd
gue era mas amplia y contaba con la cantidad de oficinas necesaria para llevar a
cabo una buena labor fueron fusionadas por el MEN como Institucion Educativa

Juan Pablo en el afio 2002 en honor al Papa Juan Pablo II.

MISION:

La institucion educativa Juan Pablo Il es una institucion de caracter oficial, ubicada
en la comuna 18 del municipio de Santiago de Cali, que brinda educacion integral
e incluyente de calidad, en los niveles de preescolar, basica y media técnica, con
especialidad en electricidad — electronica y educacion formal por ciclos, para
jovenes y adultos en el ambito de las ciencias, los principios de vida, libertad e
igualdad, y la formacion de ciudadanos aptos para el trabajo y el ingreso a la

educacion superior.

VISION:

En el aflo 2016, la Institucion Educativa Juan Pablo Il sera reconocida en Santiago
de Cali como una institucion incluyente de calidad por su alto nivel académico, su
convivencia pacifica, con una comunidad participativa y comprometida en la

transformacion positiva del entorno.

Dentro de sus valores institucionales se encuentra la dignidad humana, la
responsabilidad, el respeto, la tolerancia y la honestidad, reconociendo la
coherencia con su filosofia educativa y con la realidad de su entono e
interiorizando su responsabilidad con la comunidad educativa, destacandose dos

aspectos, a saber:
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1-La construccion colectiva del conocimiento permite generar diferentes

propuestas de vida digna y productiva.

2-Una educacion centrada en la persona desde lo humano, cimentara individuos

ma&s auténomos, criticos, libres y propositivos. *?

La institucion, asi mismo, maneja una politica y unos objetivos de calidad
orientados al mejoramiento progresivo de su infraestructura, los servicios
ofrecidos, el nivel académico y el trabajo en comunidad. Su marco regulatorio es,
por supuesto, la Ley 115 General de la Educaciéon de 1994.

= l::f‘!!!ﬁ-ﬁim_!nh::,ba-#,u__u o
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Panoramica Sede Juan Pablo Il

5.1.1. SEMBLANZA BIOGRAFICA DE CANDELARIO OBESO

Candelario Obeso nacio en el afio 1849 en el municipio colombiano de Mompas.

Hijo de un abogado y una lavandera, de infancia pobre (pobreza que lo acompafié

2 |bid. Pag. 35.
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toda su vida), con empefio y méritos logra un cupo para estudiar Ingenieria
primero y luego Derecho en la Universidad Nacional de Colombia, en la capital del
pais. Corria el aflo 1866 y la nacion estaba en un proyecto republicano fruto de la
independencia de la monarquia espafola. En 1863 se promulgd un esbozo de
Constitucion Nacional que, finalmente, proponia un ideal de Estado al compéas de
correspondientes reformas sobre las fases iniciales, amén de las ideas

revolucionarias de la llustracién provenientes de Europa. **

Obeso bebid de esas fuentes intelectuales; no obstante no haber podido culminar
sus estudios de Derecho por carencias econdémicas, logro el titulo de maestro.

Para sobrevivir, se dedicé a diversas labores relacionadas con la gramatica y la
literatura en varios de sus géneros, desde instruccion militar hasta traductor de

poetas ingleses, alemanes y franceses.

En 1871 empezaron a ser publicados sus primeros textos, es el caso de su inicial
novela llamada La Familia Pygmalion. Posteriormente, en 1877 ve la luz la que
quizas sea su obra mas representativa: Cantos Populares de mi Tierra’*, de clara
tendencia hedonista. Alli se encuentra, precisamente, el poema Cancion del Boga

Ausente®. Para efectos de informacion, se consigna en este documento:

* VALDELAMAR SARABIA, Lazaro y ORTIZ CASSIANI, Javier. LA ACTIVIDAD INTELECTUAL
DE CANDELARIO OBESO: ENTRE EL RECONOCIMIENTO Y LA EXOTIZACION. En: Cuadernos
de Literatura del Caribe e Hispanoamérica. No 9, Universidad de Cartagena de Indias, Colombia,
enero-junio de 2009. P4ag. 10.

 Ibid. Pag. 12.

> OBESO, Candelario. CANTOS POPULARES DE MI TIERRA. SECUNDINO EL ZAPATERO.
Biblioteca de Literatura Afrocolombiana. Tomo IX, Ministerio de Cultura, Republica de Colombia,
primera edicién, 2009. Pag. 66.
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CANCION DEL BOGA AUSENTE
A los sefiores Rufino Cuervo y Miguel A. Caro

Qué trijte que ejta la noche,
La noche qué trijte ejta
No hay en er Cielo una estrella...
Rema4, rema.

La negra re mi arma mia,
Mientras yo brego en la ma,
Bafiao en surd por ella,
¢, Qué hara, qué hara?
Tar vej por su zambo amao
Doriente sujpirard,

O tar vej ni me recuerda...
iYora, yora!

La jembra son como toro
Lo r'ejta tierra ejgracia,
Con acte se saca er peje
Der m4, der ma.

Con acte s’ abranda er jierro,
Se roma la mapana...;
Cojtante i ficmej la penaj;
No hai m&, no hai mé!...
Qué ejcura que ejta la noche;
La noche qué ejcura ejta;

Asina ejcura éj 'ausencia....

CANDELARIO OBESO
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También contribuia y publicaba en la seccion literaria del periodico El Rocio, de
corte conservador, y esto le permitia codearse con miembros de la élite intelectual
colombiana, como Rafael Pombo y Jorge Isaacs, entre otros,'® hasta que llega a
colaborar en las paginas del emblematico periddico ElI Tiempo. Su trasegar en el
periodismo literario fue itinerante, pues a sus precariedades en términos de dinero,
sumaba una vida nocturna disoluta. Se le conocié una compafiera sentimental
llamada Zenaida, costurera de su municipio, con quien tuvo varios hijos que fueron

muriendo paulatinamente. *’

En 1880 publica la comedia SECUNDINO EL ZAPATERO, donde se enaltece la
figura del artesano, del trabajador humilde mientras que, en tono jocoso, hacia
visible su critica al establecimiento politico. Sin embargo, adhirié al movimiento de
la Regeneracion liderado por Rafael Nufiez, participando en la batalla de La
Garrapata, en el viejo Tolima. Las circunstancias de su muerte son confusas. Dos
versiones existen: una, accidentalmente, al manipular un arma, ésta se disparo. La
otra habla de suicidio. Lo cierto es que el 29 de junio de 1884 tuvo lugar el fatal
accidente, cuyo desenlace fue la muerte del escritor el 4 de julio de ese mismo

ano.

5.2. MARCO TEORICO

El presente proyecto articula algunos conceptos que también, en su practica, van
a manifestarse tanto en su esencia como en su labor de apoyo a la consecucion
del objetivo general trazado. Se concretan finalmente los relacionados con
Didactica, Arte, Sistema Educativo, Teatro y Poesia, especificamente Poesia

negra, pues son transversales al ejercicio planteado.

' VALDELAMAR SARABIA, Lazaro y ORTIZ CASSIANI, Javier. Op. Cit. Pag. 14.

" URIBE, Juan de Dios y RESTREPO, Antonio José. CANDELARIO OBESO. Semblanza a raiz de
su muerte. 1886 Disponible en: http://biblioteca-virtual-antioquia.udea.edu.co/pdf/12/lit-[du-co.pdf
Pag. 5. Consulta realizada el dia 25 de mayo de 2012.
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En primer lugar, se citara a la doctora en Ciencias de la Educacion, Vilma Pruzzo,
quien sefiala la ruptura de los nuevos procesos didacticos ligados a las
permanentes reformas educativas continentales, frente a las ensefianzas de la
filosofia griega, por ejemplo. En sintesis, una ruptura con el pasado. Pruzzo
identifica en ese escenario un hilo conductor del ejercicio didactico, y es el nlcleo
de lo sociopolitico, desde Juan Amés Comenio, pionero de su desarrollo
conceptual y practico, hasta Gloria Edelstein, pedagoga argentina que enfatiza en
el método como soporte de cualquier instrumento didactico. Al evidenciarse esa
ruptura con el pasado, el nucleo sociopolitico se tendria que revalorar sobre
nuevas cuestiones y esto implicaria desconocer la riqueza de la historia para
reescribir una nueva en funcién de los paradigmas vigentes.*® La didactica, como
un fundamento, ha de ser holistica tanto en su practica como en sus referentes

histéricos.

Por tanto, la didactica implica un desarrollo metodoldgico y asumir el lugar de los
estudiantes como validos interlocutores del proceso. En ese sentido, la dialéctica
se instala como soporte estratégico de la ensefianza. Esto se expresa en una sola
palabra: didlogo. El especialista en Educacidén y asesor en asuntos educativos,
German Marifio Solano establece la relacion indisoluble entre didactica y
pedagogia y las sitia en un mismo nivel de fuerzas e influencia: “no existe una
pedagogia sin didactica ni una didactica sin pedagogia™® En ese equilibrio,
propone otra relacion: entre pedagogia y arte. Y lo hace en razén de los a veces
esfuerzos infructuosos de los maestros por pretender abarcarlo todo, entiéndase
este todo desde la inherente incapacidad del ser humano en tanto su lugar

concreto y limitado en la vastedad de la historia y el tiempo, no en tanto el ejercicio

¥ PRUZZO, Vima. LA DIDACTICA: su reconstruccién de la historia. En. Revista PRAXIS
EDUCATIVA. Universidad Nacional de La Plata, Facultad de Ciencias Educativas, N° 10.
Argentina, 2006. Pag. 43.

¥ MARINO SOLANO, German. EL DIALOGO EN LA EDUCACION DE JOVENES Y ADULTOS.
DOS PROPUESTAS PEDAGOGICAS PARA IMPLEMENTARLO: EL TALLER DIALOGICO / LA
RECUPERACION DE EXPERIENCIAS LABORALES. Organizacion de los Estados
Iberoamericanos — Instituto para el Desarrollo Educativo. Formacion de Docentes y Educadores.
Primera Edicion, Colombia, 2010. Pag. 101.
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docente. O también cuando algunas técnicas parecen insuficientes para transmitir
lo que se procura, todo en el marco de ese diadlogo: “Hay momentos en el
transcurso de ese dialogo en que uno elige una posibilidad entre varias, sin que
tenga razones suficientes para hacerlo; ocasiones (ya sobre la marcha) en que
uno sélo alcanza a «sentir» que por ahi no es la cosa; que, por ejemplo, hay que
reorientar un evento, cambiar o suprimir una actividad; estos son momentos en los
cuales la razén no alcanza a explicar el por qué, o por lo menos, no es la Unica via
y apelamos a la intuicion y a la improvisacion, formas de conocer mas ligadas al

arte que a la pedagogia™®.

Se entiende, entonces, que la dialéctica entre didactica y pedagogia también esta
permeada por el hacer del arte, que proporciona estrategias, miradas y acciones
gue complementan el oficio del docente. Cuando se habla de intuicion e
improvisacion en modo alguno se esta apelando a lo fortuito, al azar. No, todo lo
contrario. Se refiere a una actitud de recibo a nuevas propuestas y formas de
pensamiento que pueden, en un momento dado, contribuir al logro de un
propdsito. La democracia en la base de todo propésito educativo, el arte como un
atributo implicito en todo el constructo didactico y pedagégico como confrontacion
a un sistema educativo y a un modo de gobernar que lo relega a instancias

irrelevantes de necesarias y aun pendientes transformaciones sociales.

Y si los situamos en el lugar del estudiante, intuicién y arte, se habra ganado
amplio terreno en dicho proposito, tal y como lo confirma Jerome Bruner: “Si la
escuela ha de llevar a cabo una labor educativa y equilibrada, ha de permitir al
alumno que se comporte de un modo intuitivo, cuando asi lo requiera. El
pensamiento intuitivo permite ensefiar al nifio la estructura fundamental de un

tema, antes de que sea capaz para el razonamiento analitico. Es el tipo de

%% |bid. Pag. 25.
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conocimiento que se consigue por medio del arte y la poesfa.” #* Vinculando los
saberes contextuales, la experiencia de vida del estudiante a su proceso educativo
se estara reconociendo la importancia de su lugar y su historia de vida. Y a traves
del arte como aliado de sus percepciones e intuiciones se le contribuira a forjarse

paulatinamente un criterio sobre su realidad y su situacion.

Sobre eso, hay una realidad inocultable de violencia y desigualdad en Colombia,
pais que es el primero en inequidad y pobreza en América Latina y cuarto en el

mundo.?

Ante ese panorama, no tanto la educacion sino el sistema educativo deberia
fortalecerse en su enfoque, métodos y recursos para enfrentar desde la
disposicion de un sujeto pensante, reflexivo y critico el estado inapropiado de

Cosas.

El sistema educativo contiene a la educacién, pero no la debe limitar si aceptamos
gue en un estado de derecho la educacion es un ejercicio social compartido por
varias instituciones. Por tanto, el sistema —a pesar de su caracter organico- no
estd completamente acorde con la realidad, pero si con las condiciones que hacen
posible esa realidad. Estanislao Zuleta lo mira de esta manera: “En nuestro
sistema educativo la gente adquiere esa disciplina desagradable de hacer lo que
no le interesa; de competir por una nota, de estudiar por miedo a perder el afo.
Mas adelante trabaja por miedo a perder el puesto. Desde la nifiez el individuo

aprende a estudiar por miedo, a resolver problemas que a él no le interesan.”?®

! BRUNER, Jerome. Citado en: ARAMBURU OYARBIDE, Mikel. JEROME SEYMOUR BRUNER.
De la percepcion al lenguaje. Revista Iberoamericana de Educacion. (ISSN: 1681-5653). Pag. 13.

> Ver Desigualdad extrema”, en http://www.semana.com/nacion/desigualdad-extrema/153207-
3.aspx, marzo de 2011. Consulta realizada el dia 21 de mayo de 2012.

3 ZULETA, Estanislao. Op. Cit. Pag. 20.
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Por el contrario, su propuesta es que el sistema educativo debe construir
inconformes, porque en la inconformidad esta la base de las preguntas, y quien
pregunta es curioso porgue no se adapta al statu quo, sino que esta en constante
busqueda de lo novedoso, de lo alternativo, de esas formas de cultura y de arte
gue estan latentes pero sin que en las propias limitaciones del sistema se les
permita salir a flote.

Entonces, lejos de darle la espalda para orientarse a lo puramente cognitivo, el
sistema debe procurarle al estudiante todos los elementos necesarios para que
construya, ese si, todo un sistema de pensamiento que estimule acciones
concretas en torno a determinados eventos o situaciones. Algunos autores van
mas lejos en estas propuestas: sugieren transformar los métodos de ensefianza
previa comprension del propio ejercicio. A lo que habria que decir que no se trata
de transformar sino de adaptar: los resultados podrian ser los mismos o0 quizas

mejores.

Asi entendida se interpreta mejor su postura: “El aprendizaje escolar no puede
entenderse ignorando tan definitiva parcela del comportamiento humano en el
grupo social del aula. Es indudable, también, que los planteamientos implicitos en
estas teorias son proclives a descuidar la importancia de los aspectos afectivos y
motivacionales que intervienen en todo el proceso de aprendizaje. No se puede
simular el comportamiento humano en una computadora y tampoco se puede
pretender trasladar, punto por punto, las caracteristicas de la conducta alli

generada, para explicar el aprendizaje o cualquier otra actividad humana.”**

Se configura un escenario en el cual para adaptar todo un sistema a las realidades
y necesidades de un pais, involucrando efectivamente a la comunidad educativa y

asignandole el rol social a cada actor en igualdad de condiciones, no solo al ser

24 PER~E2 GOMEZ, Angel y SACRISTAN, José Gimeno. COMPRENDER Y TRNASFORMAR LA
ENSENANZA. Ediciones Morata. Madrid, Espafia, 1992. Pag. 47. Cuando remiten a “ciertas
teorias” se refieren a las esencialmente cognitivas.
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humano, sino al ser social con todos sus componentes, entre ellos el potencial y
expresamente artistico, por ejemplo. Asi, las manifestaciones del arte se
interrelacionarian mas concretamente con los procesos pedagogicos, de manera
transversal en todo el pensum académico escolar. La musica, la escultura, la
danza, la fotografia, la pintura, la poesia, el teatro. Todo ello como una manera de

ensefiar y de aprender, con su correspondiente enfoque reflexivo.

Sobre el teatro y su funcion pedagogica y didactica, como representacion, genera
una imagen o una idea. Esa imagen o idea es un reflejo de la realidad. Hasta alli,
en el dispositivo del sistema educativo formal, se esta cumpliendo con un
propésito cuyo punto final es, como dijo Zuleta, la calificacién. Pero en un sistema
educativo adaptado a las realidades cotidianas, “el teatro puede cumplir con una
funcién de resistencia y denuncia ante cualquier imposiciéon de orden simbolico
que, mediante poderosos aparatos de coercion (como la television o la
propaganda) construya una realidad «falsa», interesada, mediante la manipulacion

de la propia realidad social y humana.”®

Es decir, hay varias fuerzas en oposicion. Por un lado, algunas que se valen de la
imagen y del discurso, especies modernas o0 evolucionadas de aparatos
ideologicos del estado. Por otro, expresiones al margen de la propaganda que
desde sus propias alternativas a lo establecido pugnan por hacer visible la
manipulacion o la desinformacién a la que esta expuesto cualquier ciudadano si no
activa inmediatamente un criterio y un ejercicio analitico para discernir cuanto hay

de veraz o de falacia en lo que a diario consume.

Asi, el arte se vuelve respuesta, o0 mejor, réplica. Porque no sélo aprehende lo que
del mundo exterior percibe, sino que elabora un escenario filoséfico que permite

otras interpretaciones de la realidad. Dicho lugar, en términos de la dialéctica, no

*® TRANCON PEREZ, Santiago. TEXTO Y REPRESENTACION: Aproximacion a una Teoria Critica
del Teatro. Tesis Doctoral UNED, Universidad Nacional de Educacién a Distancia. Facultad de
Filologia. Madrid, Espafia, 2004. Pag. 441.
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es otra cosa que una opinion, una impresion sobre esa realidad —o realidades—,
producto de una inconformidad, una curiosidad artisticamente expresada: “En el
estudio de los procesos de trabajo artistico no so6lo debemos incidir en los
elementos técnicos sino también interesarnos por los procesos filoséficos que
afectan a cada obra. Cuando los autores escribimos, no sélo hacemos arte, sino
que opinamos con nuestro arte. Realizamos algo expresivo, pero también algo
significativo. Respondemos asi a las provocaciones de la sociedad y el tiempo en
que vivimos, pues nuestras ideas se ponen en movimiento dentro de un marco
referencial determinado, como respuesta a las interrogantes que la vida nos

plantea y a los conflictos en que estamos inmersos.”*

Se puede asumir, entonces, que en los tiempos que corren y con todas las
contingencias que han llevado a las artes a no darle la espalda a su contexto, o al
menos a no ser indiferente a él, hay mucho terreno por explorar sin hacer exégesis
de la inconformidad hasta los extremos, sino como aporte a la comprension y

transformacién de algo que no es satisfactorio para una mayoria.

El lenguaje teatral, por supuesto, tiene sus propias caracteristicas. También tiene
su lenguaje el resto de las artes. Su proyeccion misma ha evolucionado de tal
manera que las adaptaciones de un lenguaje a otro son perfectamente viables (la
danza contemporanea, por ejemplo, o los performances), en tanto se respete y
conserve la esencia de su contenido original y que dicha adaptacion no sea
forzada en el encaje de sus piezas. El teatro del siglo de oro espafiol, el
shakesperiano, el teatro aleman medieval de Hans Folz, se ajustaban a una
meétrica rigurosa para imprimirle sonoridad y musicalidad al texto. De hecho,
dramaturgia y poesia se vincularon estrechamente —y adn lo estan- incluso hasta
después de la irrupcion de las vanguardias. Su puesta en escena deviene en

expresion corporal, vocalizacion, interpretacion, arte. El teatro tiene mucho de

® ALONSO DE SANTOS, José Luis. LA ESTRUCTURA DRAMATICA. En: Revista LAS PUERTAS
DEL DRAMA. Asociacion de Autores de Teatro. Numero 10. Espafia, primavera de 2002. Pag. 5.
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poesia y la poesia se alimenta del teatro porque, en su génesis, también es idea,
imagen y representacion. Algo va mas alla de la forma. La poesia es quizas una
figura mas exaltada del lenguaje, que ha pulido su acento alrededor de la
metafora. Pero la historia detras de la imagen persiste y es susceptible de

representacion y puesta en escena teatral.

En concreto, la poesia negra, ademas de sus caracteristicas estructurales, auna
toda una serie de elementos folcloricos y, si se quiere, festivos propios de esa
idiosincrasia. Aunque su categoria desde la etnicidad fue considerada como
expresion o tendencia de las corrientes modernas entre la tercera y cuarta década
del siglo XX?'.

Pero en Colombia, sesenta afios antes, Candelario Obeso se habia constituido en
el pionero de esa expresion etnocultural, que transformd su sustrato racial y se
instalé en el imaginario poético como “motivo”. Este motivo es la reivindicacion de
la persona negra como ser social, humano, politico y cultural, asi sea (0 quizas
sea su mayor potencialidad) desde la marginalidad: “En suma, en esta poesia es
evidente que los poetas negros presentan una vision literaria desde la perspectiva
negra, y aungque no hablan por todos los poetas de su pais, es importante reforzar
la idea de que presentan una vision muy positiva del negro en la sociedad desde

una perspectiva del grupo marginado y no de la cultura dominante”.?®

Se podria considera que en la actualidad esta reivindicacién toma nuevamente
sefales de visibilizacién, y a través de la politica y la cultura se ha designado una

nueva manera de participacion y permanencia. Y tal vez sea este corriente de la

? GELADO, Viviana. WHAT, NO RHUMBA? LOS RECITALES DE EUSEBIA COSME Y LAS
TENSIONES ENTRE “RAZA” Y “CULTURA” EN TORNO A LA DEFINICION DE “POESIA NEGRA”
HISPANOAMERICANA EN LOS ANOS TREINTA Y CUARENTA. En Revista ORBIS TERTIUS,
Afio 16, N° 17. Universidad Nacional de La Plata, Argentina, 2011. Pag. 1.

8 ROBERTS, Nicole. ANORANZAS NEGRAS: LA POESIA NEGRA URUGUAYA DEL SIGLO XX.
En: Revista POLITICA Y CULTURA. N2 22, Universidad Auténoma Metropolitana-Xochimilco.
México, otofio de 2004. Pag. 194.
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poesia, por extension e imponencia, la que enaltece todo un discurso del hombre y
la mujer a través del cuerpo, unidad y pluralidad, testimonio de ancestros
originarios de tierras lejanas. A ese cuerpo no se llega por descarte, por expiacion
de materia poética. Todo lo contrario. Desde la antropologia cultural, es el cuerpo
del negro —transversal en su poética- la piedra fundacional de la constitucién,
incluso, de naciones y estados, por estar su historia ligada a la esclavitud.
Entonces, se impone el canto a y desde el cuerpo del negro, sin olvidar un pasado
y un presente doloroso y/o esperanzador, pero sobre todo asumiendo su rol
determinante en la cultura y la politica de un pais, lo que implica, ademas el
reconocimiento, una interiorizaciébn de sus antiguos a través de un paradigma
ideoldgico y su correspondiente fundamento ontologico: “A medida que se formaba
una ideologia y también una ontologia [...Jel concepto de negritud adoptaria
distintos significados hasta la siguiente paradoja: formulado para alimentar y
aguzar la autoestima de los tipos sociales que la esclavitud habia reducido a un
estado deplorable, esa negritud los evapora en una metafisica somatica. Se debe
resaltar que la negritud tuvo un pasado que, ademas de valorar al negro en su
esencia, destacaba su participacion y contribucion en la formaciéon de los Estados

Nacionales de las Américas.”?®

La paradoja se resuelve, histéricamente, en la voz propia de la poesia negra, en la
estructura de esos giros de la voz perfectamente reconocible, en la impronta de su
cadencia. Y al estar alli presente la metafisica semiética, es apropiada a través —
como todas las culturas en la historia— del peso de las tradiciones y de su
presencia en la narracion oral, en la musica, la pintura, los libros, el arte. No de
otra manera se podria disfrutar de esa sensualidad que, como elemento necesario
mas no suficiente, atestigua su valor intrinseco como una comunidad que también,
al decir zuletiano, “se piensa su pais” y tiene mucho que aportar a todo el conjunto

de las transformaciones sociales necesarias, aliada inevitable y urgente del arte.

> GUBERMAN, Mariluci. LA POETICA DEL CUERPO NEGRO EN HISPANOAMERICA. Actas del
XIII Congreso de la Asociacién Internacional de Hispanistas (AIH). Memorias, Tomo Ill. Madrid, 6-
11 de julio de 1998. Editores: Florencio Sevilla y Carlos Alvar. Madrid, Castalia, 2000. Pag. 139.
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Si retomamos todos estos referentes tedéricos y se llevan a la practica a partir de
un hecho académico, social, cultural y politico que se transforma en un espacio
socializador como la puesta en escena de un poema afrocolombiano, se
evidenciard que todos y cada uno de esos aspectos juega un rol esencial en el
objeto de la investigacién y que son empiricamente interdependientes, porque
todos ellos son a su vez el soporte pedagogico del desarrollo del trabajo. La
educacion y la ensefianza son, de igual manera, vehiculos de reivindicacion social
y lo que hace vigente el teatro, la poesia y el arte en general es que dicha
reivindicaciébn se construye a diario con las herramientas de una pedagogia

educativa basada en la critica y en los objetivos de transformacion social.

5.3. MARCO LEGAL

El articulo 23 de la Ley 115 General de la Educacién de 1994 establece como
“area fundamental y obligatoria”, en su numeral 3, la “Educacion Artistica y
Cultural”, en el marco del correspondiente Proyecto Educativo Institucional (PEI)
de cada escuela o colegio.** Como ya se ha argumentado, no obstante, el arte y la
cultura también son movilizadores de estrategias pedagdgicas y didacticas y no se
deberian quedar en una asignatura: se puede recurrir a ellos en todo el pensum de

todos los grados.

Aunque en el desarrollo de la propuesta se menciona la construcciéon del
pensamiento critico y reflexivo, pues la realidad —sin desconocer los logros y las
buenas acciones y resultados- conduce en algunas ocasiones a fugas de
cerebros, indiferencia politica, exiguos presupuestos para los proyectos y

procesos culturales y artisticos, altos indices de violencia en varias de sus

%0 Ley 115 General de la Educacion de 1994. Disponible en su totalidad con actualidad y notas de
vigencia en: http://www.unal.edu.co/secretaria/normas/ex/L0115 94.pdf Consulta realizada el dia
23 de mayo de 2012. Para el Articulo 23, ver Pag. 11.

32



expresiones, desercion escolar, cobertura insuficiente, entre otros aspectos. De
todas formas, el Ministerio de Educacion Nacional hace énfasis al mencionar que:
“La ensefanza de las artes en las instituciones educativas favorece, a través del
desarrollo de la sensibilidad, la creacion y la comprension de la expresion
simbdlica, el conocimiento de las obras ejemplares y de diversas expresiones
artisticas y culturales en variados espacios de socializacion del aprendizaje; lo
cual propicia el didlogo con los otros y el desarrollo de un pensamiento reflexivo y
critico. Asi, las artes generan medios y ambitos para incidir en la cultura,
propiciando la innovacion, la inclusion y la cohesion social, en la busqueda de una
ciudadania méas democratica y participativa.”! Aunque en el documento se
especifica a qué practicas artisticas se orienta la propuesta educativa, que no son
pocas, todavia falta trecho por recorrer.®? En ellas incluye al teatro, lo que significa
un reconocimiento como representacion de wuna realidad, un reflejo, no
necesariamente una transposicion de sus elementos constitutivos. Entonces,
dentro de ese ambito y ese marco regulatorio proveniente de organismos como la
UNESCO (por ejemplo, se insiste en el concepto de “Competencias”), el maestro
tiene libertad de procedimientos didacticos para orientar esas actividades hacia
fines tal vez un poco més util que un paradigma del mercado. Y aun reconociendo
el aforismo de que “una sola golondrina no hace verano”, en la medida en que
estas dinAmicas pedagogicas y didacticas sean mas valoradas como estrategia
legitima de construccion ciudadana, se comprobard que la “busqueda de una
ciudadania mas democratica y participativa” se puede hacer desde otros frentes
alternativos a los de la UNESCO y el Banco Mundial, por ejemplo.

%1 ORIENTACIONES PEDAGOGICAS PARA LA EDUCACION ARTISTICA EN BASICA Y MEDIA.
Ministerio de Educacion Nacional de la Republica de Colombia. Plan Revolucion Educativa
Colombia Aprende. Cecilia Maria Vélez White, ministra. Bogota, Colombia, Pags. 7-8.

% “Las practicas educativas a las que se refiere este documento son fundamentalmente las artes
visuales, la musica, el teatro y la danza. Sin embargo, el planteamiento general de estas
orientaciones permite una ampliacién de dichas practicas a otros ambitos de ensefianza”. Ibid.
Pag. 22.
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6. DISENO METODOLOGICO

6.1. METODOLOGIA DE INVESTIGACION

Se trata de un proyecto cuyo disefio tendra una base experimental, y se articula
con diversos componentes artisticos en funcién del “aprender haciendo”,
concretamente se enfoca en un modelo cualitativo-descriptivo, ya que los
fendmenos culturales son mas susceptibles a la descripcion y analisis cualitativo.
El Modelo Cualitativo percibe la vida social como la creatividad compartida de los
individuos. El hecho de que sea compartida determina una realidad percibida
como objetiva, viva y cognoscible para todos los participantes en la interaccion
social. Este paradigma no generaliza, coge sucesos aislados, en nuestro caso,
poner en escena un poema de vate excepcional como el Maestro colombiano
Candelario Obeso, en esta actividad hubo colaboracion de un grupo de jovenes
talentos quienes intervinieron con sus opiniones en los ensayos que formaron
parte de la adaptacion al teatro del poema “La cancion del boga ausente”. Estas
actividades sirvieron para que los participantes se interesaran en el teatro y, la
poesia afrodescendiente.

Existen, entonces, unas piezas metodoldgicas en disponibilidad para iniciar un

proceso que se desarrollara de la siguiente manera:

» Eleccion del tema (ya realizada).

* Informacién y presentacion del texto a los estudiantes de grado noveno,
aclarando sus objetivos y propositos. Esta actividad incluye un marco historico

y biografico del escritor, entre otros aspectos.
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» Primer Taller reflexivo sobre el poema La Cancion del Boga Ausente. Relacion

con la realidad del entorno, de los jovenes o del pais.

* Lluvia de ideas en torno a la puesta en escena de dicho texto, involucrando y
adaptando una historia general, introduciendo el montaje, argumento, guion,
libreto, vestuario, intervencién de otros personajes y otros elementos en torno a

los propésitos a los que se llegue en conjunto.

+ Asesoria con docentes de Educacion Artistica o Profesores de teatro, como

apoyo a la idea original.

» Construccion conjunta de los elementos arriba descritos, en funcién de su

pertinente interaccion en la puesta en escena.

» Elaboracion de méascaras por parte de las Docentes creadoras del Proyecto

* Puesta en escena del poema La Cancién del Boga Ausente, de Candelario
Obeso de la asignatura de Espafol y Literatura como culminacion de periodo

en el patio del Sede Juan Pablo II.

6.2 TIPO DE INVESTIGACION:

La metodologia experimental consiste en hacer un cambio en el valor de una
variable (variable independiente = poesia para ser transformada en obra de teatro)
y observar su efecto en otra variable (variable dependiente = los estudiantes
seleccionados para llevar a cabo la puesta en escena). Esto se lleva a cabo en
condiciones rigurosamente controladas, con el fin de describir de qué modo o por

qué causa se produce una situacion o acontecimiento particular, en nuestro caso
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el Proyecto de la puesta en escena de una poesia de Candelario Obeso y que
mejor modelo para llevar a cabo este proyecto que, estamos seguras, se
convertird para nuestras y nuestros estudiantes en una maravillosa experiencia,

que el cualitativo-descriptivo.

6.3. POBLACION Y MUESTRA

De dos grados 9.2.1 Y 9.2.2, de la Sede Juan Pablo Il, que suman 61 estudiantes
se seleccionaron 6 que demostraron sus habilidades histridnicas y su gusto por la
actuacioén, sin embargo los demas jovenes de los dos grupos aportaron sus ideas

e ingenio en la transformacion gradual de la poesia en obra teatral

6.4. INSTRUMENTOS

Encuesta.
Fundacién Universitaria Los Libertadores

Especializacién en Didactica del Arte-Cali 8
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INSTITUCION EDUCATIVA JUAN PABLO II-SEDE JUAN PABLO I
SANTIAGO DE CALI, SEPTIEMBRE 5 DE 2012

ENCUESTA PARA CONOCER LAS EXPECTATIVAS DE LOS ESTUBNTES DE
GRADO NOVENO DE LA INSTITUCION EDUCATIVA JUAN PABLOII CON
RESPECTO A LA EDUCACION ARTISTICA

OBJETIVO: Esta encuesta se realiza para conocer qué expectativas,
percepciones e intereses tienen los estudiantes de grado noveno (9.1 y 9.2) de la
Institucion Educativa Juan Pablo Il sobre la educaciéon artistica impartida en la
sede Juan Pablo II.

-Grado 9.2.1 [] 9.2.2 []

-¢ Cuantos estudiantes tiene este curso? 20 [ 130 [ Imas [ Imenos [ ]
Sexo:M[] F [

-Edad: 13[] 14[] 15 [J16 [J17 [

-Barrio en que vive:

Responde a las siguientes preguntas:

1° ¢ Cual es la materia que mas te gusta?

¢Por qué?

2° ¢ Te gusta la materia de Educacion Artistica?
:Si? []
¢No? [ ]
¢Porqué?

3° ¢ Estas de acuerdo con su enfoque actual?
¢Si? ]
¢No?[ ]
¢Porqué?
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4° ¢ Crees tu que a la Educacion Artistica se le da la misma importancia que a las
otras materias en la Institucion Educativa Juan Pablo 11?

:Si?[]

¢No []

¢Porqué?

5 De las siguientes expresiones de la Educacién Artistica, ¢ Cual te gusta mas?
a) Teatro []

b) Musica [ |

c) Danzas []

d) Canto [ ]

e) Pintura []

f) Escultural]

g) Poesia [ ]

h) Artes visuales []

i) Todas| |

j) Ninguna[_]

K) Otras [] ¢ Cuéles?
6° ¢Qué piensas del teatro como parte de la Educacion
Artistica?

7° ¢ Te gustaria hacer parte de una obra de teatro sobre un poema de un escritor
colombiano?

:Si? [
g,No?D
¢Porqué?
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8° De los siguientes aspectos, ¢Cual o cuales consideras que deberia tener una
obra de teatro en tu salon de clases?

a) Mas de un actor D

b) Adaptacion al lenguaje de los jovenes de hoy |:|

c) Debe respetar el lenguaje original[l

d) Debe propiciar actividades de resolucion de conflictos en la comunidad. D

e) Solo debe ser orientada a divertir a los espectadores [ ]
f) Todas []

g) Ninguna []

h) Otras []

¢,Cuales?

9° ¢Consideras que la Educacion Artistica puede servir como parte de la
metodologia del resto de materias que se imparten en la Institucion Educativa
Juan Pablo?

¢Si? []
¢No? []
¢Porqué?

10° Si respondiste que si, y si ta fueras profesor, ¢,como implantarias la Educacion

Artistica en la materia que tu dictas?
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6.5. RESULTADOS

INSTITUCION EDUCATIVA JUAN PABLO I
SEDE JUAN PABLO II

Encuesta para conocer las expectativas de los estud  iantes de grado noveno
9.2.1 de la Institucién Educativa JUAN PABLO SEGUND O con respecto a la
EDUCACION ARTISTICA.

Total encuestados: 24

Femenino: 71%

Masculino: 29%

Preguntas Si | No

% | %

2. ¢Te gusta la materia de Educacion Artistica? 92 | 8
3. ¢Estéas de acuerdo con su enfoque actual? 100| O

¢,Crees t0 que a la Educacion Artistica se le da la misma| 67 | 33
importancia que a las otras materias en la Institucion Educativa
Juan Pablo 11?

Pregunta: De las siguientes expresiones de la Educacion Artistica, ¢ cuales

te gusta mas?

Teatro | Musica | Danzas | Canto | Pintura | Escultura | Poesia | Artes | Todas | Ninguna
L % % % % % | Visuales | % %
%
25 46 13 17 50 17 13 21 13 4

40




7. Pregunta: ¢Te gustaria hacer parte de una obra de teatro sobre un poema
de un escritor colombiano?
Respuestas: Si: 46% No: 50% N/R: 4% (No sabe, no

responde)

8. Pregunta: De los siguientes aspectos, ¢cual o cuales consideras que

deberia tener una obra en tu salén de clases?

Aspectos %
Mas de un actor 17
Adaptacion al lenguaje de los jévenes de hoy 21
Debe respetar el lenguaje original 25

Debe propiciar actividades de resolucién de conflictos en la comunidad | 20

Sélo debe ser orientada a advertir a los espectadores 4
Todas 38
Ninguna 4

9. Pregunta: ¢Consideras que la Educacion Artistica puede servir como parte
de la metodologia del resto de materias que se imparten en la Institucion
Educativa Juan Pablo 11?

Respuestas: Si: 83% No: 17%
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INSTITUCION EDUCATIVA JUAN PABLO I
SEDE JUAN PABLO I
Encuesta para conocer las expectativas de los estud  iantes de grado noveno
9.2.2 de la Institucién Educativa JUAN PABLO SEGUND O con respecto a la
EDUCACION ARTISTICA.
Total encuestados: 16
Femenino: 62%

Masculino: 38%

Preguntas Si | No | N/R
% | %
6. ¢Te gusta la materia de Educacion Artistica? 81|19
7. ¢Estas de acuerdo con su enfoque actual? 81| 6 | 13
8. ¢Crees tu que a la Educacion Artistica se le da la misma | 50 | 50
importancia que a las otras materias en la Institucién
Educativa Juan Pablo 11?

N/R: No sabe, no responde

9° Pregunta: De las siguientes expresiones de la Educacion Artistica, ¢cuales

te gustan mas?

Teatro | Musica | Danzas | Canto | Pintura | Escultur | Poesia Artes | Todas | Ningu
% % % % % a % Visuales % na
% % %
6 25 6 0 25 6 0 19 25 13

42




10.Pregunta: ¢Te gustaria hacer parte de una obra de teatro sobre un poema
de un escritor colombiano?
Respuestas: Si: 19% No: 81%

11.Pregunta: De los siguientes aspectos, ¢cual o cuéles consideras que

deberia tener una obra en tu salén de clases?

Aspectos %
Més de un actor 25
Adaptacion al lenguaje de los jévenes de hoy 44
Debe respetar el lenguaje original 6

Debe propiciar actividades de resolucién de conflictos en la comunidad | 19

Sélo debe ser orientada a divertir a los espectadores 19
Todas 25
Ninguna 0

Pregunta: ¢Consideras que la Educacion Artistica puede servir como parte de la
metodologia del resto de materias que se imparten en la Institucion Educativa
Juan Pablo 11?

Respuestas: Si: 75% No: 25%
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ENCUESTA PARA CONOCER LAS EXPECTATIVAS DE LOS ESTUD IANTES
DE GRADO NOVENO DE:

GRADO: 9.2.1
sexo [ M ’
F 17
13 0
14 6
EDAD | 15 9
16 5
17 4
PREGUNTAS
5 SI 22
NO 2
3 Sl 24
NO 0
4 Sl 16
NO 8
a 6
b 11
C 3
d 4
e 12
5 f 4
g 3
h 5
i 3
i 0
k 1
7 Sl 11
NO 12
a 4
b 5
c 6
8 d 5
e 1
f 9
g 1
h 0
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Sl 20
NO 4

6.5.1. DATOS SOCIO-DEMOGRAFICOS

SEXO

18
16
14
12

mi

uF

[en I IR C A )]
TR W T

! F

Gréfica 1- Sexo de los participantes

Se obtuvieron distribuciones de frecuencias simpes para variables como sexo y
edad que el participante tiene actualmente los estudiantes. Del grado 9.2.1
(Grafica 1)

El presente trabajo de grado cont6 con 24 participantes de los cuales 17 fueron
mujeres y 7 fueron hombres, todos estudiantes de la Sede Juan Pablo Il

EDAD

10 a
8 c H
6 4
4 mEDAD
0 T T T T

13 14 15 16 17

Gréfica 2-
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Edad de los participantes
Los participantes tenian edades comprendidas entre los 14 y 17 afio como lo
muestra la gréfica 2.
6 de los participantes tenian 14 de los, 9 participantes tenian 15 afios, 5

participantes tenian 16 afios y 4 tenian 17 afos.

13 0 0%

14 6| 25%

EDAD |15 9| 38%
16 5| 21%

17 41 17%

TOTAL 24 100%

Porcentajes por edad

6.5.2. Resultados de la encuesta:

A continuacion se presenta una tabla que brinda un a mirada general de las

respuestas de los participantes en cada uno de los enunciados de la misma.

PREGUNTA No. 2
25 22
20 -
15 1 N
10 -
mNO

5 - 2
0 -

SI NO
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Gréfica 3.

Como puede observarse en la afirmacion: ¢Te gusta la materia de Educacion
Artistica?” 22 estudiantes contestaron afirmativamente y 2 respondieron que NO
(Gréfica 3)

PREGUNTA No. 3

30

24
25
20 -
15 - msl
10 - ENO

0
S| NO

Gréfica 4

En la afirmacion:”¢ Estas de acuerdo con su enfoque actual?” 24 respondieron Sly

0 respondi6 que NO (ver Gréfica 4)

En cuanto a la afirmacién”¢ Cual de las siguientes expresiones de la Educacion

Artistica te gusta mas? 6 respondieron: TEATRO, 11: MUSICA, 3: DANZAS, 12:
CANTO, 4: PINTURA, 3: ESCULTURA, 5: POESIA, 3: ARTES VISUALES, cero
respondio: TODAS y 1 respondio NINGUNA (Ver Gréfica 5)
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PREGUNTA No. 5

14
12
10

[ I N R = = A @ o

Grafica b

PREGUNTA No. 7
15
10 mSl
ENO
5

Grafica 6

11 estudiantes encuestados respondieron afirmativamente y 12 en forma
negativa a la pregunta: ¢, Te gustaria hacer parte de una obra de teatro sobre un
poema de un escritor colombiano? (Ver Grafica 6)
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Gréfica N° 7

PREGUNTA No. 8
10

4 -
0
o B
g

Grafica 7

De los siguientes aspectos:” ¢Cual o cuales consideras que deberia tener ung
obra de teatro en tu saldn de clases?”Responden: 4 méas de un actor, 5 adaptacion
al lenguaje de los jovenes de hoy, 6 debe respetarse el lenguaje original, 5 se
debe propiciar actividades de resolucién de conflictos en la comunidad, 1 sélo
debe ser orientado a divertir a los espectadores TODAS mientras que 1 responde
NINGUNA (Ver Gréfica 7)

PREGUNTA No. 9
25

15 A

WS
10 +

ENO

Sl NO

Grafica 8
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En cuanto a si: “Consideras que la Educacion Artistica puede servir como parte de
la Metodologia del resto de materias que imparten en la Institucién Educativa

Juan Pablo 11? 20 respondieron que SI, mientras que 4 reportaron que NO
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ENCUESTA PARA CONOCER LAS EXPECTATIVAS DE LOS ESTUD IANTES
DE GRADO NOVENO DE

GRADO: 9.2.2

oo [P e | ol
F 10
7 Sl 3
13 0 NO 13
14 4
EDAD | 15 6
16 3 3 4
17 3 b 7
o 1
PREGUNTAS d 3
, |S! 13 8 - 3
NO 3 P 4
3 Sl 13 ﬁ g
NO 1
Sl 12
4 S| 8 i NO 4
4
5 |a 1
b 4
C 1
d 0
e 4
f 1
g 0
h 3
i 4
j 2
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EDAD

6
il
3 3
mEDAD
T T T T
13 14 15 16 17

Grafica 9

Lo T B o S V'S Rt ¥ 5 B ) N

Los participantes de 9.2.2 tenian edades comprendidas entre los 14y 17 afio
como lo muestra la gréafica 9.
4 de los participantes tenian 14 afos, 6 participantes tenian 15 afios, 3

participantes tenian 16 afios y 3 tenian 17 afios.

SEXO
15
10

10

6 M
N "
4] T ]

M F

Gréfica 10

Se obtuvieron distribuciones de frecuencias simpes para variables como sexo y
edad que el participante tiene actualmente los estudiantes. Del grado 9.2.2

El presente trabajo de grado cont6 con 16 participantes de los cuales 10 fueron
mujeres y 6 fueron hombres, todos estudiantes de la Sede Juan Pablo .

A continuacion se presenta una tabla que brinda una mirada general de las
respuestas de los participantes en cada uno de los enunciados de la misma,
(Ver grafica 10)
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SEXO M 6
F 10
13 0
14 4
EDAD | 15 6
16 3
17 3
PREGUNTA No. 2
14 13
12 -
10 -
8 _
msl
6 |
ENO
4 - 2
2 -
0 |
Sl NO
Gréfica 11

Como puede observarse en la afirmacion:¢, Te gusta la materia de Educacion
Artistica?” 13 estudiantes contestaron afirmativamente y 3 respondieron que NO
(Ver Grafica 11)
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PREGUNTA No. 3
14 13
12 -
10 -
8 1 N
6 |
. mNO
2 - 1
0 |
S NO

Gréfica 12

En la afirmacion:”¢ Estas de acuerdo con su enfoque actual?” 13 respondieron Sl y

1 respondio que NO (ver Gréfica 12)

A la pregunta ¢ Crees tu que a la Educacion Artistica se le da la misma importancia
gue a las otras materias en la Institucion Educativa Juan Pablo II? 8 de los
estudiantes dijeron que Sl y 8 respondieron que NO (Ver Gréfica 13)

Gréfica 13
PREGUNTANo. 4
10
8 8
8 4
6 4
[N
4 -
BNO
7 |
0 -
SI NO
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En cuanto a la afirmacion”¢ Cudl de las siguientes expresiones de la Educacion
Artistica te gusta mas? 1 respondié: TEATRO, 4: MUSICA, 1: DANZAS, O:
CANTO, 4: PINTURA, 1: ESCULTURA, 0: POESIA, 3: ARTES VISUALES, 4:
TODAS y 2 respondieron NINGUNA (Ver Gréfica 14)

Gréfica 14

PREGUNTA No. 5

[ T T L VS N N

m Sl
mNO

4 3

. ]

z —

N e e

S MO
Gréafica 15

3 estudiantes encuestados respondieron afirmativamente y 13 en forma negativa
a la pregunta:¢, Te gustaria hacer parte de una obra de teatro sobre un poema de

un escritor colombiano?(Ver Gréfica 15)
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PREGUNTA No. 8

7
4 4
3 3
1
m o s
a b C d e f g h

Gréfica 16

[ " B VS B R ¥y B ) TN B 0
|

De los siguientes aspectos:” ¢, Cual o cudles consideras que deberia tener una
obra de teatro en tu saldn de clases?’Responden: 4 mas de un actor, 7 adaptacion
al lenguaje de los jovenes de hoy, 1 debe respetarse el lenguaje original, 3 se
debe propiciar actividades de resolucién de conflictos en la comunidad, 3 solo
debe ser orientado a divertir a los espectadores 3: TODAS mientras que 4
responden NINGUNA (Ver Gréafica 16)
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14

L

m m
C

)

Gréafica N° 17

En cuanto a si Consideras que la Educacion Artistica puede servir como
parte de la Metodologia del resto de materias que imparten en la
Institucion Educativa Juan Pablo II? 12 respondieron que Sl, mientras
gue 4 reportaron que NO (Gréfica 17)

57




6.5.3. ANALISIS DE LOS RESULTADOS.

A la mayoria de los estudiantes les gusta la musica, en especial el reggaeton, pero
en esa misma medida no se interesaban por la poesia o el teatro. Sélo un
pequefio grupo, del que salid el seleccionado, mostro interés por esta dinamica.
Esto se puede deber a que los muchachos se sienten mas familiarizados con
ritmos musicales, que llegan de forma masiva a ser consumidos y escuchados.
Los ritmos folcldricos autdctonos no son realmente asumidos puesto que tampoco
a nivel local son suficientemente difundidos.

De igual manera, tienen referentes literarios locales muy generales, por ejemplo
Andrés Caicedo, asi que no sienten mayor curiosidad por explorar otras
posibilidades del campo literario local.

A los estudiantes les gusta la materia de educacion artistica. Sin embargo, se
parte de una concepcion de lo ludico hasta el momento de entrar a trabajar de
manera rigurosa y metddica el proyecto, lo asumen como una tarea de indole
académica cuya consecuencia inmediata es la nota. A partir de las directrices
emitidas por el Ministerio de Educacion Nacional, el desarrollo integral del ser
humano debe ir mas alla de la calificacion final, el conocimiento debe ser el fin en
si mismo y la educacién un sinénimo de alegria. La educacién artistica es lo mas
cercano a ello y durante el proceso se evidencié esta idea, tanto, que los mismos
estudiantes proponen metodologias parecidas a la aplicada en este proyecto,
orientadas a las otras asignaturas.

Al respecto, se da entrada a la posibilidad de construir con los propios estudiantes
maneras de ensefar, siendo consecuentes con la idea de “foro”, para que en las
diversas asignaturas del pensum académico una pedagogia, al menos una
referencia a recursos artisticos tenga cabida en la aplicacion didactica de los
docentes. Asi mismo, se puede incentivar practicas artisticas y didacticas desde la
mausica y la escultura, dos de las manifestaciones que los estudiantes aducen

preferir.
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6.5.4. DIAGNOSTICO
Luego de la aplicacién de una encuesta para cada grado 9° de la Sede Juan Pablo

Il podemos sacar varias considerar que:

- Son mas los estudiantes en el grado 9.2.1 que gustan del teatro (25%) en tanto

que en 9.2.2 son reacios respecto a la actuacion (6%).

En lo que coinciden la mayoria de los estudiantes de ambos 9°s es en su agrado

por:
Expresion Grado Porcentaje de
Artistica aceptacion
Musica 9.21 46%
9.2.2 25%
Artes 9.21 21%
Visuales 9.2.2 19%
Pintura 9.21 50%
9.2.2 25%

Esto quiere decir que se deben crear estrategias para inculcar en los estudiantes
el gusto por el teatro entendido como tal la representacion o actuacion de historias
frente del publico, usando para estos elementos como el habla, gestos, la mimica,

la danza, la musica..

El compromiso de los educadores debe ser fomentar el gusto por sus asignhaturas
mediante diversos recursos “y practicas en lo que puede constituirse en un
permanente escenario de reflexion y didlogo que involucre a la comunidad
educativa en particular y a toda la comunidad en general” tal como lo planteamos

en la justificacion.
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Una de ellas podria ser ensefiarles a los estudiantes técnicas para adaptar
cuentos, novelas, mitos y poesias a obras teatrales, para que cuando ellos lean
textos literarios, adecuados para sus edades y sus preferencias, se sientan
representados debido a las diversas situaciones o etapas por las que estén
pasando y, en vez de hacerles examenes extenuantes, permitirles que recreen los
textos leidos a través de la actuacion. Esta practica constante a la larga daria dos
resultados: BUENOS LECTORES Y BUENOS ACTORES.
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7. PROPUESTA

7.1. TITULO DE LA PROPUESTA

PUESTA EN ESCENA DEL POEMA “LA CANCION DEL BOGA AUSENTE” DEL
POETA NEGRO CANDELARIO OBESO EN EL GRADO 9° DE LA INSTITUCION
EDUCATIVA JUAN PABLO II.

7.2. DESCRIPCION DE LA PROPUESTA

La propuesta se llevd a cabo mejor de lo que se penséd, los estudiantes
seleccionados como actores principales cumplieron a cabalidad su compromiso de
sacar adelante este Proyecto asistiendo puntualmente, y con mucho animo, a los
ensayos, los Asesores de Teatro y Grabacién desempefiando adecuadamente sus
funciones y las Autoras del Proyecto encargandose de lo que les correspondia:
vestuario de los personajes de la obra, locacion, toma de apuntes de los que
sucedia en los ensayos y toma de fotos en cada ensayo. Fue gratificante saber
gue aun, a pesar de su edad y algunas de las condiciones en las que viven, estos
6 jévenes traspiran Arte, en especial Teatro y Poesia, mucho mas motivador fue
haber observado como se comprometieron para llevar a cabo un Proyecto de esta

indole y cdmo lo sacaron adelante.

Con esto se demostré que este Proyecto se puede aplicar al resto de estudiantes
de la Institucidon Educativa Juan Pablo Il, con la probabilidad de que los nifios y/o
jovenes podrian responder a una convocatoria de este tipo, todo depende del
gusto de los estudiantes hacia el campo del Arte en todas sus facetas, lo
importante es buscar la estrategia adecuada para fomentar en ellos el agrado por
el Arte en tanto se conciba como un cédigo para transmitir ideas y sentimientos,

evocar, copiar o inventar sucesos imagenes de la realidad o de su imaginacion
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7.3. JUSTIFICACION

Consolidacion de una propuesta pedagogica en funcion del valor del Arte en la
Educacion y Cultura colombiana, especificamente de la apropiacion de los
procesos tanto de conocimiento como de adaptacion de un poema
afrocolombiano. De esta manera se logran aplicar unos recursos didacticos y
pedagogicos en funcién del aprendizaje y de la incorporacién de los elementos
propios de una cultura que también hace parte de la idiosincrasia colombiana. En
otras palabras, la propuesta y su desarrollo se justifican no sélo por su proceso
pedagogico y didactico sino que, siendo aplicado sistematicamente, visibilizara de
mejor forma los contenidos propios de una variante étnica de la literatura: la
literatura (y en este caso, la poesia) negra, con miras a que esta y otras
manifestaciones del arte sean reforzadas a nivel curricular como de ampliacion del

contexto en funcién de la presencia influyente de la comunidad negra.

7.4. OBJETIVOS

7.4.1. Objetivo General:
Desarrollar en todas etapas y fases la propuesta descrita.

7.4.2. Objetivos Especificos:
Fortalecer integralmente al grupo en funcién de la puesta en escena del poema

de Candelario Obeso.

Propiciar en los estudiantes la apropiacion de los contenidos de la poesia negra

como parte de su proceso educativo social.
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7.5. Estrategias y Actividades:

A .Eleccion del tema (ya realizada)

B. Informacién y presentacion del texto a los estudiantes de grado noveno,
aclarando sus objetivos y propésitos. Esta actividad incluye un marco histérico y
biogréfico del escritor, entre otros aspectos.

C. Primer Taller reflexivo sobre el poema “La Cancién del Boga Ausente”. Relacion
con la realidad del entorno, de los jovenes o del pais.

D. Lluvia de ideas en torno a la puesta en escena de dicho texto, involucrando y
adaptando una historia general, introduciendo el montaje, argumento, guion,
libreto, vestuario, intervencién de otros personajes y otros elementos en torno a
los propésitos a los que se llegue en conjunto.

E. Asesoria con docentes de Educacion Artistica (Profesores de teatro) da idea
original.

F. Construccién conjunta de los elementos arriba descritos, en funcion de su
pertinente interaccion en la puesta en escena.

G. Puesta en escena del poema La Cancion del Boga Ausente, de Candelario
Obeso de la asignatura de Espafiol y Literatura, en el patio de la Sede Juan Pablo

[I, como culminacion de periodo

7.6. PERSONAS RESPONSABLES

Lic. Maria Jenny Parra Lara

Lic. Maria del Pilar Cabezas Fernandez

7.7. BENEFICIARIOS DE LA PROPUESTA

La actividad se realizara con dos grupos del grado noveno (9.2.1 y 9.2.2),

estudiantes de la Institucion Educativa Juan Pablo II-Sede Juan Pablo Il, Comuna
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18 de Cali, Dichos grupos estan constituidos por 31 y 30 adolescentes
respectivamente, 20 nifas - 11 niflos en 9.2.1 y 19 nifas-11 nifios en 9.2.2 cuyas
edades oscilan entre los 14 y los 17 afios, que estan bajo la responsabilidad
académica y tutorial, particularmente, de las dos docentes que proponen dicha

actividad.

7.8. RECURSOS:
Estudiantes de los grados 9.2.1y 9.2.2

Investigadoras: Lic Maria del Pilar Cabezas Fernandez
Lic. Maria Jenny Para Lara
Asesor de Teatro Yagwar Anacona
Asesores de teatro y de grabacion
Locacion Sede Juan Pablo Il (patio)
Tambores

Quena
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Camara
Vestuario

Mascaras

Materiales de vestuario y mascaras

7.9. EVALUACION

Y SEGUIMIENTO

PLANEAR HACER VERIFICAR ACTUAR
Se implementara  un | Para ello, a poyados | Una de las Autoras del | Finalmente las
Proyecto que tiene | por un grupo de | Proyecto tomard fotos y | Autoras del
como objetivo que los | Asesores, los | estara pendiente de que | Proyecto organizan
estudiantes, valoren un | estudiantes de dos | se lleven a cabo los |la parte final del
Género Literario que, en | grados noveno de | ensayos y tomara | Proyecto verificando
la  actualidad, estd | Bachillerato de la | apuntes de lo que se | que todo esté en

olvidado,(Poesia negra)
y se familiarizaran con
otro Género

Literario (el Teatro), 6
de

demostrando

los cuales
sus

habilidades histriénicas.

Sede Juan Pablo I,
iniciaran un proceso
con 7 ensayos, en
jornada contraria,

que culminaran con

una puesta en
escena de una
poesia del poeta
negro Candelario
Obeso.

vayan realizando en cada
ensayo los actores y el
Asesor de Teatro. Para

esto se hara uso de una

bitacora o diario de
campo que evidencien la
realizacion veraz del
Proyecto.

desde el
de

personajes hasta la

orden,
vestuario los
locacién, pasando

por la asistencia de

los Asesores de
Teatro y grabacion
para culminar de

manera adecuada el
Proyecto con el

Video definitivo

7.10. INDICADORES DE LOGRO

- Participa activamente en las actividades realizadas durante el tiempo propuesto.

- Muestra interés y entusiasmo por la actividad que esta realizando (ensayo para

la puesta en escena de una poesia del poeta negro Candelario Obeso.
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- Asiste, puntual y voluntariamente, a los ensayos previstos con anticipacion

- Demuestra su creatividad y talento en cada ensayo realizado

7.11 DOCUMENTACION

BITACORA DE TRABAJO DEL PROYECTO PUESTA EN ESCENA DE UNA
OBRA POETICA DEL VATE COLOMBIANO CANDELARIO OBESO

MIERCOLES 28 DE AGOSTO/12:(INDUCCION)

Induccion para desarrollar el trabajo de la puesta en escena de una obra poética
del vate colombiano Candelario Obeso, se les hablé de la vida tan complicada que
vivio Obeso y como sobresalio a pesar de las dificultades por las que paso.
También se les leyd con el acento de los negros, la poesia escogida para
convertirla en obra de teatro, su titulo es “la cancion del boga ausente”

MIERCOLES, 5 DE SEPTIEMBRE/12(ENTREGA DE ENCUESTA)

Entrega de una encuesta a los jovenes de 9.2.1 y 9.2.2 de la sede JUAN PABLO
Il. El objetivo de este cuestionario es saber que expresiones artisticas les gusta y
si desean formar parte del elenco que hara la obra de teatro de la que les hablé

hace ocho dias.

LUNES 17 DE SEPTIEMBRE/12(SOCIALIZACION Y DINAMICA)

En horas de la tarde, con los respectivos permisos de los padres de familia, de la
rectora y los coordinadores de la sede JUAN PABLO Il se hace un trabajo de

socializacion de la propuesta artistica que se pondra en escena, de la que se ha

estado hablando desde hace dos semanas, con los jovenes seleccionados de
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ambos grados 9°. A continuacion se realiza una dinamica de aprestamiento con el
fin de que estos estudiantes aflojen su cuerpo, luego se les ensefian obra y
adjudicacion de los personajes a los estudiantes de los grados 9.2.1 y 9.2.2.

teniendo en cuenta su talento el reparto queda asi:

Boga: Joban Sinisterra
- Noche: Catalina Silva.

- Mar: Darlin Moreno.

- Fuego: Gisela Contreras.

- Viento: Marta Rivera.

- Mujer del boga: Daniela Estupifian.
- - Coro::Lic. Maria del Pilar Cabezas Fernandez
- Lic. Maria Jenny Parra Lara

- Asesor de Teatro Yagwar Anacona.

JUEVES, 20 DE SEPTIEMBRE/12(ensayo N°1)

Ensayo de la obra, toma de fotografias y repaso de sus respectivos didlogos por
parte de los estudiantes de 9.2.1y 9.2.2.

MIERCOLES 10 DE OCTUBRE/12(ENSAYO N° 2)

Se lleva a cabo otro ensayo de la obra, esta vez el Asesor de Teatro hace una
dinamica para hacer mas familiar el ambiente teatral y lograr la empatia entre los

jovenes actores.
MIERCOLES 24 DE OCTUBRE/12(ENSAYO N° 3)
Un nuevo ensayo de la obra, los actores, luego de un calentamiento previo, se

mueven al son de los tambores y la quena a la vez que ponen todo de su parte

para realizar una gran representacion.
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MIERCOLES 7 DE NOVIEMBRE/12(ENSAYO N° 4)

En este ensayo se les dejé a los actores caracterizar otros personajes y bailar al
son de los tambores, esto con el fin de observar sus habilidades y capacidades

histridnicas. Luego si se llevo a cabo el ensayo de manera adecuada.

VIERNES 9 DE NOVIEMBRE/12(DISENO DE MASCARAS)

Se convocaron los estudiantes seleccionados para elaborar las mascaras sobre

sus rostros utilizando venda de yeso sobre vaselina para captar sus facciones.

MIERCOLES 14 DE NOVIEMBRE/12(ENSAYO N° 5)

Otro ensayo agradable para los jovenes actores, antes de caracterizarse realizan
una simpatica dinamica, con esto se pretendia que los actores empezaran el

ensayo con animo y una bella sonrisa.

VIERNES 16 DE NOVIEMBRE/12(ELABORACION DE MASCARAS)

Una vez seco el material elaborado para disefiar las mascaras las Docentes
creadoras del Proyecto procedieron a decorarlas de acuerdo a cada personaje del

poema a escenificar.

MIERCOLES 21 DE NOVIEMBRE/12(ENSAYO N° 6 Y REFLEXIO N)

Este es el pendltimo ensayo, se hizo una reflexién sobre la importancia de la
actuacion, el Asesor, hizo con ellos una dindmica en la que les demostré que
todos nosotros somos actores constantes en el escenario de la vida y que en todo
momento tenemos puestas mascaras que cambiamos segun la situacion por la

que estemos pasando.
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VIERNES 30 DE NOVIEMBRE/12 (ENSAYO N°1)

Llego el dia clave, el dia de la puesta en escena, el culmen del proyecto,, la cita
fue en la Sede Juan Pablo mientras las Autoras del Proyecto organizaban el
vestuario de los personajes el Asesor de Teatro y la Asesora de Grabacién daban
la bienvenida a los actores que fueron llegando de uno en uno, les dieron
instrucciones, de alli pasaron a caracterizarse y maquillarse, apoyados por las
Autoras del Proyecto y los Asesores. Las jovenes que hacian las veces de Coro
no asistieron a la cita, entonces las Autoras del Proyecto asumieron dicho papel
de la mejor manera posible. Los Asesores acomodaron a los personajes
estratégicamente en el patio de la Sede Juan Pablo Il y se realizé la grabacion del

video final que dur6 una hora y media debido a varios inconvenientes.
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8. IMPLEMENTACION DE LA PROPUESTA.

El inicio de nuestro proyecto fue recibido por los estudiantes de los grados 9.2.1 y

9.2.2 con interés y expectativa.

La primera actividad que se hizo fue entregarles unas encuestas para saber sus
gustos por las distintas facetas que tiene el Arte, se esperé 20 minutos para que

las respondieran y se les recogio para su posterior analisis.

Acto seguido se les habla de la vida y obra del poeta negro, orgullo colombiano,
Candelario Obeso, con el fin de sensibilizarlos respecto a la poesia y acerarlos al
lado humano de un vate que nunca se dio por vencido ante los avatares de la vida,
que conocieran su extraordinaria riqueza literaria plasmada en versos preciosos
gue encarnan vivencias propias y ajenas, escritas fielmente, al estilo
afrodescendiente. De inmediato se les lee el poema que va a ser transformado en
obra de teatro titulado “La cancion del boga ausente”, les agrado la manera como
se entono, con el dejo y el picante de la raza negra, para ellos fue la sensacion
escuchar un poema representativo de los afro fielmente declamado, incluso, en
ambos 9°s habian algunos estudiantes Afrodescendientes, ellos estuvieron a
gusto con este, digamoslo asi “encuentro con sus raices, algunos de ellos

también se animaron a declamar esta poesia.

Dias después se analizaron las encuestas y se observaron los resultados, no a
muchos estudiantes les gusta el teatro, pero a los pocos que les agrada tienen un
don magnifico, un talento admirable, y eso es un buen comienzo. Luego se
escogieron 6 estudiantes (4 de 9.2.1 y 2 de 9.2.2) para que empezaran los
ensayos con el Asesor de teatro, sefior Yagwar Anacona, quien ha hecho estudios
de teatro en el Instituto Popular de Cultura (IPC) en la ciudad de Cali, al que se
contactd con anticipacion. Se llevaron a cabo 8 ensayos que consistieron en

hacer, a veces, un calentamiento, otras veces dinamicas para que los jovenes se
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desestresaran y dieran lo mejor de ellos, sobretodo que mostraran su creatividad,

y que se sintieran a gusto con el teatro, que era lo importante.

Al cabo de tres ensayos fueron 6 los actores escogidos (1 hombre y 5 mujeres), 6
jovenes de 9.2.1: Joban Sinisterra como el boga, Catalina Silva como la noche,
Gisella Contreras como el mar,; del otro grupo fueron 5 mujeres las elegidas:
Darlin Moreno como el viento, Marta Rivera como el fuego y Daniela Estupifian
como la negra, la mujer del boga, la culpable de sus suspiros y sus recuerdos. y
como el coro que le hace eco a los sentires del boga se involucraron las Docentes
del Proyecto y el Asesor de Teatro.

Ensayo tras ensayo surgieron lluvias de ideas , aportes que fueron enriqueciendo
nuestro trabajo, hasta el punto que todos nos involucramos con un mismo fin:
REALIZAR UNA GRAN PUESTA EN ESCENA COMO HOMENAJE A ESE GRAN
POETA NACIONAL QUE CREO TAN HERMOSO POEMA.

En cada ensayo fue aumentando la creatividad y el talento de los noveles actores,
quienes ponian todo de su parte para hacer un buen trabajo, se les pidi6é a varias
jovencitas que rotaran por varios personajes para gue la representacion se viera
mas veridica y elocuente, les comentd que asi se hace en el teatro, que los
actores y actrices excelentes debian estar en la capacidad de representar
cualquier papel en el momento menos esperado y en situaciones extremas, que
eso demostraba su habilidad histridnica, después de varias rotaciones el Asesor
de Teatro decididé que los siguientes cambios: Gisella Contreras haria el papel de
fuego, Darlin Moreno el de mar y Marta Rivera el de viento. Hasta este ensayo
(Noviembre 9/12) el proceso fue continuo, pero surgieron acontecimientos,
actividades de la Institucion, viajes imprevistos del Asesor de Teatro, dias festivos,
en fin, sucesos que impidieron el normal desarrollo del Proyecto. Los ensayos ya
se espaciaron mas, afortunadamente el entusiasmo y talento de los personajes

principales de la obra seguia intacto.
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Al tiempo que se hacian los ensayos las creadoras del proyecto elaboraban unas
mascaras (que se observaran en el video) para los personajes que representaban
la naturaleza (noche, mar, viento, fuego),buscaban el vestuario adecuado y la
locacibn mas apropiada para nuestros magnificos actores, por su lado los

jovencitos ensayaban en sus casas para dar lo mejor de cada uno de ellos.

Finalmente se tomo la decision de hacer el video en el patio de la Sede Juan
Pablo Il, a la cita acudié una Asesora de grabacion, las autoras del proyecto
organizamos el vestuario, consideramos que el traje tipicos de la Costa Atlantica
era el mas propicio, entre otras cosa para exaltar nuestro folclor, nuestra
idiosincrasia, los personajes fueron llegando uno a uno y al cabo de dos horas de
hacer calentamiento, caracterizar a los personajes, ubicar los tambores y los
personajes estratégicamente se realizd el video con el que se culmind nuestra

gran aventura por los reconditos caminos del teatro.
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9. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

9.1. CONCLUSIONES

Los estudiantes elegidos como intérpretes se apropiaron del proceso,
generando no so6lo sus propias propuestas sino aplicando lo que el asesor
les ensefid para desarrollar en la obra de teatro.

El poema, asumido como una historia, se pudo llevar en forma de
adaptacion a una obra de teatro. El elemento didactico tomo forma no sélo
con las estrategias de adaptacion sino con los recursos con que trabajaron,
tanto a nivel material como humano. Las manifestaciones del arte, como
testimonio humano, se plasmaron en todo el proceso en las condiciones
concretas de la Institucion Educativa y con base en las realidades de los
estudiantes. El amor y el desamor son temas universales y, como tales,
fueron trabajados desde las Opticas de sus realidades.

La didactica del arte se convierte, en su propia dinamica, en una expresion
artistica, porque permite explorar dimensiones del qué hacer docente en
funcion de otras narrativas, en este caso, la poesia o el teatro.

A nivel de la construccion del proyecto, los mismos estudiantes aplicaron lo
gue en la propuesta de Jerome Bruner se denomina “Foro”, es decir, la
estructuraciéon mutua del conocimiento entre docentes y estudiantes, que
dio como resultado una puesta en escena genuina y con las bases de
adaptacion justas.

Se hace un aporte desde la didactica del arte a todos los procesos

curriculares de la Institucion Educativa Juan Pabilo II.
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9.2. RECOMENDACIONES

- Seria interesante que cada docente desde nuestra asignatura, implementara mas
meétodos pedagdgicos ludicos para que nuestros educandos aprendan jugando, es
una gran manera de llevar a cabo el proceso de enseflanza — aprendizaje
adecuadamente.

- Queda plasmado que una poesia puede adaptarse a una obra de teatro, el reto
esta en que los estudiantes y docentes construyan el proceso pedagogico. De esta
manera, la adaptacion es una manera de aplicar la didactica del arte para que los
componentes politicos, literarios, artisticos y culturales sean lo mejor apropiados

posible dentro del curriculo académico.
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, ANEXOS
BITACORA O DIARIO DE CAMPO

Miércoles 28 de
agosto/12:(induccién)

Miércoles, 5 de
septiembre/12(entrega de
encuesta)

Lunes 17 de
septiembre/12(socializacion y
dindmica)

Jueves, 20 de
septiembre/12(ensayo
N°1)

Induccién para desarrollar el
trabajo de la puesta en

escena de una obra poética

Entrega de una encuesta a
los jovenes de 9.2.1y 9.2.2
de la sede JUAN PABLO lII.

En horas de la tarde, con los
respectivos permisos de los

padres de familia , de la rectora y

Ensayo de la obra, toma
de fotografias y repaso de

sus respectivos didlogos

del vate colombiano | EI  objetivo de este | los coordinadores de la sede | por parte de los
Candelario Obeso, se les | cuestionario es .. JUAN PABLO Il se hace un | estudiantes de 9.2.1 vy
hablé de la vida trabajo de .. 9.2.2.

Miércoles 10 de Miércoles 24 de | Miércoles 7 de

octubre/12(ensayo N° 2)

octubre/12(ensayo n° 3)

noviembre/12(ensayo n° 4)

Viernes 9 de
noviembre/12(disefio de
mascaras)

Se lleva a cabo otro ensayo

de la obra, esta vez el

Un nuevo ensayo de la

obra, los actores, luego de

En este ensayo se les dejo a los

actores caracterizar otros

Se convocaron los

estudiantes seleccionados

Asesor de Teatro hace una | un calentamiento previo, se | personajes y bailar al son de los para elaborar las
dindmica para hacer mas | mueven al son de los | tambores, esto con el fin de maéscaras  sobre  sus
familiar .. tambores y la quena .. observar sus habilidades y rostros....
capacidades histrionicas. ..
Miércoles 14 de Viernes 16 de | Miércoles 21 de | Viernes 30 de
noviembre/12(ensayo N° 5) noviembre/12(elaboracion noviembre/12(ensayo N° 6 vy noviembre/12(  ensayo
de mascaras reflexion) N°7

Otro ensayo agradable para
los jovenes actores, antes
de caracterizarse realizan

una simpatica dinamica ..

Una vez seco el material
elaborado para disefar las
mascaras las Docentes
creadoras del Proyecto

procedieron a...

Este es el pendltimo ensayo, se

hizo una reflexion sobre la

importancia de la actuacion, el
hizo con ellos

Asesor, una

dinamica...

Llego el dia clave, el dia
de la puesta en escena, el
culmen del proyecto,, la
cita fue en la Sede Juan
Pablo

Autoras  del

mientras las
Proyecto
organizaban el vestuario
de los personajes el

Asesor de Teatro ...
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INSTITUCION EDUCATIVA JUAN PABLO II-SEDE JUAN PABLO I
SANTIAGO DE CALI, SEPTIEMBRE 5 DE 2012

ENCUESTA PARA CONOCER LAS EXPECTATIVAS DE LOS ESTUBNTES DE
GRADO NOVENO DE LA INSTITUCION EDUCATIVA JUAN PABLOII CON
RESPECTO A LA EDUCACION ARTISTICA

OBJETIVO: Esta encuesta se realiza para conocer qué expectativas,
percepciones e intereses tienen los estudiantes de grado noveno (9.1 y 9.2) de la
Institucion Educativa Juan Pablo Il sobre la educaciéon artistica impartida en la
sede Juan Pablo II.

-Grado 9.2.1 [] 9.2.2 []

-¢ Cuantos estudiantes tiene este curso? 20 [ 130 [ Imas [ Imenos [ ]
Sexo:M[] F [

Edad:13 [J14 [15 [k [T ¢

-Barrio en que vive:

Responde a las siguientes preguntas:

1° ¢ Cual es la materia que mas te gusta?

¢Por qué?

2° ¢ Te gusta la materia de Educacion Artistica?
:Si? []
¢No? [ ]
¢Porqué?

3° ¢ Estas de acuerdo con su enfoque actual?
¢Si? ]
¢No?[ ]
¢ Porqué?
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4° ¢ Crees tu que a la Educacion Artistica se le da la misma importancia que a las
otras materias en la Institucion Educativa Juan Pablo [1?

:Si?[]
¢No? []
¢Porqué?

5 De las siguientes expresiones de la Educacién Artistica, ¢ Cual te gusta mas?
a) Teatro []

b) Musica [ ]

c) Danzas []

d) Canto [ ]

e) Pintura []

f) Escultural]

g) Poesia [ ]

h) Artes visuales []

i) Todas| |

j) Ninguna[_]

K) Otras [] ¢ Cuéles?
6° ¢Qué piensas del teatro como parte de la Educacion
Artistica?

7° ¢ Te gustaria hacer parte de una obra de teatro sobre un poema de un escritor
colombiano?

:Si? [
g,No?D
¢Porqué?

8° De los siguientes aspectos, ¢ Cudl o cuales consideras que deberia tener una

obra de teatro en tu sal6n de clases?
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a) Mas de un actor []

b) Adaptacion al lenguaje de los jévenes de hoy[ |

c) Debe respetar el lenguaje original L

d) Debe propiciar actividades de resolucién de conflictos en la comunidad|_]
e) Sélo debe ser orientada a divertir a los espectadores] |

f) Todas []

g) Ninguna []

h) Otras []

¢,Cuales?

9° ¢Consideras que la Educacion Artistica puede servir como parte de la
metodologia del resto de materias que se imparten en la Institucion Educativa
Juan Pablo?

¢Si? []
¢No? [ ]
¢ Porqué?

10° Si respondiste que si, y si tu fueras profesor, ¢ cémo implantarias la Educacion

Artistica en la materia que tu dictas?
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POESIA ORIGINAL CANCION DEL
BOGA AUSENTE

ADAPTACION AL TEATRO DE "LA CANCION DEL BOGA AUSENTE" DE
CANDELARIO OBESO

A los sefiores Rufino Cuervo y Miguel
A. Caro

Qué trijte que ejta la noche,
La noche qué trijte ejta

No hay en er Cielo una estrella...
Remé, rema.

La negra re mi arma mia,
Mientras yo brego en la mé4,
Bafiao en suré por ella,

¢ Qué hard, qué hara?

Tar vej por su zambo amao
Doriente sujpirard,

O tar vej ni me recuerda...
iYora, yora!

La jembra son como toro

Lo r'ejta tierra ejgracia,

Con acte se saca er peje

Der m4, der ma.

Con acte s’ abranda er jierro,
Se roma la mapana...;
Cojtante i ficmej la penaj;

No hai m4, no hai mal...

Qué ejcura que ejta la noche;
La noche qué ejcura ejta;

Asina ejcura éj 'ausencia....

Candelario Obeso

Este es un poema que se adapté en una puesta en escena teatral vinculando las
tradiciones de la época, como el canto la danza y las creencias de la cultura afro
descendiente.

Aqui el personaje principal es el que vivencia y narra todos los sentires expresandolo
con cada uno de los personajes con el que interactua.

Personajes

Boga: Joban Steven Sinisterra
Mar: Darlin Eliana Moreno
Noche: Catalina Silva Palta
Viento: Martha Rivera

Fuego: Gisela Contreras
Negra: Daniela Estupifidn

1 ESCENA:

SUENA EL SONIDO DEL MAR (PERSONAJE MOVIENDOSE EN EL SUELO COMO UN PEZ HACIENDO El
SONIDO DEL MAR)Y EL VIENTO (PERSONAJE QUE SE MUEVE EN CIRCULO por todo el cuadro
HACIENDO SONIDO COMO EL VIENTO)AL RITMO DE CUNUNO Y LA TAMBORA....

EL FUEGO EL QUE ALUMBRA LA NOCHE HACIENDO MOVIMIENTOS FUERTES, APARECE EL BOGA
MIRANDO EL FIRMAMENTO DESPLAZANDOSE EN UNA CANOA SOBRE EL MAR Y SUSPIRANDO
BOGA:-Qué trijte que ejta la noche ,

ECO: Qué triste que estd la noche;

DE UN MOMENTO A OTRO EL BOGA SE SORPRENDE POR QUE UNA VOZ LE IMITA TRADUCIENDOLE
LO QUE EL DICE, ENTONCES BUSCA CON LA MIRADA QUIEN ES, PERO NO LE DA IMPORTANCIA Y
SIGUE CON SU SENTIR.

LA NOCHE ES UN PERSONAJE QUE SE ENCUENTRA MUY TRISTE MIRANDO HACIA ABAJO, CON
UNA EXPRESION EN UN SOLO FOCO HACIA EL BOGA

EL BOGA EXPRESA CON UN SEMI LLANTO CON SU TIMBRE DE VOZ MIRANDO A LA NOCHE CON
TRISTEZA, CON MUCHA LASTIMA CONTAGIADO POR SU EXPRESION QUE LA NOCHE SE
ENCUENTRA, EL BOGA TRATANDO DE TOCARLE HACIENDOLE CAMBIAR LA EXPRESION DE LA
CARA Y DICIENDOLE _

BOGA-La noche qué trijte ejta

ECO: La noche qué triste estd,

EL BOGA SE SORPRENDE NUEVAMENTE POR EL ECO Y SIGUE EN SU ACCION CON LA NOCHE,
MOVIENDOLE LOS PIES HACIENDOLE COSQUILLAS PERO ES IMPOSIBLE

BOGA - No hay en er Cielo una estrella...

ECO: No hay en el cielo una estrella

.Y VUELVE NUEVAMENTE A RESPONDERLE EL ECO Y EL BOGA BUSCA
NUEVAMENTE QUIEN ES EL QUE ANDA POR ALLI, DEJA A UN LADO LA NOCHE Y SE CONCENTRA
SU CANOITA Y CANTANDO -
BOGA: jRemd, remd

ECO: |Remd, remd!
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ITESCENAT
SIGUE MIRANDO AL FIRMAMENTO CON MUCHA ALEGRIA E IMAGINANDOSE SU AMOR, QUE VA
PASANDO , SORPRENDIDO LA MIRA FIJAMENTE CON UN CARA DE ENAMORADO Y CON MUCHO
SUSPIRO DICE:

BOGA La negra re mi arma mia
,ECO: La negra del alma mia,
ES UN MOMENTO DE ALEGRIA Y DE BAILE PARA EL ZAMBO ENAMORADO, DONDE DANZA JUNTO A
LA NEGRA. ESTA TAN CONTENTO QUE SE VA ASTA DONDE ESTA EL MAR Y LE PIDE CONSEJO AL
MAR Y EL LE DA 5U OPINION, CON LA MANO LE DA A ENTENDER QUE LA NEGRA NO ES DEL TODO
BONITA. EL BOGA SE ALEJA DEL MAR Y SIGUE CON SU LAMENTO:

BOGA: Mientras yo brego en la md

Bafiao en surd por ella,

ECO: Bafiado en sudor por ella,
EL BOGA MIRA A LANEGRA Y SE PREGUNTA:
BOGA:¢Qué hard, qué hard?

ECO ¢Qué hard, qué hard?
ESTA SUMERGIDO EN SU IMAGINACION EN EL PENSAMIENTO, TODO ESTA ESTATICO SOLAMENTE
EL MAR ESTA EN MOVIMIENTO.
EL BOGA: Tar vej por su zombo amao Doriente sujpirara,
EN EL MOMENTO QUE DICE ESTAS PALABRAS, LA NEGRA SE ACERCA Y SACA UN RECUERDO DEL
BOGA. ELLA SUSPIRA AL VER UN RETRATO DE EL.
BOGA: O tar vej ni me recuerda...
LA NEGRA OPTA POR TIRAR EL RETRATO Y IRSE Y DEJAR AL BOGA TRISTE. EL SE AGACHA
TOMANDO EL RECUERDO QUE TIRO LA NEGRA.

ECO jLiora, lloral

DE REPENTE EL BOGA SE LEVANTA Y DICIENDO BIEN FUERTE:

EL BOGA: La j'embra son como er toro.. Lo ejta tierra ejgracia,

SALEN TODAS LAS MUJERES (MAR, NOCHE, VIENTO, FUEGO) A RODEAR AL BOGA Y LE PERSIGUER
AL RITMO DEL CUNUNO, RAPIDAMENTE REACCIONA EL BOGA TRATANDO DE SALIR AIROSO DEL
SUPUESTO “MAL ENTENDIDO" EXPRESA...

Il ESCENA

EL BOGA: Con acte se saca er peje
AL DECIR EL BOGA ESTO, TODAS LAS MUJERES YA SE CONVENCEN DE QUE EL NO SE REFERIA A
ELLAS. MIRA AL PUBLICO Y CON UNA POSICION RECTA Y ERGUIDA

EL BOGA: Con acte se abranda er jierro... Se roma la mapana...;

EL SIGUE REMANDO Y OBSERVANDO A LA NEGRA Y DANZANDO CON LA MELODIA DE FONDO
EL BOGA: Cojtante i ficmej la penaj...No hai ma, no hai mél...

EL ECO: No hay mas, no hay mas...
CALLADO SIGUE REMANDO Y MIRANDO SU DESTING, AL RITMO DEL CUNUNO

EL BOGA: Qué ejcura que ejtd la noche

ELECO: Qué oscura que estd la noche,
VA REMANDO Y SE VA YENDO DESPACIO DICIENDO
EL BOGA: La noche qué ejcura ejtd

ELECO: La noche qué oscura estd,
TODOS LOS PMB SE QUEDAN EN EL ESCENARIO DANZANDO Y CANTANDO MIENTRAS EL
BOGA DICE SUS ULTIMAS PALABRA

EL BOGA::Asina ejcura éj F'ausencia...  [Bogd! bogél... '
TERMINANDO CON UNA EXPLOSION DE PALMAS Y TAMBORES Y DANZANDO HASTA CERRAR EL
TELON.
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En esta foto vemos al Asesor con una de las Asteoepleno ensayo
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Se puede observar la sensibilidad
y el compromiso que tuvieron los
Jovenes estudiantes con el Proyecto en uno desayes

DL LA FA AT

Aqui se observa al grupo de estudiantes seleccsnazh el
Asesor de Teatro y una de las Autoras del Proyecto.
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En La foto vemos al Asesor de Teatro dandolesuaositbnes a los jovenes
actores de la obra “La cancion del boga ausenteforflo, sentada, se
encuentra la otra Autor del Proyecto.
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En estas fotos vemos a los jovenes actores ersayeffinal antes de hacer el video que
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En esta foto vemos a la Asesora de Grabacion dandpoyo en el vestuario de los
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NUICATIVA JUAN DARID 1I.SEDE HLIAN DARLO Il

wrrRIE 5 FB WP BFW § F BT S5

ALl SEPTIEMBRE S DE 2012

ag -

ENCUESTA PARA CONOCER LAS EXPECTATIVAS DE LOS ESTUDIANTES DE GRADO NOVENO DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA JUAN PABLO Il CON RESPECTO A LA EDUCACION ARTISTICA

ORIETIVO: Esta encuestn se realiza para conocer qué expectativos, percepciones e

intereses tienen lps estudiantes de grado noveno (9.1 y 9.2) de lo Institucidn Educativa

duan Prbla Il sobre lo educacion artistica impartidn en lo sede Juan Pablo I,
-Grado 9.2.1_[19.22 [}

-¢ Cudntos estudiantes tiene este cursa? 20_DG_E!mds D menos E]

-Sexo: M__|__I E E

-Edad: 13 []14 [15 [116_ [f17 []

-Barrio en que vive: l\hpd@E =

- {Por quée? Oﬂ pO{ QL)E YY\@ ngi‘kj G:Yn[_) i.d C\%ﬁiﬁ@ﬂ

2°¢Te gusta lo materio de Educacion Artistica?

srorguéz P01 CAWUE €D ADW Con S0 exphicticion
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4° éCrees tii que a la Educacion Artistica se le da la mismo importancia que a las otras materias en

e ;.,.,;;t....:,.‘... Erdssmmetiirrs Feemin Dpedada FED
il ML A Il ) ALt Vs Sl WIS BT

esi? [
SNo?
eror quez_DOL COE ld e Shad € dseenie -

siiise suely shLzs

5 De las siguientes expresiones de la Educacion Artistice, JCudl te gusta mas?

a) Teatro [ ]
b} Musica [ ]
c) Danzas D
d) Canto D
e) Pintura @

A Escuttura ||
gl Poesia D
k) Artes visuales D
i)Todas ]

iNinguna [ ]

Jpor qué DOL VR o MO Se Qiddooiy eV dme doy penar
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8°°De los siguientes aspectos, ¢ Cudl o cudles consideras que deberia tener una obra de teatro en tu

saién de clases?

alMds de un actor m

b{Adaptacion al lenguaje de los jévenes de hoy @

c)Debe respetar el lenguaje original ||

d{Debe propiciar actividades de resofucion de conflictas en o comunidad. D
e)Sdlo debe ser orientada a divertir a los espectadores D

flTodas ]:]

giNinguna I:l

h )Otras@'c“ud!es? € :

P

rvir como parte de lo metodologia del resto de

¥s]
ol
{
8
bt
i
n
3
n
L]
| on
m
oy
m
Q.
S
Q
Q,
Q.
o]
B
3
[
T
=
12
3
1z
3]
i
(1)
)
]

materias que se imparten en Iz Institucidn Educativa Juan Pablo?

- dSi? D
dNo? @

- éPor qué? ?Os Aue 5@\”’&\ \\C}\N\'Q‘ﬁ'.\@ o J\—D (flf:} I\ Cj\-(:ﬂ

10°Si respondiste que si, v si b fueras profesor, Jcdmo implantorias Io Educacion Artistica en .’é
materia que t4 dictas? PU ey Wa \/\CW tCA N‘\J(_MO‘S dib@j% d@
PIOVIOY doe Seomn idewesanted

Realizada por Lic. Maria del Pilar Cabezas Ferndndez
Lic. Maria Jenny Parra Lara
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SANTIAGO DE CALlL SEPTIEMBREEZ DE 2013

ENCUESTA PARA CONOCER LAS EXPECTATIVAS DE LOS ESTUDIANTES DE GRADO NOVENQ DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA JUAN PABLO Il CON RESPECTO A LA EDUCACION ARTISTICA

IETIVO: Esta encuesta se realiza nara conocer qué expectativas, percepciones e

intereses tienen los estudiantes de grado noveno (9.1 y 9.2) de la Institucion Educativa

Juan Pahlo 1 sobre 1o educacién artistico impartida en la sede Juan Pablo i1,

-Grado 9.2.1_§9.22 []

-éCudntos estudiantes tiene este curso? zoﬂa_ﬂmés K] menos D
-Sexo: M_D F
-Fdad: 13 [ |14_[ 15 16 [h7 [

-Barrio en que vive: Magia (1 onea Y enFifo

Responde a las sigufentes nraguntaos:

1% Cudl es lo materio que mds te gusta? AR TISTH,

P
L

- ¢Porqué? Por e Me enltanTa D{\Du\flx _ Caxilaiuras.

2°:Te gusta lo materio de Educacion Artistica?

iPorques ?m; Aue . V16 AGNNG  Demacdialn 3 we Falina

dPorgué?_ Doy pouc AL Folinh  €0wo  edaSenn,
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4° i Crees tU que 6 la Educacion Artistica se le da la misina importancia que o las otros materias en

kb i Eds et i froeian Dabals 153
TISEILAriiCn  CldldLlitd VL JUIUn 1 el 38 s

iPor qué? elak Gue  Tolon  Ticnawn Cawol-;ase. Cas iGelipaned

S De lus siguientes expresiones de lo Edt icacidn Artistico, iCud! te gusta mds?

a) Teatro  [{
h) Musica
¢} Danzas E]
d) Canto D

e) Pintura &
A Escuttura PR
g) Poesia D
h} Artes visuales D
i)Todas ]

{INinguna D

K)Otras Dc‘Cud!es?

£°3Qué piensas del teatro comoe parte dz la Fducacidn Arfistica? Fuc 5 Yt o Sofaa

o teqiro sobre un poema de un escritor colombiano?

éPsfqué??oi i Mo [unTa \no.c“ CnSns_ ingevuns W Cealivas
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8°°De los siguientes aspecios, {Cudl o cudles consideras que deberig tener ung obra de teatro en tu

saién de clases?

a})Mds de un ortor &

bfAdaptacién of lenguaje de los jovenes de hoy D

ciDebe respetar el lenguaje ariginal [ ]

d(Debe propiciar actividades de resolucién de conflictos en la comun_ridad. D
e)Sdlo debe ser orientada a divertir a los espectadores E

fiTodas D

alNinguna D

h)Otrast Cudles?

9% Cansiderns nue Io Educacisn Artistica puede servir como parte de lo metodologio del resto de

Ie ]
o
D

E
materias que se imparten en lo Institucidn Fducative fuan Poblo?

- ¢Si? E
fNo? D

~5Porqué?PnQ-.n (“nm\")?ﬂg- )0\ Aoy Q¢ PQn?m A SeyCrealhuod

10°Si respondiste que si, v si tu fueras profesor, icémo implantarias lo Educaocidn Artistica en la

2 LLe 2 ¥

muoterio que hi dictos?

Lq0e UBlelan. ula esplicacion Do expPeasn 8 FuTy

begs Cyeatiuo.

" Realizada por Lic. Maria del Pilar Cabezas Fernandez
Lic. Maria Jenny Parra Lara
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ENCUESTA PARA CONOCER LAS EXPECTATIVAS DE LOS ESTUDIANTES DE GRADO NOVENO DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA JUAN PABLO il CON RESPECTO A LA EDUCACION ARTISTICA

3

ORIFTIVD: Esto encuesta se reqliza para conocer que expectt ptivas, percepciones e

intereses tienen los estudiantes de grado noveno (9.1 v 9.2) de la Institucian Educotiva
Juan Pablo ll sobre !a educacién artistica impartida en lo sede luan Poblo I,

Grado 9.2.1_[X|9.22 []

-¢ Cudntos estudiontes tiene este curso? Zoﬂo_mmds [ menos [
-Sexo: M_D F IE

-Edad: 13_[!_14_@15_[[15_ k7 ]

n que vive: NGDO‘Q-S

1% Cudl es lo materia que mds te gusta? M‘pﬁ

dPorqué?_DOr QL SONTQ gk L e C{\M"h as¥e un JIOM OXGIO -

uste lo materio de Educacion Artisticag?

Porqué?_ o0y Qo 03 lvperaciver & ANeTidG

iNo’? D

iPorgus? NS Ensean cle 'Q)WVQ o on TK'OIOQ_]OS'
@6?%@&’\3@0& A niendo NORSTrO Toqe Of AT |
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4° i Crees ti que a lo Educacion Artistica se le da la misma importancia que o lgs otras materias en

[P Fitea
riz ST UCIGE

s [
¢No?

spor quér SIOOE S0 dice, AR &S Nos pOrTedes Jas (Yokias
forclopieroles !

' 5 De las siguientes expresiones de la Educacion Artistico, (Cudl te gusta mgs?

Giwr Cedssmaradiinse Tirmn bl IHF
T CUCELIV staled) & WAl 1

L8

a) Teatro [ |
b) Masica  []
¢} Danzas D
d) Canto D
e) Pintura [ ]
f) Escultura D
g} Poesia D
h} Artes visuales D
i)Todas M
jNinguna ||

K)Otras Dé Cudles?

rte de In Educncidn Artistica? QD@ &s -chver “AF jO ’3
CICaTivo

sobre un poema de 1 ecoritor colombiono?

Qemay 38 U0 ERLI00] QUL TS

i
ol
)}
=
]
13
£
3
n
]
A
2.
A
5
D
2
3
=
(2
3
bl
13
3

JENE0L 087 (800U LUNNY

L}
i

eporquen_pry OKR_Ve_En7€ha A v Ao (eno®r b
ooty Glombicnt..
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8°°De los siguientes aspectos, (Cudl o cudles consideras que deberia tener una obra de teatro en tu

oJMds de un actar D
b{Adaptacién al lenguaje de los jévenes de hoy ||

clDebe respetar el lenguaje original [ ]

dfDebe propiciar actividades de resolucion de conflictos en la comunidad. D
e)Solo debe ser orientada g divertir a los espectadores D

fiTodas ﬂ

giNinguno D

hotras] Y cudles?_TxXJag  Bon AEOSONGCK .

9% Cansideras que la Educocidn Artistico puede cervir como parte de la metodologia del resto de
materias que se imparten en la Institucidn Fdurativa luon Pablo?
" liS’? m
iNo? ]
{

10°5i respondiste gue si, y i #1 fueras profesor, {cdme implantarias lo Educacion Artistico en la

& L3S

materio que i d. ctas?

Hcmo gerioios MPROCRDS (it ENeRG on ok G
o A ejora ot

Realizada por Lic. Maria del Pilar Cabezas Ferndndez
Lic. Maria Jenny Parra Lara
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Al

ENCUESTA PARA CONOCER LAS EXPECfA TIVAS DE LOS ESTUDIANTES DE GRADO NOVENO DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA JUAN PABLO II CON RESPECTO A LA EDUCACION ARTISTICA

OBIFTIVO: Este encuesta se realiza para conocer qué expectativas, percepciones

n

intereses tienen los estudiontes de grado noveno (9.1 y 9.2} de o Institucidn Fducativa
Juan Pablo I sobre lo educacién artistica impartida en la sede luan Pabio I,

-Grado 9.2.1_[{]9.2.2 []

-¢Cudntos estudianies tiene este curso? 20 | ?0 }f. mds Dmenos D
-Sexo: Mﬂ F D
-Edod: 13_[ 114 [ 15 [Al1e_ [h7 []

-Barrio en que vive: 7 oy e
R Fi infric
esponde g jos siguientes preguntos
: : Fosi) (N o b
1% Cudd es lo materig que mds te gusta? (-0 LAY g
Y
~fPorqué? ;oo cve Mne B % e 0D Co O oad Se fruy

2% Te gusto lo materio de Fducacion Artistica?
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4° ¢Crees ti que g la Educacidn Artf'stica se le da la misma importancia que a las otras materias ef

Yo Institucidn Educotive Juan Pa blc

HSI’? l

éNo? [ ]

dPorqué? "o Do i 3 W0k Mond

5 De lgs siguientes expresiones de la Educacion Artistica, Cudl fe gusta mds?

pEi=g g2 i fads L RE LS

a) Teatro [ ]
&) Miisica !ZI

c) Danzas

e} Pinturg

[
d) Canto D
Ll

f} Escultura []
al Poesin

h} Artes visuales D

ilTodas D

7°5 Te qustario hacer porte de uno obra de teatro sobre un poema de un escritor colombiono?

L
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8°°De los siguientes aspectos, ¢Cudl o cudles consideras gue deberia tener una obra de teatro en tu

b(Adaptacion al lenguaje de los jévenes de hoy [

clDebe respetar el lenguaje origina! El

dfDebe propiciar actividades de resolucién de conflictos en la comunidad. D
2)56io debe ser orientada a divertir a los espectadores D

flITodas D

g)Ninguna D

h}OtrasEl.{Cudfes?

1e la Educacion Artistico puede servir come parte de lo metodologia del resto de
ucativg Juan Pablo?

imparten en la Institucion
-dsP X

éNo? D

¢ si Hi fueras profesor, Jcomo implantarias lo E

Realizada por Lic. Maria del Pilar Cabezas Ferndndez
Lic. Maria Jenny Parra Lara
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o aman

ENCUESTA PARA CONOCER LAS EXPECTATIVAS DE LOS ESTUDIANTES DE GRADO NOVENO DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA JUAN PABLO If CON RESPECTO A LA EDUCACION ARTISTICA

OBIETIVO; Estn encuesta se regliza nara conocer qué expectativas, percepciones e

intereses tienen los estudiantes de grado noveno {9.1 v 9.2) de la Institucidn Educativa

-Grado 9.2.1_[ 19.22 [

-i Cudntos estudiantes tiene este curso? ZG_DOmés ]:l menos D
Sexo:M L[] F

-Edad: 13 [ |14 [ 15 _[J16_ [l17

& Bl s > -
-Rarrin en gue vive: ATTD ACLOIES

Responde o}

1n
in
2
=
)
3
"
i
in
3
.
L]
1z
=]
o+
f
tn

1°%
- c

i L it - O . -
ud! es la materic que mds te gusta? IngieS . PO S dE Apealia.
U ;

S NG ooneR g eSimooviiie Saely IOES.

- d:PQ_’ q

Te gusta lo materig de Educacion Artistica?

dPorgus?_ U ADEEE A D oy Diea.

B

Estds de geuerdo con su enfoque actuol?
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4° ¢Crees tif que a la Educacion Artistica se le do la misma importancia que a las otras materias en

e Fiqttdermisin Eolirmmdiiae Bom
la Institucion LQuCativa Juai

, JERSS PR ,f.’\%r"_f‘ s K
Por qué?_TOCO_(CECE (o --"f:;».»’s--‘-,'

W,

a) Teatro [ ]
b) Musica [ ]
¢} Danzas D
d) Canto D
e) Pintura D
A Escuttura [ ]
a} Poesin L—_I
k) Artes vistiales D
i)Todas ]
iNinguna ||

K)Otras Dé Cudgles?

<2 N Doy Demggicicd Pend.

LS
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8°°De los siguientes aspectos, ¢Cudl o cudles consideras que deberia tener una obra de teatro en tu

bfAdaptacion ol lenguaje de los jévenes de hoy E]

clDebe respetar el lenguaje original D

dfDebe propiciar actividades de resolucion de conflictos en la comunidad. D
e)S$6lo debe ser orientadu ¢ divertir a los espectadores D

fitodas [}

g)Ninguna D

h) Otrasl]é Cudles?

9% Cansiderns que la Educacion Artistica puede servir come parte de | metodaologio del resto de

-dSi?

iNo? E]

A YO
-aPorquér_Si €5 NCENOWIO.

10°Si respondiste que i, y si tif fueras profesor, icdme implantarias lo Educacion Artistica en la

materia gue 1 dictas? i
e L T . , o AAOCLNMORO

o a0 WO fe- Todowid nO Tern URATTEE
LS LUNAS S 3 L

PR

Realizada por Lic. Maria del Pilar Cabezas Ferndndez
Lic. Maria Jenny Parra Lara
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3 R l'\_z-“ -s.._--lty-“\‘-.:{ \a g g/;‘“_[ }:"‘L - 'k‘ P
INSTITUCION EDUCATIVA JUAN DABLD 1I-SEDE JUAN PABLO I}

ENCUESTA PARA CONOCER LAS EXPECTATIVAS DE LOS ESTUDIANTES DE GRADO NOVENG DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA JUAN PABLO I CON RESPECTO A LA EDUCACION ARTISTICA

|
b=
i)
n
1]

ORIETIVO: Esta encuesto se realiza paro conocer qué expectativas, percepciol

intereses tienen los estudiantes de grada noveno (9.1 y 9.2) de o Institucion Educativa

Juan Pablo Il sobre la educacidén artistica impartida en la sede luan Pablo I,
-Grado 9.2.1_[19.22 [X]

-¢Cudntos estudiantes tiene este curso? QO_DO_Emés D menos L__]

-Sexo: M_D F

-Fdad: 13 [ 14 [ 15 16 17 [

Fany | RS 1 TN ~ 1§
-Barrio en que vive: € >0 Napole (.
1] -

Responde a las siguientes prequnta

Ln

2O
RioloSig

Do g2 me @sta Todo loyeltionudo Cowv

1
(459
)
[s]
42
-P
ih.,
g

2% Te gusts g materin de Educacion Artistica?

57
cNo?D

o s | A TR ; i s
porquz POl Ade e SuSta haler N anualidade ¢

P s ~ i g b il A - .
coorgué? PCE QU2 GAN| NOS . dE2sen bdpemal  masl
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la institucion Educativa Juan Pabla 1i?
2517 ,@
éNo? []
ZPor qué?
5 De lns siguientes expresiones de Ig Educacicn Art tica, JCudl te gusta mds?
a) Teatro [ ]
b) Musica D
¢) Danzas D
d) Canto D
e) Pintura D
) Escultura D
g} Poesia D
h} Artes visuafes D
i) Todas %)
iNinguna D
K)Otras DJCudfes?
6°4Qué piensas del teatro como parte de In Educacion Artisticn? Q. PO1CCR W) "'i}f\

POrALe. e pasece  tntere Saite
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8°°De los siguientes aspectos, ¢ Cudl o cudles consideras que deberia tener una obra de teatro en tu

bfAdaptacidn al lenguaje de los jévenes de hoy [ ]

clDebe respetar el lenguaje original D

d(Debe propiciar actividades de resolucién de conflictos en la comunidad. D
e)Sélo debe ser orfentada a divertir a los espectadores ||

fiTodas

alNinguna EI

h) OtrasDi Cudles?

12 la Educacion Arlistica puede servir como parte de la metodologin del resto de

LI00 ZUUL

imparten en Ig Institurion Educativg Juan Pahlo?

¢No? D

10°5i respondiste que si, v si 1l fueras profesor, icdémo implantarias lo Educacidn Artistico en g

i tdictac? i Cio oA - N p 4 10 1 j ! .
materia que ti dictas; G—Q’iﬂd i i ) CJ“;‘!UC} i s'?&{",‘ C%C_), i f::j Aidais 11"" \/’\h‘lf
| LS . - PR L | A
Dian Tep [
en Al aiponte vt aveas

[ I

Realizada por Lic. Maria del Pilar Cabezas Ferndndez
Lic. Maria Jenny Parra Lara
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